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RESUMO

Movimentos culturais periféricos representam um elmde articulagdo entre circuitos

de producao artistica e cultural e producdes dis@as do campo politico, educativo e
de conscientizacdo social. Contextualizando sulidagl® em um cenario onde os
atravessamentos sociais e midiaticos contribuema paformacdo de conceitos de
identidade marcados por estigmas, este trabalhpoprse a apresentar os principais
resultados obtidos em pesquisa monografica realizath o intuito de compreender em
gue medida estes movimentos vem se apropriandoatiegs culturais como meio de

construcdo de novos territorios comunicativos acee suas identidades. Verificou-se
gue estes grupos possuem praticas capazes de meatinh@gicas pré-estabelecidas
sobre os atributos da periferia, desabitando amtigwitérios estigmatizados e gerando
possibilidades de linhas de fuga na sua comunicacao

PALAVRAS-CHAVE: Movimentos culturais periféricos; Territdrios comeacionais;
Marcas de estigma; Funk; Apafunk; Linhas de fugasterritorializag&o.

1 APRESENTACAO

Ao mesmo tempo em que se configuram como um muadicplar e a parte da
sociedade, marcado pelo acumulo de dificuldadesaispcpobreza, violéncia e
marginalizacdo, as regides periféericas e de subsirl@oncentram uma grande
abundancia de cultura produzida, muitos vezesanladi sob uma otica do exético ou de
formas de ‘confinacdo’ e adequacédo dos seus pnadtpreviamente classificados
como marginais.

No centro destes desdobramentos, cabe pensar amsngissociaveis relacoes
de poder e resisténcia em constante disputa daleento significando esta disputa
exatamente um confronto, mas sim jogos complexdg @nresisténcia € condi¢cdo do
poder (FOUCAULT, 1997), seu limite e sua possihtid de deslocamento e fuga
(FOUCAULT, 1997; DELEUZE e GUATTARI, 1996). Comaténcao de refletir sobre
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estes jogos e suas imbricagcdes com a constitugddedtidades comunicadas sobre os
movimentos culturais de periferia, territorialmersssociado aos suburbios, este
trabalho apresenta um recorte dos resultados Halli@ monografico Erudito Som de
Batiddo: movimentos culturais de periferia e suediqas para a reelaboracdo de
territérios comunicaciondisa respeito das légicas empregadas para selecdo de
elementos que estruturam a identidade periférica@ssa sociedade e na possibilidade
de identificacdo de novas formas de comunicar #epe; suas multiplicidades e
dissonancias.

Optamos pelo estudo da producgéo cultural perifgmacompreender préaticas
culturais como combinacdo dos elementos -cotidiamealizados através de
comportamentos e enunciados decisivos para a ttogdt da identidade de um grupo
(CERTEAU, 1994). Partindo deste entendimento e extnaélizando a producéo
comunicativa dos movimentos culturais de perif@ta um cenario marcado pela
concepcdo normatizadora dos comportamentos sobiassou-se identificar praticas
comunicacionais de movimentos de producdo cultysatiférica que atuam
comunicando manifestacdes que contrapdem o fluxibdpadas suas representacdes
hegemaonicas, reelaborando significados e retadiiando as logicas identitarias dos
sujeitos envolvidos.

Para esta investigacdo, apesar das relacdes de gg@ém vistas como formas
de captura, sdo as possibilidades de “inventar sxawodos de existéncia, segundo
regras facultativas, capazes de resistir ao pd@ateuze, 1994, p.116) e de “constituir
uma zona vivivel onde seja possivel alojar-se,eatdr, apoiar-se, respirar, em suma,

pensar” (Deleuze, 1988, p.138) que permeiam eS@uUEA.

2 AGENCIAMENTOS COLETIVOS E A FORMACAO DE ESTIGMAS

Para este trabalho, iremos pensar na formacgéo giea%didentitarias como
dispositivos que agenciam elementos de aproximsggarlacao entre grupos, l6gicas
entendidas a partir do que Deleuze e Guatarri (1985p06em como uma fuga ao
dualismo metodologico. Para estes autores, o pamgandicotdmico da atencdo a

exterioridade dos termos envolvidos e a causalidadan sobre o outro. Para eles:

Em seu aspecto material ou maquinico, um agencian&o nos parece
remeter a uma producgéo de bens, mas a um estadisopce mistura de

* Trabalho de conclus&o de curso apresentado adaaleutle Biblioteconomia e Comunicacdo Social da
UFRGS em dezembro de 2011. Autoria de Danielle Misae orientacdo da Professora Dr. Nisia Martins
do Rosario.
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corpos em uma sociedade, compreendendo todasag8esre repulsdes, as
simpatias e as antipatias, as alteracdes, as adiargs penetracdes e
expansdes que afetam os corpos de todos os tippgnurelacdo aos outros.
(DELEUZE e GUATTARI, 1995, v. 2, p. 31).

Sob esta perspectiva de agenciaménéosjue entendemos que as disputas
simbdlicas envolvidas na formagdo dos conceitosidimtidade perpassam por
multiplicidades que vao além do individuo, relaciodo-se com ‘perturbacdes’
advindas de saberes constituidos externamentedeslade poderes estabelecidas e
fluxos que engendram as representacdes coletimsndemos, assim, as formacgdes de
concepcgdes identitdrias enquanto atravessamenteves que unem individuos e
sociedade.

Pois € nos enredos entre subjetividades individeaiseus agenciamentos
coletivos que a dicotomia identidade/diferenca prolbgicas que podem atender tanto
a formacdo de “identidades positivas”, como de tidades marginalizadas. Dessa
forma, o que buscamos neste trabalho é romper samwdelo que, como nos aponta
Rolnik (1989), age como “uma estratégia de penstoreservico da conservagao” (p.
48) e adotar uma perspectiva a respeito da formagidogicas identitarias que
considere o papel do que € comunicado a respeitoada grupo vinculado a um
contexto cultural e histérico. Aqui, cabe a comps@é® deleuziana dos sujeitos

enguanto constituidos por dobras sociais e histgiric

O conceito deleuziano de dobra é uma importantarfemta tedrica para se pensar a
experiéncia subjetiva contemporanea. A dobra exptamto um processo subjetivo,
quanto o processo de producdo deste territérize@y ela exprime o proprio carater
coextensivo do dentro e do fora. A dobra constitssim tanto a subjetividade,
enquanto territério existencial, quanto a subjetiwa entendida aqui como o0 processo
pelo qual se produzem determinados territorios texisais em uma formagéo
histérica especifica. (SILVA 2004, p.5&pudSILVA, 2006, p.34).

Neste viés, a formacao das identidades esta raktdoa tensdes presentes em
dobras de poder, num constante devir de engendtasngoe irdo contribuir ou nao
para manutencdo de relacdes entre os que dobras que serdo dobrados. Em

consonancia com o conceito de dobras, Silva (2@d6pde que a identidade e a

® Conforme Guattari e Rolnik (1999, p. 31), “a subjdide é produzida por agenciamentos de enuncig@sio.
processos de subjetivacdo, de semiotizacdo - aytegja a producdo de sentido, de eficiéncia saaiétndo sédo
centrados em agentes individuais (no funcionamertinstancias intrapsiquicas, egoicas, micross)ciaem em
agentes grupais. Esses processos sdo duplameo¢atl@dos. Implicam o funcionamento de maquinasxgeesséo
gue podem ser tanto de natureza extra-pessoala-iegividual (sistemas maquinicos, econdmicos, aieCi
tecnologicos, iconicos, ecolégicos, etologicos, méia, enfim sistemas que ndo sdo mais imediatament
antropolégicos), quanto de natureza infra-humamdrapsiquica, infrapessoal (sistemas de percepcio,
sensibilidade, de afeto, de representacéo, de meagde valor, modos de memorizagéo e producaoéike isistemas
de inibicdo e de automatismos, sistemas corpadjénicos, bioldgicos, fisiolodgicos, etc.).

® Silva, R. N.A dobra deleuziana: politicas de subjetivacRevista do Departamento de Psicologia da UFF, Njtero
v. 16, N 1, p. 55 - 75, 2004.
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diferenca realmente s&o conceitos marcados poc@swexao com as relagbes de poder
no campo social. Para ele, “o poder de definiremtidade e de marcar a diferenga néo
pode ser separado das relagcbes mais amplas de pouemtidade e a diferenca nao
sao, nunca, inocentes” (SILVA, 2000, p. 81).

Sobre estes desdobramentos de identidade, Goffd@88) apresenta uma
andlise que estabelece o ambiente social como deicategorizacdo dos atributos
dentro de uma dimenséo vinculada as “caractersstisperadas” que cristalizam papéis
e geram no outro uma “identidade social virtualé quio corresponde necessariamente
aos atributos possuidos pelo sujeito, portantoaa“isientidade social real”. Segundo
analisa Goffman (1988), a socializagdo destas emdes identitarias resulta de
“comunicacdes impréprias” decorrentes da manipolalzs informacdes a respeito de
caracteristicas fornecidas pelos sujeitos tidasocdepreciativas. Para ele, a verificacao
de atributos examinados como possiveis “defeitcgismite implicacbes sociais que
categorizam os individuos na categoria daquelegxpiessam “simbolos de estigrha”
Tem-se entdo, na visdo do autor, 0 estigma nao @&trimuto pessoal, mas como um

modo de designacao social:

Um estigma é, entdo, na realidade, um tipo espdeiatlacéo entre atributo
e conceito, embora eu proponha a modificacdo desseeito, em parte

porque ha importantes atributos que em quase todssa sociedade levam
ao descrédito. (...) O termo estigma, portant@ seado em referéncia a um
atributo profundamente depreciativo, mas o quee€igo, na realidade, é
uma linguagem de relacfes e ndo de atributos. Wbutt que estigmatiza

alguém pode confirmar a normalidade de outrem,aptotele ndo é, em si
mesmo, hem honroso nem desonroso (GOFFMAN, 1988)p.

Neste contexto, associados a idéia de resistéonsiaMCP costumam ser
associados a uma abordagem identitaria emancipataté mesmo salvadora dos
sujeitos que, sem estes movimentos e grupos, astann situacdes de “risco social”.
Mas é justamente na sutileza deste aspecto “salvqde pode residir a manutencédo de
um discurso que reforca pré-conceitos e nocfes aggeciam invariavelmente o0s
sujeitos que constituem esses grupos a condicipnasizada de marginal, insegura,
desviante. Nos agenciamentos entre individuo edade, tal categorizagao reelabora a
poténcia fascistade que falam Deleuze e Guattari (1996) nas miditigas envolvidas

7 Conforme Goffman (1988, p.11), a origem da palagtigma remonta a antiguidade classica, designaidais

corporais (literalmente feitos no corpo de indidglu com os quais se procurava evidenciar algumsacdée
extraordinario ou mau sobre o status moral de cpeeapresentava’.

8 Quando abordam a poténcia fascista, Deleuze e dBiuaferem-se ao “inimigo maior, o adversario aggico. E
ndo somente o fascismo histoérico de Hitler e deddlirs - que tdo bem souberam mobilizar e utiliaadesejo das
massas -, mas o fascismo que esta em nés todosnapiela nossos espiritos e nossas condutas cai@
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nas representacoes dos sujeitos que se ndo sedemuaa ordem assentada como
padréo. Neste plano, quando se referem a fascasraytores tratam da perspectiva que
aborda os fascismos cotidianos que se estendentepgelsocial, do fascismo que habita
todos nés, para além do fascismo historico ou dedBs Assim, chega-se a um cenario
onde importa compreender de que forma nossos eqeipas coletivos — midiaticos ou

ndo midiaticos — organizam seus textos sob relagfies categorizam logicas

identitarias, a partir de uma concepcao de suisa a conceitos normatizadores de

estabilidade, conformidade e adequacéo. Segundzakibu

Nossos sistemas de cobertura social imp&em umndieido modo de vida
ao qual ele submete os individuos, e qualquer pess@rupo que, por uma
razao ou outra, ndo querem ou nao podem chegaseangzdo de vida, se
encontram marginalizados pelo préprio jogo dastingbes. (FOUCAULT,
1983, p.131).

A partir do pensamento de Foucault, temos um oer@rde a comunicacao,
enquanto responsavel pelos relatos de identidatle)edece-se como campo que pode
contribuir em maior ou menor medida para o campxetual da normalizagdo e para
formacgao de categorias desviantes, atuando a setaguilo que Foucault chama de
estruturacdo do saber no Ocidente, baseada nogiimpé um ‘mundo do regulamento
indefinido, do regulamento permanente, do regulameerpetuamente renovado, do
regulamento cada vez mais detalhado” (FouamutArantes, 2011 p.348).

Este pensamento captura as conexdes estreitas ret#gdes de poder e as
categorizacOes de identidade e diferenca que qoerepontar nas construcdes de
discursos identitarios relativas a movimentos caitu periféricos. O desvio, nesse
aspecto, € melhor compreendido pelo e nos ‘jogofod®’ que, segundo Foucault
(2005), regulam os membros de uma sociedade. Skgaiautor, a funcdo destes jogos
de forca é conservar ou produzir discursos quedatena regras restritas de
adestramento social do que € ou nao permitido. eD@ssdo, vao se mantendo
producdes discursivas que reforcam estes locais espacos de marginalidade, onde o
poder disciplinar — por exemplo, o que advém déepwe sociais vinculados a artes,
esportes e cultura — sdo, antes de instrumentemeéacipacao, instrumentos de carater
normatizador. A partir na nocdo de desvio sustentawh Foucault (2005), é que

identificamos a inscricdo de codigos que colocanpgitica signos de condenacéo que

fascismo que nos faz amar o poder, desejar esta goie nos domina e nos explora”. “Introducéo a vida n&o
| fascista”, prefacio de Michel Foucault para o Aatiipo de Deleuze e Guattari. Disponivel em:
http://vsites.unb.br/fe/tef/filoesco/foucault/vidafascista.pdfAcesso em: outubro de 2011.
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projetam para as categorias desviantes os dismssilie docilizac&odos corpos de que
fala o autor, numa logica que captura o discursemancipacdo como sistema de
adequacao de comportamentos, de ordenacao sodaksdes tidas como perigosas, de
amenizacao do ‘risco social’ associado a certopagudentitarios em substituicdo a um
retorno décil a sociedade.

A presenca e circulacdo de produgbes comunicadks periferia para seu
exterior passam, portanto, a serem percebidas campo de forca em constante tensao
com suas representacdes sociais majoritariamefuaddias. Para efeito ilustrativo,
podemos utilizar nesse ponto duas falas de lidkresconhecidas organizacdes ligadas
a regides de periferia: Mv Biltapper e um dos fundadores da CUFA — Central Unica
das Favelas; e Guti Fraga, diretor de teatro eadmddo NOs do Morro, projeto de
acesso a arte e cultura para moradores do Morrdidigal, no Rio de Janeiro. No
primeiro caso, trata-se de mensagem divulgada riib ge twitter'® de Mv Bill, em 17
de outubro de 2011:

# @WMvbillCdd
B8
acabei de ver uma materia com a
sobre tenis de mesa na  tvrecord sem
nenhum cunho policial criminal!!soh
esportivo.que bom!!

Figura 1.Tweetde Mv Bill, fundador da Cufa, sobre cobertura daR&¢ord em 17/10/11. Fonte:
http://twitter.com/MvbillCddDisponivel em:http://twitter.com/#!//MvbillCdd/status/1259317274BB272 Acesso
em: 17/10/11.

Em poucos caracteres, vemos que Mv Bill expressgéio positiva em relacéo a
cobertura da Tv Record (@tvrecord) sobre os prejel® ténis de mesa da Central
Unica das Favelas (@cufa). Pode-se perceber agua gatisfacdo com a auséncia do
enfoque na violéncia e na questdo da segurancal s@ch também acompanhada de
certo estranhamento, o que atesta a raridade daésngue valorize as praticas desse
grupo em si nos destaques recebidos da midia.

Em jogo, nesta fala, pode-se inferir o desejoiderlda Cufa em ver as praticas
do movimento desvencilhadas do discurso do podeulante, repetitivo em relacdo a

estigmas e reproducdo de nocdes preventivas dass@ee de sociabilizagao,

9 “€ décil um corpo que pode ser submetido, que peeteutilizado, que pode ser transformado e
aperfeicoado”. Foucault, 2005, p. 126.

1% Twitter ¢ uma rede social e servidor parizroblogging que permite aos usuarios enviar e receber atigéks
pessoais de outros contatos (em textos de atéatdeteres). Font&Vikipedia
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recuperacdo dos envolvidos. Do seu comentariongeteos que o ‘ténis de mesa’ é um
texto simbdlico da Cufa, que comunica para seuiextmais do que alternativa contra
questdes de cunho ‘policial criminal’, mas tambétpressdes que deixam pra tras o
rétulo da “cultura do excluido” para expressar upvimento forte, com possibilidades
de expressédo e conquistas enquanto pratica esportiv

Em palestra realizada em novembro de 2009, no B&DRaulb, Guti Fraga,
também fala sobre como enxerga seu trabalho nagtepteatro N6s do Morro, do

Morro do Vidigal, na constante briga com a estépeacao:

Ha 23 anos que a gente faz isso. E comprando uamaebriga, que € com
uma coisa chamada estereétipo. Que é: um grupealm tde favela e as
pessoas acharem que vocé esta fazendo teatrinteu, Eom todas as
experimentacdes que eu tinha, eu buscava um camiovm, um caminho
metodolégico. Uma coisa meio Paulo Freire no tedthm caminho que
busquei e que achei que podia ser transformaddrE[nessa histéria toda
vocé fica caminhando e parece que vocé ndo é uadaid [...] Temos que
buscar encontrar um caminho melhor do que é unoapdtural. [...] N6s

nunca vendemos para miséria. Porque as pessoaszas guerem, para
sermos patrocinados, que a gente tenha que fadataqu tadinho. Eu odeio
isso. Eu odeio paternalismo. Eu acho que a gente dae vender a
possibilidade, sim. [...] Eu acho que a arte tesegmder: de, no minimo,
vocé passar a ter uma opinido prépria. E quand@ vem uma opinido
prépria, vocé ja é um ser humano diferente. (FRAZY9,0nling).

No discurso, percebe-se a contrariedade do fumddd N6s do Morro em
relacdo a interpretacdo antecipada e recorrentesguem sobre o grupo de teatro do
qual faz parte. Quando critica o fato de, por saergrupo do Morro do Vidigal, as
‘pessoas acharem que vocé esta fazendo teatriftagja nos confronta com praticas
que estdo intimamente intrincadas a producdo dmurdiss que se faz sobre esses
movimentos. E através do controle do discurso guénstituicbes mantém o poder,
discursos esses que sao ‘regulados, selecionadgesizados e redistribuidos’ em torno
de poderes (FOUCAULT, 1996). Do diminutivo ‘tealrry, apreendemos uma
‘diminuicdo’, um olhar que entende a producéo &atfo morro comosendo uma
producéo cultural de outro lugar que néo o padiéalipara préatica artistica e, portanto,
inferior, fruto de espaco de enunciacdo que o dimém comparacdo com outras
praticas culturais.

Pode um grupo de teatro de uma comunidade daafagalizar experimentos
artisticos metodologicos? Espacgo para alto nivelcdacdo? Pode produzir rica

experimentacdo cultural sem ‘vender para misérl? seria esse um dos casos de

1 Evento colaborativo organizado de forma indeperedem 13 de novembro de 2009. Os eventos TEDx séo
realizados a partir de licenca obtida junto a fgadaTED, com o objetivo de “promover encontros pespalhar
boas idéias”. Fontdattp://www.tedxsaopaulo.com.bicesso em: outubro de 2011.
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“interdicdes” abordados por Foucault (1996) comocpdimentos de exclusdo, que
impedem a producao de discursos?

Para Foucault (1996), ha certos direitos privildggaou exclusivos do sujeito
que fala: determinados discursos que s6 poderianpreéeridos por determinados
sujeitos. Assim, do local de onde se pronunciayup@ N6s do Morro ndo estaria
‘autorizado’ a vender arte, a vender possibilidade, caminho transformador’. A sua
venda aceita socialmente é a do ‘teatrinibémos, logo, uma exclusdo que se
realizacdo pela separacdo. Foucault resgata ddali® Média para dizer que, desde
aguele tempo, “o louco é aquele cujo discurso n&ala como o dos outros” (p.13).

Com isso, na medida em que reivindica “parececu@adao” — logo, possuidor
de identidade — “capaz de vender possibilidadetisturso de Fraga reivindica a
construcdo de novos territérios comunicacionaisgtarritorializacdo de seu lugar de
fala, pode ser o mecanismo facilitador do processéondas linhas de fuga para a
tentativa de uma reelaboracdo discursiva a respeitsuas caracteristicas. Quanto as

linhas de fuga,

estas ndo consistem nunca em fugir do mundo, ntas am fazé-lo fugir,
como se estoura um cano e nao ha sistema sociahduéuja/escape por
todas as extremidades, mesmo se seus segmetoparam de endurecer
para vedar as linhas de fuga. Ndo ha nada mais dtvque uma linha de
fuga, no animal e no homem. E até mesmo a His&f@cada a passar por
isso, mais do que por “cortes significantes”. Aa&atbmento, o que foge em
uma sociedade? E nas linhas de fuga que se invemtaas novas, para opo-
las as armas pesadas do Estado. (...) De modofm@gignte, um grupo, um
individuo funciona ele mesmo como linha de fuge;alria mais do que a
segue, ele mesmo é a arma viva que ele forja. (REEIEEe GUATTARI,
1996, p. 78 — 79).

A reflexdo centrada na instancia das linhas de tugka reterritorializacdo da
comunicacao acerca dos movimentos culturais desaerevcenario onde as operagdes
comunicativas, que se contrapfem a um ambienteedkgéncia ou representacao
estigmatizada de suas praticas, deslocam refes2dai@ultura das midias para outros
textos, produzidos pelos préprios sujeitos da eeaif mais representativos da
configuracdo dos processos culturais em jogo res munidades.

Atentando, assim, para as singularidades da pariéepara um retrato menos
baseado nas questdes de risco social, desvio drasoe estigmas que cercam a
producéo cultural destes grupos quando os assa@ci@mntextos de violéncia, trafico de
drogas etc, subvertendo a hierarquizacao tradicttaspraticas culturais estabelecidas

pelos critérios socialmente dominantes, a particidacdo de ambientes de fala que
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deslocam a periferia do carater de espaco margipalssibilitam maior visibilidade a

dimensao cultural da vida em suburbios e favelas.

3 CASO EXEMPLAR NO CAMINHO DA DESTERRITORIALIZACAO
Criada na cidade do Rio de Janeiro em 2008, emagda conjunta liderada por

profissionais do funk, agentes de movimentos secatistas e professores, a Apafunk
nasce com o objetivo de fortalecer a classe fuakeiientando MCs sobre seus direitos
e, em pouco tempo, consolida-se como importanteamanto social de representacao
das vozes das favelas no Rio de Janeiro

Legitima manifestacao cultural popular, o funk @ece ao grupo das expressdes
artisticas cuja identidade é espacialmente orientaoim representacdes definidas em
grande parte a partir do local de onde fala, sest®local, majoritariamente, suburbios
e favelas. A producgdo cultural do funk é, segundolideres da Apafunk, ‘um
importante veiculo de comunicacéo das fav&aslo entanto, para o presidente e um

dos fundadores, Mc Leonardo, este espaco nao Bhrecdo:

Outro dia o repérter perguntou pra gente assimc tpe a poesia da favela
acabou?” Eu falei: “P§, vocé vive em que planetay inmao? (...) Quer que
eu pegue o violdo e va falar “Alvorada |4 no moruoe beleza”? Nao! Vocé
esta falando da poesia de Cartola, de Noel? (.9sSa galera que é poesia
pra vocé? Porque eu coloco MC Dolores, Cidinho eaDoomo os atuais
poetas da favelas. Sdo sim e me incluo nessa tanfMInLEONARDO, no
filme “Favela on Blast”, 2008pudLOPES, 2010, p. 113)

Partindo da visdo sécio-historica de Bakh(ii993) para a compreensédo da
linguagem e discurso, temos como pressuposto quéwunme fala pode ser
compreendida fora da situacdo social que a engeAdsam, o comentario de MC
Leonardo € ilustrativo sobre a relacdo que a nifdjgresentada pela figura do repérter
citado) possui hd anos com o funk: de desvalorzdignte a outras culturas “mais
nobres”, mais “eruditas” ou até mesmo, “mais reeaidas’. Na fala de Leonardo,
percebe-se a preocupacdo em situar o funk tambéno g@mesia da favela, como
instrumento que divulga a atual realidade dessaunmade, uma realidade muitas
vezes distante da “alvorada la no morro” cantadaJaotola. No caso da fala de MC
Leonardo, seu pronunciamento contesta justamente conjuntura marcada pelas

relacbes de poder que, ha anos, comunicam a iddetithvelada majoritariamente a

12 Conforme artigo “O funk € um importante veiculo deanicacéo das favelas”, publicadoliiog da Apafunk, sem autoria assinada, em 24 de outubro de

2011. Disponivel eMyty-//anafunk.blogspot.com/2011/10/o0-funk-e-um-artante-veiculo-de.html. Acesso em:
outubro de 2011.
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partir de relacbes associadas a violéncia e mdidgole, ao mesmo tempo em que
estabelecem fluxos onde se produzem “kits de peaiisdo” (ROLNIK, 1997 apud
LINS, 1997, p.20).

Ao contrario de um discurso que homonegeiza otdeioi da favela como um
ambiente genérico de perigo e violéncia, os memteospafunk defendem a producéo
de um funk politizado, que expresse as condi¢cbegwdmcia na favela e comunique
uma mensagem de conscientiza¢ao para os sujegaaiquoram.

()

Esse é o trabalho do MC Pregamos a uniéo das favelas
Levar a voz das comunidades Sabemos a for¢a que todas elas juntas tém
Aonde 0 nosso Funk atingir Por isso que vou em todas elas
(...) Vou com simpatia, sem descriminar ninguém.
nosso papo é diferente (--r)
Sem apologia, crime, droga ou facgéo MC JUNIOR e MC LEONARDO, em “Pra

sempre favela”.

Ja na letra de “Pra sempre favela”, considerando agudiscursos reiteram ou
contrastam marcas historicas e sociais, os MCsdrdone Junior situam sua fala em
uma favela responséavel por “tudo que aprenderaor’nmarcas que vao levar consigo
“aonde for”. E uma favela com “um papo diferent&sem apologia, crime, droga ou
faccdo”. Expressam, ainda, que “esse é o trabahd@ - levar a voz das comunidades
aonde o funk atingir”. Assim, desterritorializanfie@ela como campo de marginalidade
para falar da “forca que todas elas juntas tém&tddiciam-se da sexualidade e do
crime, para assumir a condicdo de porta-vozesssé e trabalho do MC, levar a voz da
comunidade, aonde o funk atingir’. E, portantoawds da sua arte que estabelecem o
meio propicio para comunicar um novo lugar par@emao dos enunciados expressos
pela favela.

A luta pela desterritorializacdo do retrato do fuekda favela € que pode
representar a operacionalizagdo de rupturas costen®s de normalizagdo e de
categorizacdo pelo vies do desvio, ressignificabeloitorios existenciais para 0s
sujeitos envolvidos, mais livres das amarras dagpgode poder que classificam
identidades dentro de determinados parametros.o@oafFoucault (1979, p. 89), “o
poder ndo é uma instituicdo ou estrutura, ndo € cema poténcia que alguns sejam
dotados: € o nome dado a uma situacdo estratéegiocplexa numa sociedade
determinada.” Entendendo a arte produzida pelosmemto cultural da Apafunk como

um dispositivo capaz dessa ressignificacao daguerifvemos que os textos (no sentido
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de ‘texto’ empregado por Lotman e Uspenski, 198dmunicados por esse grupo
expressam desterritorializagbes que investem canmistatus quazomunicado.

Na entrevista concedida para esta pesquisa, MC Neako recupera em diversos
momentos a necessidade da producdo do movimempafank em desvincular-se dos
territorios criados para o funk e a favela por Exgue podemos compreender como 0s
maquinarios‘de controle social e as instancias psiquicas gfmemn a maneira de
perceber o mundo” (GUATTARI e ROLNIK, 1999, p. 27).

A gente (sociedade) tem uma visdo do funk que éecagmidia apresenta. A
gente (a Apafunk) chega la com uma outra linguagegente chega falando
qgue funk ndo é so isso. Seja feio ou bonito, au&si@io de gosto. S6 nao
pode falar que nao é cultura. Hoje criticam o fumlkito pela questédo de
sexo, pela questdo do proibiddo. E a gente tamipfendeu muito com a
guestéo desses debates. Eu, particularmente, sémdm ouvir proibiddo, eu
ndo gosto de ouvir putaria. Mas hoje, através de &sse debate, eu tenho
maturidade pra falar que eu respeito. Com a pytatiainda tenho uma certa
resisténcia. Mas com o proibiddo, hoje eu entendlhan como é que se da
isso. E a informagdo que o cara tem. O Estadoo. rséitos anos de
abandono... E uma relagdo muito complicada. (MC MAREKO, 2011:
entrevista a pesquisadora).

Sobre essa “visdo do funk que a midia apreseritatambém comenta:

A nossa relacdo com a midia sempre foi a pior pesst um processo de
anos de criminalizagéo absoluta. O samba tambéragsou por isso, hoje é
o funk. A gente toma porrada de policia e de mfdiamais de 20 anos.
Chegou a hora de dar uma resposta. (MC MANO TEKIQ12entrevista a
pesquisadora).

Assim, € aglutinando a producdo cultural dos englokscom a Apafunk com o
engajamento e articulacdo com outros movimentasispque os lideres da Associacéo
vao construindo novas possibilidadesposicionando as relacdes que retratam a
identidade dos seus sujeitos a partir de um empoaaTto dos produtores culturais do
mundo funk. As falas de MC Mano Teko refletemconstante disputa de sentidas
enfrentada pela periferia na busca pela legitimalgioseus atos de fala. “Seja feio ou
bonito, (...) s6 ndo pode falar que ndo € culturaigiona a Apafunk como uma
potencial criadora de vetores na direcdo da praxddedlinhas de fuga de resisténcia
micropolitica. O papel do movimento cultural (e iajcda Apafunk, é, portanto,
também o de comprar uma batalha linguistica queerdade, é uma batalha ideologica

e de relacdes de poder. Orientada por Foucauled (#010), aborda esta batalha:

Vale lembrar as primeiras palavras de Foucault emtexto A ordem do
discurso (1996). Segundo o filésofo (p.8), “em tedsociedade a producéo
do discurso é simultaneamente controlada, selet&gnarganizada e

'3 A partir desta fala, todas as citacdes de MC Mano Teko se referem a depoimento coletado
em entrevista realizada em 31 de outubro de 2011.
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redistribuida por um certo nimero de procedimempos tém por papel
exorciza-lhes os perigos”. Portanto, ndo se tenirata de dizer tudo, em
gualquer situacao e por qualquer pessoa. Isso pa@dinguagem (Foucault
diria, “o discurso”) mais do que refletir as luass sistemas de dominacgéao é
sobretudo performativa, ou seja, é o local ondbaalhas sédo travadas e
aquilo pelo que se luta. Assim, como uma formaedgilar e controlar esse
campo de batalha de linglistica, transforma-se ‘®gsede fala” altamente
localizado em uma prética ilicita, pois tal atoisex “causa” dos males
sociais. (LOPES, 2010, p. 127).

Nessa logica, o funk pode ser compreendido exat@no®mo uma categoria de
producao periférica cuja “regulacdo” social tendéo@alizad-lo como pratica ilicita,
criminosa, situando sua producdo em “um processoamtes de criminalizagao
absoluta”, conforme afirmado por Mano Teko. “A getima porrada de policia e da
midia ha mais de 20 anos”. Esse processo de “@omadunk” pode ser visto como
vinculado a um campo que se estabelece “tanto mlimensao do verticalizante, molar,
guanto num modo sutil, molecular” (DELEUZE e GUATRA 1996, apud SILVA,
2006, p. 50). Por outras palavras, é tanto no nvedtiicalizante, na figura do Estado -
através da policia, quanto nas praticas cotidianas, informacdes selecionadas
molecularmente para representar o funk e o0s seadufmres culturais, que se
estabelecem sujeicdes que se imbricam na comunidaci@entidade do moviments,
assim, em multiplos campos — mais ou menos sqtie -a criminaliza¢do do funk e das
producdes culturais de periferia sdo operadas. Cditoopor MC Mano Teko, “séo
muitos anos de abandono”.

Conforme expressa MC Fiell (2009) em discurso agavem Roda de Funk no
Santa Marta, “tudo que vem da pobreza é ameacavélaf ameacga sé por existir”.
Assim, é identificando os modos como as relacbepodier na sociedade rotulam os
sujeitos que os MCs e articuladores do movimentik falertam suas comunidades
sobre estes engendramentos.

Contra essa antecipacdo carregada de estigmag, lévguntam a voz os MCs.
Para abrir o diadlogo, aléem das manifestacfes iegsstigadas, também as oficinas
realizadas pela Apafunk sdo um dos instrumentesl@st por MC Mano Teko (2011)
como “utilizado pela Associagao para conscienizaomunidade sobre o papel do funk
e para proporcionar mais um meio de expressaogpi@eela”’. Sobre as oficinas, Mano

Teko completa:

A gente anda a passo de formiguinhas, mas a Apaf@okquer ser uma
agéncia de MCs (...). Funk é mobilizacdo. A gentergfalar com a
comunidade, a gente quer falar com aluno, quer ¢alm o professor. (...) E
tem professor entendendo que pode usar o funk. Ppesfessor que
criminaliza, que acha vulgar. Que acha que o fenk & ver com macumba,
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por causa do tamborzdo... 0 que nem é papel degsaffazer distin¢céo de
religido... Mas pd, por que ndo usar o funk nala8cBorque ndo usar essa
parada a favor? Ai o professor vé que a nossanafisempre lota. Tem
oficina de funk, de capoeira, de esporte, de in®nto. E a do funk é a que
lota. Ai a gente tem juntado o funk com outrassatem outras paradas. (...)
A gente pode usar o funk pra se defender, a gamte sp aproximar do
professor. Tem professor que hoje ja faz parédia,ensina a matéria com o
funk. (...) E tem a reflexdo. Quando eu peco pgaé&h cantar, sempre pode
ter o moleque que canta um proibidao. Ai eu deattar e depois pergunto
“Al, tu concorda com essa parada ai? Concorda @oléncia ai? Por
que tu propaga essa idéias? Nao concorda, entdpropaga”. (...) A gente
usa as oficinas pra discutir, pra fazer o debatetra fala de prisdo? Entéo a
gente fala da relacdo da sociedade com a pris@ente quer usar o funk pra
ver o moleque avancar. (MC MANO TEKO, 2010: ents&vi a
pesquisadora).

A Apafunk, quer, portanto, estreitar a fronteirarera cultura da escola e a
cultura das comunidades que representa. Essevobgetexplicito nas falas do MC:
“Funk é mobilizacédo. A gente quer falar com a coithatte. (...) Por que ndo usar o
funk na escola? Por que ndo usar essa parada R"fa%do falas que posicionam o
trabalho das oficinas como uma forma de levarguligem da periferia para ambientes
adversos as suas discursividades — inclusive ptivasogque fogem a realidade da sua
producao cultural (“tem professor (...) que acha gqdunk tem a ver com macumba, por
causa do tamborzao”). Aléem disso, mais uma vezogeanpreocupacao do grupo e de
seus lideres em comunicar uma mensagem com fonteocsocial. “A gente usa as
oficinas pra discutir, pra fazer o debate. A.gente quer fazer o moleque avancar

Considerar o cruzamento de diversas linguagensne @odas artes visuais e das
proprias oficinas - como textos comunicantes dosimentos culturais periféricos é
importante também uma vez que, estes grupos, emmsi@ria, ndo recorrem a
anuncios, publicidade e pouco espaco recebem ernlegida midia tradicional. Para
capturar o que comunicam, é fundamental submerginbecer os mecanismos de sua

producdo comunicativa.

4 CONSIDERAQOES FINAIS

A anadlise desses processos contribuiu para evalengie os poderes que
agenciam as representacdes majoritarias sobreiferigendo estdo localizados em
pontos especificos da estrutura social, funcionamdo verdade, como redes de
dispositivos cujo alcance se estende pela sociedasleus sujeitos. S&o diversos o0s
agenciamentos coletivos que formam historicameogdes de “identidades positivas”

e “identidades marginalizadas”, fortalecendo copdep que antecipam o risco e a
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inseguranca social em relagcé@o a periferia. Impuetse contexto atentar para a poténcia
fascista contida nesses discursos normatizadaresaizantes, enquanto produtores de
estereotipizacdes que marginalizam aqueles cugupéom cultural ndo se enquadra na
ordem socialmente assentada como padrao.

Percorrendo as praticas comunicativas e culturaiggmipo escolhido como
objeto da pesquisa, foi possivel identificar, ntaeto, processos continuos realizados
por grupos da periferia na perspectiva de criagénavas politicas de subjetivacdo, na
busca por produzir ressonancias do que acreditamss@ultiplicidades que compdem
0S seus reais territorios de existéncia. Analisamdocaso da Apafunk e os
desdobramentos da sua pratica artistica — o fundnguanto pratica discursiva,
educativa e politica, encontramos, dentro de unpogmnoblematico de representacdes,
meios de construir uma outra historia comunicaseuarespeito.

Nestas formagfes identitarias que os movimentopediéeria vao formando,
através de mdultiplos campos utilizados para suauo@acao, constatamos, sim, a
preocupacado de seus grupos em desterritorializaoyeonceitos, em se despojar de
estigmas e representacdes equivocadas. Chama taat@égdio a riqueza do conjunto
de textos culturais possiveis de serem comunicpdi@s 0 exterior da periferia, textos
esses que produzem o0s encontros e agenciament@sodiy ramificados e
aproximativos que, dentro do objetivo delimitad@islmente para este trabalho, nos
permitem visualizar os mecanismos encontrados pelosimentos culturais de
periferia para a criacdo de seus novos territ@@sepresentacdo identitaria. Assim, é
através da apropriagcdo de seus textos culturai®mocas letras das mdasicas, a
arquitetura das favelas em exposicoes, a divemsigasimplicidade dos bailes funks,
mas também de textos de ordem politica, com suadiragdes e discursos de busca
pelo reconhecimento do funk como instrumento des@entizacédo, da articulacdo de

enunciados que representem e criem uma subjetevio@ach a periferia
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