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RESUMO

Valsa com Bashir (2008) é um documentério em animacao escrito e protagonizado por
Ari Foman, um soldado israelense que lutou durante o0 Massacre de Sabra e Chatilla. O
narrador perde a fala e o percurso narrativo é construido juntamente com a lembranca.
Buscar-se-4 compreender o filme através da hipotese da morte do narrador Benjamin
(1985): existe a perda da fala diante das atrocidades dos eventos presenciados? Infere-se
que, uma vez que a lembranca é intermediada pelo corpo, a sanidade do sujeito e 0 seu
desgaste manipulardo a memoria e o relato. Quanto a forma, o filme é veiculado por
meio do video, recurso que representa a fragmentacdo, a dissolucdo do Sujeito e a
abstracdo (MACHADO, 2004). O uso da animacdo pode ser lido como a influéncia do
corpo na narrativa da experiéncia e o alto grau de subjetividade da lembranca.

PALAVRAS-CHAVE: memoria; documentario; Sabra e Chatila.

A RECORRENCIA DO SONHO

Vinte e seis cdes correm em direcdo ao local de trabalho de Boaz Rein-Buskila,
uma das testemunhas do Massacre de Sabra e Shatilla. Esse é o tema da sequéncia
genérica de Valsa com Bashir (2008), documentario em animagdo dirigido por Ari
Folman, cineasta e soldado das forcas de Israel em 1982, durante o ataque ao campo de
refugiados palestinos e libaneses no ocidente de Beirute. Na sequéncia seguinte, Rein-
Buskila e Folman estdo sentados na mesa de um bar. O primeiro pede ajuda ao segundo
para a compreensdo dos acontecimentos da guerra, pois a recorréncia do sonho descrito

deriva de uma experiéncia traumatica.

! Trabalho apresentado no DT 4 — Comunicacdo audio-visual do XIII Congresso de Ciéncias da Comunicacéo na
Regido Sul realizado de 31 de maio a 2 de junho de 2012.

2 Mestranda do Programa de Pés-graduagdo em Letras — Literatura Comparada do Centro de Letras e Comunicagio
da UFPel e professora da area de Estudos da Tradugdo na mesma instituicao.
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Rein-Buskila matou os cées presentes no sonho, um a um, durante o cerco de
algumas cidades do Libano. Foi encarregado de tal tarefa pela sua incapacidade de
matar humanos. Folman interroga-o sobre o porqué de ndo ter se tratado com um
psiquiatra, o porqué de ter procurado um cineasta. O amigo responde filmes também nao
podem ser terapéuticos? Tudo que se passou com vocé esté nos seus filmes, certo? Vocé

nunca teve ‘flashbacks’ do Libano?

Responde-se aqui afirmativamente a primeira pergunta. Entende-se o cinema,
assim como a literatura, como uma forma de lidar com os fatos historicos e
comportamento humano que ndo podem ser facilmente assimilados. Cabe a arte

apresentar uma versao nao-oficial da histéria e discuti-la.

Esse é o eixo de leitura de Valsa com Bashir. A vivéncia de eventos traumaticos
€ um meio de desencadear a producdo artistica e, reciprocamente, essa Ultima auxilia na
assimilacdo da experiéncia. Sendo o cinema um suporte dessas produgdes, ele apresenta
a mesma relacdo entre forma e conteldo que esta presente nos estudos literarios. Como
destaca Jodo Moreira Sales (2007) pouco importa um tema ou uma ideia, por mais
atraentes que possam ser, se ndo estiverem atravessados por um dispositivo, se nao

forem inseparaveis de um modo de expressao.

Ari Folman ndo escolhe o formato documentario em animacdo gratuitamente.
Isso € justificado tendo em vista as questbes tratadas na obra. Considerando a
reconstituicdo da memdria como elemento principal da categoria contetdo, o0 uso do
documentério aqui ndo é entendido dentro da oposicdo documentario/ficcdo e mas
como uma montagem cinematogréafica de imagens visuais e sonoras dadas como reais e

nao ficticias (Aumont; Marie, 2003).

Aumont e Marie (2003) ainda afirmam que tal definicdo é problematica, pois a
dita realidade é submetida aos fatores de producdo do video. O que sera apresentado no
documentério é selecionado, as imagens podem ou nédo ser submetidas a tratamento e
devem, obrigatoriamente, passar pelo trabalho de montagem®. E uma realidade
manipulada e que, dessa forma, possui carater ficticio. Sobre esse fato, 0 documentarista

brasileiro afirma:

* A definicdo técnica de montagem é simples: trata-se de colar uns ap6s os outros, em uma ordem
determinada, fragmentos do filme, os planos, cujo o comprimento foi igualmente determinado de
antem&o. (Aumont; Marie, 2003)
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O documentério que interessa ndo reflete nem representa a realidade, e muito
menos se submete a realidade, e muito menos se submete ao que foi
estabelecido por um roteiro. Trata-se, antes, da producdo de um acontecimento
especificamente filmico, que ndo preexiste a filmagem. (Sales, 2007)

O documentario € pertinente na representacdo da memdria porque é hibrido
como ela. Ele é entendido por Jodo Moreira Sales como a manifestacdo da linguagem
filmica antes de ser a tentativa de reproducdo de uma realidade e tido por outros como
representacdo de uma verdade e, por isso, funciona como uma forma de protegdo da
historia, especificamente. Em Valsa com Bashir, circula o discurso ndo-oficial sobre o
massacre, logo, ha um compromisso com uma verdade ao mesmo tempo em que essa

verdade é construida ao longo da narrativa.

Ari Folman participou do massacre ao lado de Israel. Houve uma tentativa desse
Estado em dissimular sua responsabilidade sobre o ato. No entanto, o escritor Jean
Genet (1988), que esteve em Chatila logo apds os trés dias, coloca sua duvida e diz
acreditar que o exército israelense tenha sido o responsavel: Como que vindos do porto,
os soldados israelitas sobem até Beirute na manha em que Bashir é enterrado. Com uns
bindculos, do oitavo andar de minha casa vi-o0s eu chegar em fila indiana: uma Unica

fila.

Essa imagem descrita por Genet — entre tantas outras — poderia ser aquela
procurada pelo narrador de A valsa com Bashir, no entanto, de acordo com uma fala do
filme, ndo era possivel que os soldados de Israel trouxessem consigo cameras ou
materiais de registro Considerando que as atrocidades presenciadas pelo soldado ou
cometidas por ele tenham influenciado a sua capacidade de lembrar, a lembranca teria

se tornando inacessivel e a forma de recupera-la é a narrativa.

O filme € o reflexo de que o corpo funciona como um filtro entre a percepcdo e a
realidade e, consequentemente, um corpo violentado leva a fragmentagdo da memoria.
Na representacéo da experiéncia, o documentarista utilizou a animag&o”. Na tentativa de
apresentar um acontecimento, essa ferramenta possui um forte carater de subjetividade,

uma vez que ¢ antes produto da atividade do homem do que da maquina.

* Utiliza-se esse termo para designar formas de cinema nas quais o movimento aparente é produzido de
maneira da simples tomada da cena analdgica. A técnica mais freqiiente consiste em fotografar, um por
um, desenhos cujo o encadeamento produzira automaticamente a impressao de movimento, em virtude do
‘efeito phi’. (Aumont; Marie, 2003)
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Logo, enquanto o corpo é um intermediério entre a realidade e a percepcéo, a
imagem construida no documentério é o que faz a mediacdo entre o que foi percebido e
0 seu retorno a exterioridade, ou seja, sua representacdo. O uso do cinema € pertinente a
tentativa de recuperacdo da lembranca porque ele se constitui de imagem e, segundo

Bergson (1999), o homem compreende a realidade por meio de percepgdes imagéticas:

De fato, observo que a dimensdo, a forma, a propria cor dos objetos exteriores
se modificam conforme meu corpo se aproxima ou se afasta deles, que a forca
dos odores, a intensidade dos sons aumentam e diminuem com a distancia,
enfim, que essa propria distancia representa sobretudo a medida na qual os
corpos circundantes sdo assegurados, de algum modo, contra a acdo imediata de
meu corpo. (p.15)

A memoria é uma realidade transformada pela subjetividade. Com isso, entende-
se que a memdria se constitui através de imagens. Elas estdo ligadas pelo seu carater
imaterial, ainda que permitam acessa-las, isto €, podem ser visualizadas mesmo que
impalpaveis; ambas se constituem por intermédio do corpo, podendo sofrer alteragdes,

tornando impossivel que um acontecimento derive em apenas uma representacao.

O filme parte da recorréncia do sonho representado em animacdo, o sonho
representa o auge da subjetividade da lembranca, uma vez que a matéria que o constitui
é vaga e indeterminada (Bergson, 2004). Ainda assim, o filosofo afirma que, durante
esse estado, 0 homem ndo cria nada, reproduzindo sensacgdes, sons e imagens que foram

percebidos durante o dia.

O sonho funciona como a memodria, ele tenta recuperar as lembrancas. O homem
possui dificuldade em reavé-las. De acordo com Bergson na sua conferéncia titulada O
Sonho (1901), essas lembrancas sdo conservadas nas mais obscuras profundezas da
memoria e a atividade diurna as impede de emergir: Elas talvez aspirem a luz, todavia
ndo tentam voltar a tona; elas sabem que é impossivel, e que eu, ser vivente e agente,

tenho mais o que fazer do que me ocupar com elas (Bergson, 1901).

Ha uma semelhanca entre essa colocacdo e a metafora benjaminiana, esse ultimo

V€, no quadro de Klee chamado Angelus Novus, a figura do anjo da histoéria:

Seus olhos estdo escancarados, sua boca escancarada e suas asas
abertas. [...] Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde n6s vemos
uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe Gnica, que
acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés.
Ele gostaria de deter-se e para acordar 0s mortos e juntar 0S
fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em
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suas asas com tanta forca que ele ndo pode mais fecha-las. [...] Essa
tempestade é o que chamamaos de progresso. (Benjamin, 1988)

Tanto na proposta tedrica de Bergson como na construcdo de Benjamin descrita
acima, ha o problema de recuperacdo da memoria: € como se a vida e as atividades
diurnas tivessem uma obrigacdo com o0 progresso e, consequentemente, com o0

apagamento dos eventos traumaticos na tentativa de esquecimento do passado.

O momento do sono deriva, dentro do quadro tedrico do autor de Matéria e
Memoria (1999), do desinteresse pelas atividades diurnas. Nesse estagio, as lembrancas
veem a queda do obstaculo e se movimentam no insciente, construindo o sonho. As
imagens e as lembrangas que tomam esse lugar sdo aquelas dotadas de carater vago,

distantes da realidade, mas que aspiram a materialidade.

Entdo, o sonho é resultado do esforco da lembranca em retornar. Inaugurar Valsa
com Bashir através desse mecanismo € simbolico porque antecipa o percurso do
narrador em recuperar 0s eventos traumaticos que talvez tenham sido suprimidos pela
necessidade de prosseguir, ou pelo progresso, vé-se o protagonista Ari Folman como o
anjo do quadro de Klee (1988).

Apds a abertura, 0 documentario segue com os relatos das lembrancas dos ex-
soldados colegas de Folman, ainda em animacdo. As seqliéncias finais, como simbolo
de alcance a materialidade, deixam o formato de animacdo e passam a ser apenas video:
sdo imagens gravadas e veiculadas BBC. Como sera visto no item trés, a escolha desse
suporte — tanto as imagens da emissora americana quanto o video transformado em

animac&o — é coerente com o carater indefinivel da imagem que deriva da memoria.

A (in) capacidade de narrar
Os planos finais do documentario mostram o mesmo que foi relatado pelo
escritor francés Jean Genet no texto/relato Quatre heures a Chatila, publicado em 1983

na Revue d’Etudes Palestiniennes:

As vezes até uma crianca morta pode bloquear uma rua, de tdo estreitas,
delgadas, mesmo, que as ruas sdo, e de tdo numerosos os mortos. O cheiro delas
deve ser familiar aos velhos: ndo me incomodava. Mas que mosquedo. Se
levantava o lenco ou o jornal &rabe pousado numa cabega, importunava-as, as
moscas. Furiosas com o gesto, caiam num enxame sobre as costas de minha
mao, tentando ai alimentar-se.
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O autor do fragmento é o mesmo da epigrafe que introduz este trabalho. A
escolha do elemento pré-textual se deu porque, através dele, vé-se um escritor, alguem
que domina as técnicas narrativas e a construcdo de ficcdo e que, ao tentar contar um
acontecimento real, de tamanho impacto, como apresentado na citacdo acima, se diz

incapacitado de fazé-lo.

N&o se trata da sua incapacidade, mas a de qualquer suporte narrativo. Por
exemplo, ele se refere a incompletude da camera fotografica inUmeras vezes, dentre elas
a seguinte citacéo:

Uma fotografia tem duas dimensdes, o écran do televisor também, nem um nem
outro podem ser percorridos. De um ao outro lado da rua, curvados ou
arqueados, pés a empurrarem uma parede e a cabeca apoiada a parede da frente,

o0s cadaveres negros e inchados por sobre os quais tinha de saltar eram, todos
eles, palestinos e libaneses. (Genet, 1988)

Pode-se pensar que, uma vez que tal objeto e sua reproducdo em video ou em
foto séo intermediados pela camera, uma maquina, com pouco da intervencdo humana,
esses produtos seriam isentos da experiéncia brutal que influenciaria a retencdo da
memoria. Contudo, segundo Dubois (2007), a fotografia é tanto um fendmeno psiquico
guanto uma atividade 6tico-quimica. Isto é, ela € também organica, resultado da acéo do

homem.

Genet (1988) insiste na incompletude da méaquina: A fotografia ndo capta as
moscas, nem o0 branco e espesso odor da morte, como néo fala dos saltos que a gente
tem que dar ao passar de um para outro cadaver — Certamente, nem o verbal, nem o
imagético sdo capazes de recriar o massacre tal qual ocorreu, porém, o dramaturgo
proporciona o sucesso da descri¢do de Chatila e seus mortos comparando-os a formas

geométricas e atribuindo-lhes cores, isto €, por meia da alusdo as imagens.

Tanto Ari Folman quanto Genet comecam a narrativa a partir da
impossibilidade. O primeiro tem apenas a indagagdo de um amigo e o estado abstrato do
sonho e o0 segundo, a crenca de que nunca sera possivel transmitir a experiéncia. Sobre a
capacidade de descrever acontecimentos, Walter Benjamin anuncia no texto titulado O
narrador (1988) que a faculdade de intercambiar experiéncias se torna rara e tende a

terminar.
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De acordo com o fildsofo, o individuo, diante da brutalidade do vivido, perde a
fala. No entanto, a partir da leitura de Beatriz Sarlo (2007), infere-se que esse vivido s
existe no momento de sua exteriorizacdo. O sujeito concretiza a experiéncia somente no

momento de narrar.

Valsa com Bashir € um exemplo claro do que é posto por Sarlo (2007), o que foi
passado por Ari Folman estava esquecido, ele s6 toma forma quando o diretor vé a
necessidade de documenta-lo, neste caso, documentar € libertar o aspecto mudo da
experiéncia, transforma-la em comunicavel. Ao longo da construcdo da narrativa o

autor recupera fatos e utiliza a imaginacdo na costura dos acontecimentos.

Ainda de acordo com Sarlo (2007), a dizibilidade da experiéncia depende da
imaginacdo, ela ‘“faz uma visita” quando rompe com aquilo que a constitui na
proximidade e se afasta para capturar reflexivamente a diferenca. O uso desse
mecanismo estd ligado ao tempo — ou aos tempos — da narrativa e o tempo do
acontecimento. Segundo a autora, um evento deriva em diversas narrativas de um
mesmo autor. O testemunho toma diversas formas, porque cada repeticdo é situada em
um tempo diferente. Logo, a imaginagdo consiste no que provoca essa alteracdo, ela
resulta do distanciamento temporal e na forma (variavel) como o individuo olha para o

passado.

O documentério apresenta uma sequéncia pertinente a essa discussdo, Ari
Folman procura o amigo psiquiatra Ori Sivan e declara que, ap6s ouvir 0 sonho de Boaz
Rein-Buskila, ele passou a sonhar com sua entrada no Libano. Tal afirmag&o deriva no

seguinte dialogo:

Ari Folman: Tem algo que eu ndo entendo, nunca tinha sonhado com isso. O [sonho] de
Boaz foi com aqueles cées. Por que isso reativou minha memoria? Isso ndo tem nada a
ver comigo.

Ori Sivan: A memdria é fascinante, repare nesta experiéncia bem conhecida na
psicologia: A um grupo de pessoas, foram mostradas dez imagens de suas infancias.
Nove delas eram verdadeiras e uma era uma montagem. Na falsa, a figura da pessoa era
colocada num fundo, com um parque de diversées em que ela nunca esteve. Oitenta por
cento das pessoas se reconheceram na foto falsa, eles reconheceram a foto falsa como

real. Reconheceram a si mesmos. Vinte por cento ndo se lembraram do lugar. Os
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pesquisadores perguntaram a esses novamente. Numa segunda vez, disseram que se
lembravam da foto. [...]. O que se lembraram foi uma memdria totalmente fabricada. A
memoria € dindmica, ela esta viva. Se alguns detalhes se perdem, e existem “buracos
negros”, a memaria completa os buracos com coisas que nunca aconteceram.

Ari Folman: O que esta dizendo é que minha visdo do massacre é como a foto falsa?
Nunca aconteceu? Eu inventei? Nao é real?

Ori Sivan: Eu ndo sei. Alguém pode dizer? Quem estava |4 com vocé?

Ari Folman: Carmi estava l4. Vocé o conhece da escola. E mais alguém que ndo me
recordo. [...]

Ori Sivan: Va até a Holanda e pergunte a ele se isso incomoda vocé.

Ari Folman: E ndo seria perigoso, descobrir coisas que ndo quero saber, sobre mim
mesmo.

Ori Sivan: Vai descobrir coisas importantes que deseja conhecer, ndés ndo vamos a
lugares que realmente ndo queremos ir. Um mecanismo do corpo nos impede de entrar

em zonas obscuras.

O filme explora, explicitamente, a nocdo de dinamismo da memoria, ou seja, a
possibilidade de criar, alterar e até mesmo, apagar eventos do passado. As lembrancas
de Ari Folman vém a tona através do relato de outros, ele teme esse retorno, uma vez
que viveu do lado ativo do massacre. Segundo o psiquiatra, retornam apenas 0S

acontecimentos que o homem € capaz de assimilar. Do contrario, o corpo os blogueia.

Explica-se tal acontecimento reiterando a perspectiva de Bergson (1999): a
lembranca representa precisamente o ponto de intersec¢do entre o espirito e a matéria.
Logo, ela é produto da percepc¢édo do individuo sobre uma realidade objetiva. Uma vez
que qualquer compreensdo € mediada por essa percepc¢do, quaisquer impressdes sobre o
mundo sdo entendidas pelo teérico como imagens, isto €, uma certa existéncia que é
mais do que aquilo que o idealista chama de uma representacdo, porem menos do que 0
realista chama de uma coisa — uma existéncia situada a meio caminho entre a ‘coisa’ e

a ‘representag¢do’.

Esse entre-lugar em que habita a imagem e a memoria é o corpo. Através dele a
relacdo entre a objetividade e a percepcao é estabelecida. Ele funciona como uma forma

de “filtro” de absor¢ao da realidade, podendo provocar diversas imagens de um mesmo
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referente “real”. As diferentes representa¢Ges do trauma, o seu apagamento da memoria

ou a sua manipulacdo inconsciente derivam do estado e do exercicio do corpo.

Considerando essas contracGes da memoria (Bergson, 1999) no estudo do relato
sobre eventos traumaticos, € possivel concluir que no processo de compreensdo de um
fato atroz pelo individuo, ele o modifica, transformando-o ou construindo uma imagem
que possa ser assimilada por ele. Logo, ndo acredita-se que a narrativa esteja em
extincdo devido a dificuldade do homem em entender a dimensdo dos acontecimentos
brutais, ja que, por meio da memoria, ele os reconstitui, tornando-os adequados ao que o

corpo pode perceber.

Essa sorte de mecanismo de protecdo permite ao homem contar as suas historias.
O texto de Ari Folman é um exemplo. A nocdo de criacdo de imagens de Bergson
(1999) pode ser aplicada a ele. Ainda que exista por parte do protagonista o desejo de
recuperacdo das lembrancas, a manipulagdo dos sonhos, dos relatos e da memoria estdo
explicitas no suporte. Uma vez que a experiéncia se constitui no relato, o documentario
em animacdo mostra o dominio do corpo sobre o produto, isto é, sobre o que sera

lembrado/narrado.

O video como suporte para a memoria

O video, um “pequeno objeto”, flutuante, mal determinado, que ndo tem por
tras de si uma verdadeira e ampla tradicdo de pesquisa, € 0 suporte adequado para
portar as questdes da memoria. Essa adequacdo sera vista sob dois aspectos: o primeiro
trata do seu carater imaterial e o segundo da dificuldade existente em defini-lo
considerando essa imaterialidade.

E importante ressaltar que o video se diferencia da pelicula. Essa dltima é
caracteristica, segundo Dubois (2004), do filme de cinema, ela é escolhida por
representar definicdo, materialidade, plasticidade, superficie ou corporeidade da
imagem. Por outro lado, a constituicdo da imagem de video é, por si so, dotada de
subjetividade, de uma espécie de flou.

As informagdes de luz ndo reconhecidas, isto €, ndo suportadas pela cAmera de
video criam espacos vazios na imagem apresentada, provocando a sensacdo de visao

turva. Essa indeterminacdo € andloga a memoria, na falta de matéria ela recria,
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constituindo uma imagem hibrida que se estabelece entre o que foi reconhecido e o que
foi criado.

A dificuldade constatada em definir a memdria posta pelo personagem, também
ocorre com relacdo ao video. Dubois (2004) ressalta o seu aspecto impalpavel quando
fala que a sua identidade e especificidade [...] costumavam aparecer mais como um
fantasma ou um desejo do que como uma realidade (mesmo construida). No momento
em que se tentava apreendé-lo ou construi-lo, o video escapava por entre os dedos,

como a areia, 0 vento ou a agua.

Quanto a indefinicdo do suporte, Dubois (2004) acredita que ele foi responsavel
pela inovacdo no cinema, enquanto arte, através dele, pode-se experimentar novas

imagens. Ele o define da seguinte forma:

[...] o video, esta “antiga ultima tecnologia”, que parece menos um meio em si
do que um intermediario, ou mesmo um intermédio, tanto em um plano
historico e econdbmico (o video surgiu entre o cinema, que o precedeu, e a
imagem infogréfica, que logo o superou e alijou, como se ele nunca tivesse
passado de um paréntese fragil, transitério e marginal entre dois universos de
imagens fortes e decisivos) quanto em um plano técnico (o video pertence a
imagem eletronica, embora o seu seja ainda analdgica) ou estético (ele se
movimenta entre a ficcdo e o real, entre o filme e a televisdo, entre a arte e a
comunicagao).

A partir da colocacdo, entende-se que o video ndo serve apenas a arte, ele
também € utilizado na comunicacgdo objetiva. Ele se situa entre a arte e a comunicacao.
Com relacdo a Valsa com Bashir, o uso das imagens do cinegrafista da BBC na
sequéncia final, sem nenhum tratamento para transforma-las em animacao, traz a ideia

de denuncia.

Pensa-se na colocagéo de Jean Genet (1988): E logo veio aquela afirmacéo que
correu o mundo ‘cristdos e mulcumanos mataram-se uns aos outros’, depois de as
cameras ja terem registrado a ferocidade da matanca. Ainda que tenha admitido uma
incapacidade de narrar, ele atribui a cadmera a tarefa de registrar e disseminar
determinada informagé&o.

A sequéncia final de Valsa com Bashir se situa entre o artistico e o0 objetivo. Ao
mostrar os corpos mutilados, ela serve como denincia do narrador contra a acdo do seu

pais. E, apesar de circular por meio de um texto que possui uma pretensdo documental,
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os planos estdo inseridos em uma obra cinematografica, isto é, mimética, que se
estabelece no dominio da representagéo.

De qualquer forma, entende-se que essa objetividade ligada ao video é utilizada
por Ari Folman para apresentar a concretizacio do desejo de recuperacio da memoria. E
como se as imagens da BBC reconstituissem seu imaginario, tornando-se sua propria
experiéncia. Elas sdo o resultado da busca por meio das subjetividades dos sonhos e dos
relatos apresentados em animacao.
Conclusdes

Ari Folman perde a memodria diante do massacre de Sabra e Chatila. Ao busca-la
por meio do documentario suscita indmeras discussdes sobre o carater subjetivo da
memoria, admitindo que o seu préprio relato € uma construcdo. O uso do suporte em
video reflete o que estd sendo narrado, existe coeréncia entre a forma e o contetdo. A
progressdo dos fatos narrados e o desencadeamento na sequéncia final em video
mostram que é a catéastrofe ndo impede o relato, se houver por parte do autor o dominio
das técnicas narrativas que permitem o desenvolvimento de uma estética que seja capaz

de transmitir o evento traumatico.
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