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A Imagem e seus Efeitos de Sentido
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RESUMO: A tela deLas Meninasque se defronta com imagens do cotidiano, é o
objeto de andlise deste artigo que pretende anabspossiveis leituras da pintura e sua
implicacdo com a comunicagdo. A tela é considetsxa obra-prima justamente pelas
interminaveis analises e interpretacbes que sudekamina a imagem a partir dos
cédigos culturais e do jogo enunciativo. Como aptabdrico desse estudo fundamenta-
nos em Berger, Fontanille, Burke e Costa.

PALAVRAS-CHAVE : Comunicacgéao, Imagem, Arte.

1. Introducao

Escreve Berger (1972, p.14): “Todas as imagensocagm um modo de ver”.
Assim como o modo de ver do fotégrafo reflete-sesurm escolha do tema, o0 modo de
ver do pintor constitui-se através das marcas qu&ada tela ou no papel. A busca pelo
0 que significa cada indicio, cada marca deixadaspeepresentacoes se justifica
através do contexto historico em relacdo aos ouea$menos culturais. “Nunca
olhamos para uma so coisa de cada vez; estamosesampr a relacdo entre coisas e
nos proprios” (BERGER, 1972, p. 12-13).

O presente estudo esta baseado justamente nessenogciativo, no qual a
imagem convoca o espectador possibilitando umeceédiamente significativo. Através
da imagem selecionadédas Meninas(1656) do pintor espanhol Diego Velazquez,
buscou-se o desencadear da transgresséo — pdssibitie linguagem, de comunicacao
— das possiveis formas interpretativas. Logo, loatheo propde desvendar, desconstruir
para depois construir a significacao da imagemidkana, uma vez que o sentido nasce
de diferencas detectadas a partir da construcé® @mt sistema de relagées simbdlicas,
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assim, o que sera desvendado torna-se o resultagauwnhciacdo, ou seja, o efeito de
compartilhamento, pois 0 que ha séo estratégiasmmciacdo com regimes de
interacao.

E a compreensio desse “espaco do discurso”, qeenstréi a partir de um
espaco/tempo, segundo um contrato de leitura dgpe@lias Menina¥ que guia essa
analise. Isso porque ao corroborar com o argumeetoveron (1985) de que a
metodologia do contrato de leitura serve para ifiesmt e descrever as maneiras do
dizer — os enquadramentos, 0s pontos de vista s@juas que criam o vinculo entre o
meia tela, pintura, artista, - e o espectador da obebmetodologia se inspira na teoria
da enunciacéo, que diferencia dois niveis de fumaciento em toda a comunicacao e
em todo ato discursivo: de um lado o plano da eagéo (as maneiras de dizer), de
outro o plano do enunciado (o que é dito). Na vilEdDUTRA (2006),é no plano da
enunciagcado que se constroem as posi¢oes de queanmicanjo enunciador) e daquele a
guem estéa dirigido o discurso (o destinatario).

Estudar a gestdo dos discursos na obra de arteldedvez se enquadra dentro
dessa metodologia proposta por Veron (198bjjue esse vinculo entre obra de arte e
espectador resulta de um processo de comunicagice guterativo e que acontece
independentemente do recorte dado a uma investigdgsse contexto do estudo,
pode-se afirmar que “uma imagem € um objecto déideeporque a extensao da
superficie plana que ela ocupa é informada e wamsifda por uma forma” (FLOCH,
1987, p. 17).

E justamente por ter essa compreensdo de que todespo comunicativo é
resultado de uma interacdo, entende-se que sepdgilegiar o estudo de fendmenos
delimitados, recortados, para assim evitar a &gz de analises genéricas do
fenbmeno artistico e comunicacional, atingindo @déssma, o objetivo que se propde o
trabalho.
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2. LasMeninas

Figural: Las Meninag1656), Diego Velazquez. (Museu do Prado, Madonte:
http://www.artchive.com/artchive/V/velazquez/mersisipg.html

Las Meninadoi realizada em 1656 pelo pintor espanhol Diegta¥quez. A obra é
uma tela pintada a 6leo com 3,21 metros de altora2gBl metros de largura. A
composicao trabalha com a representacéo da peavspbotar de um ponto de fuga,
onde é possivel observar diversas distancias espatitre 0s elementos. As cores em
tons terrosos nos revelam um ambiente interno soméom iluminacdo apenas nas

areas mais importantes da cena, provavel influéeriodo onde se predominava o
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estilo Barroco. A tela, atualmente se encontra usévl do Prado. Ela manteve-se nas
dependéncias do Alcazar de Madri, onde foi pintAgs o falecimento de Velazquez,
a obra foi levada ao quarto do rei, que teria pimtale proprio no peito do artista a
grande cruz de Cavaleiro da Ordem de Santiago.ddrqgumanteve-se no palacio até
1734, ano em que ocorreu um incéndio. Como elafor@danificada foi em seguida
para oPalacio Nuevgreconstruido. Acredita-se que o ambiente pint&xdoa sala que
serviu de atelié a Velasquez e uma das suiteseytenpeu ao principe Baltasar Carlos,
filho de Filipe IV com sua primeira mulher, Isalel Bourbon.

Ao centro do quadro pode-se ver a infanta Margaretesa de Habsburgo, filha de
Filipe 1V, acompanhada de suas damas de compashiagus criados, de uma ana e
uma crianca que brinca com um céo. Ja no cantceelmuvé-se um auto-retrato de
Velazquez, em cuja veste percebemos a cruz da Gidedantiago, que foi incluida na
tela somente apds sua morte. Os reflexos do rai midha da Espanha surgem num
espelho atras da infanta. Acima do retrato ha gwésiros do acervo do palacio e, mais
ao fundo, um homem entra em cena e movimenta ma&pitazendo mais luminosidade

a tela.

Irmé& (dama de
companhia) e dom
Diego (guarda-dama da

rainha)

Infanta Margarita ao
centro. Ao lado, as
meninas Isabel e
Augustina

Andes - Maria Béarbola e
Nicolas Pertusato, que
apoia pé sobre cachorro

S asr s R A

Figura 2:Las Meninag1656) de Diego Velazquez (Museu do Prado, Madri).
Fonte: http://www.artchive.com/artchive/V/velazglmeninas.jpg.html



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XlII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sul — Chapecé - SC—31/05 a 02/06/2012

Velazquez com seus
instrumentos de
trabalho. Diante de uma
grande tela.

Espelho com reflexo
das figuras do casal real
Filipe IV e Mariana de
Austria.

Centro perspectivo da
obra: Dom José Nieto
de Velazquez,
mordomo do palacio

Figura 3:Las Meninag1656) |eg(;VeIazquez (Museu do Pro, Madrl).
Fonte:http://www.artchive.com/artchive/V/velazquez/mersfag.html

Las Meninas influenciou diversas obras posteriores e promowguias
reescrituras. Reis (2009) destaca algumas del@s fad longo da histéria da obra de
Diego Velasquez. Dentre elas, o prefacio que MiEloeicault fez com o titulbés Mots
et les Choses: une Archéologie dés Sciences Hus)aireecena montada pelo diretor
de cinema Peter Greenaway, eékfogando em Numerogl988), mostrando que
iluminada pela luz de um farol préximo, uma mersaé da tela, de Velasquez, dando
referéncia as estrelas, contando-as de um a cenestmo tempo em que pula corda.

Segundo Reis (2009), o grande pintor cataldo, alalv Dali, também se
dedicou a vérias releituras da obra. Ja Joel-R¢éitkin, fotografo nascido no Brooklyn,
Nova lorque, fez uma montagem que faz referéncld@omento Surrealista, ao pintor

Joan Mir6 e_as Meninagle Velazquez:
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Figura 4:Las meninas, Joel Peter Witkin, 1987
Fonte: http://courses.washington.edu/englhtml/dgigarody/trees2.html

Na Figura 4, pode se observar uma montagem fotograhde o fotdgrafo-
artista promove uma interacdo entre diversas mfex€ artisticas. Como base da
composicao utilizou o quadro de Velazquez, pontuealm diversos elementos. Ao
centro observamos uma menina, onde suas pernasukétituidas por uma armacéo,
que nos faz lembrar armagfes dos antigos vestudtzglos. No lado esquerdo, o pintor
e o casal no espelho continuam observando a cena tazem no quadro original,
entretanto, o suposto mordomo se apresenta em m@jes. O possivel ‘monstro’ de
Joan Mir6 aparece como uma figura isolada, queetaciona diretamente com o
cachorro deitado, pois o quadro em que Joel Petthin/ée inspira é "Femme et chien

devant la lune”, 1935 (“Mulher e o cdo na frentdudg:
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Figura 5 - "Femme et chien devant la lune”, 198anIMir6. Fonte:
http://www.boisseree.com/fr/exhibitions/2000.html

O artista Pablo Picasso, também realizou variastuehs da obrdas Meninas
onde apreendeu sua interferéncia apenas nas quéstdais de representacao real da
cena, quebrando com a perspectiva linear e propom@odesconfiguracdo de formas e
cores, sugerindo uma abordagem cubista para asegpagdo de uma grande pintura
tradicional, ndo modificando o seu sentido inicégue uma das releituras feitas por
Pablo Picasso em 1957:

Figura 5:Las meninas, Pablo Picasso, 1957
Fonte: http://blogdofavre.ig.com.br/tag/picasso/
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3. O conceber da dualidade entre objeto de signiacao e objeto de

comunicacao

Ao examinar o enunciado proposto pela obra de akz o que se observa,
primeiramente, é que apesar da imagem ser vastarmsientolica, a familiarizacdo com
os codigos culturais é fundamental para a leitlobal da imagem. Berger (1972, p. 13)

sublinha que:

Uma imagem é umaista que foi recriada ou reproduzida. E uma
aparéncia, ou um conjunto de aparéncias, quedigida do local e do
tempo em que primeiro se deu o seu aparecimegtmervada — por
alguns momentos ou por uns séculos.
A analise da imagem considera especificidades dadsarte, que estdo ligados
a beleza, verdade, génio, civilizacdo, forma, egiasocial e contexto historico. O
espectador ao observar a obra de arte € condidgdoda essa série de pressupostos
e vivéncias adquiridos, porém muitas vezes naoegues estabelecer a comunicagao
devido a falta de entendimento simbdlico represkntdNeste sentido, segundo

Gombirich:

[...] @ imagem visual ndo é uma simples represéota@a realidade e
sim um sistema simbdlico, desvendado pelo indivigue em funcéo
de sua cultura e de sua histéria pessoal, incauponmdos de
representacdo e potencialidades de leitura queslieeproprios. (1986,
p. 323).

Atualmente, uma colagem das descricfes e explisagdeproprio Museu do
Prado, livros, catalogos independentes e a prampeanet auxiliam numa leitura visual
mais detalhada. Das interminaveis interpretacbetageMeninaspoucas leituras se
comparam a que Michael Foucault (1992) realiza Ima.oDe acordo com Seibert
(2008) Foucault analisa no primeiro capitulo do ko “As Palavras e as Coisas” o
quadroLas MeninasPara o autor, o quadro se oferece como puras@&mia;ao, em sua
interpretacdo, o artista também se coloca, se & representa. E é exatamente esse
efeito interativo trazido pelas condi¢cdes de prégugo discurso queas Meninagpode
ser vista como uma aproximacdo semi-simbolica. Negtd estabelecida priori, a
aproximacdo ou o distanciamento da imagem € questabelecer uma estratégia de

comunicacao e de sentido.
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Ele enfatiza a questdo do olhar e do enigma deixeda tela de costas ao
espectador. Na visdo da pesquisadora (SEIBERT,)20a8icault (1992) destaca
também a relacdo entre sujeito e objeto a partiaiees externos e pelas organizacoes
do poder. Para o autor, a funcdo do reflexo nollesgeatrair para o interior do quadro
o gque lhe é estranho: o olhar que o organizou elagpara o qual ele se desdobra.

Em Las MeninasFoucault (1992) atribui o tema da pintura ao espxterno e
da a princesa e suas damas de honra (cena intefmadao de distrair os reis que estao
a frente da representacdo. Para a pesquisadavasgel inserir os critérios ontolégicos
de Foucault, percebidos na oh&s Meninas

O espelho reflexo representado nos faz pensar quasituicdo do
sujeito enquanto ser-poder, ser-si e ser-sabeer{pasler se encontra
bastante centralizado (espelho, casa real), a0 onésmpo em que
também esta presente entre as demais personageegréesentacao.
O produtor de saberes também se encontra no easahmas ainda no
pintor e no préprio espectador que esta a anadisabra. Com a
atitude de olhar e a ser olhado na representaciidanensar sobre
guem somos, porque somos observados e qual ngssonesse jogo.
Desta forma, passamos a nos olhar do exteriogrdepfira dentro, ou
seja, a parte que normalmente nos parece invigivielagem-espelho
nos faz regressar a nés mesmo, uma completude deoute eu.
(SEIBERT, 2008, p. 41).

Para Nascimento (2003) o sistema semi-simboliate piferecer condigdes de
avaliar categorias plasticas do plano de expressgaiegorias semanticas do plano de
conteudo identificaveis no quadro em questéo, fa 30 permitir que se possa ir um
pouco além dos referentes discerniveis numa meserigg@o de elementos isolados”
(2003, p. 75). Fontanille (2007, 230) reforca que.]“para que haja algo para
“apreender” ou “descobrir’, € preciso que o disouesteja ainda em condicdes de
inovar, de suscitar seu préprio universo semiot{E@NTANILLE, 2007, p. 230).

A multiplicidade de sentidos dessa obra pode seorgrada nas interpretacdes
mais sugestivas que vao desde a definicdo desskeogoamo “verdade, ndo pintura”,
conforme Antonio Palomino y Velasco (1655-1726)sgaado por Luca Giordano
(1634-1705) que considerou a “teologia da pinturad exemplo supremo da pintura.
Tudo isso sem falar na existéncia de interpretag@@ematicas, politicas e morais e até
astrolégicas (COSTA, 2009).

Como ja foi mencionado, o quadro leva a um efedosdntido que vai mais

adiante, ou seja, o significado da imagem que sdgarimeiro lugar, ainda que apenas
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aos olhos de uma consideracao apressada, sejécopil@’; para a imagem se deveria
falar entdo de reproducdo mais do que de produgicelacdo de dependéncia de um
modelo, esteja ele fisicamente ausente ou presentdo de tal reproducdo (COSTA,
2009). Ela apresenta varias versdes do momentaovivia sala de Velazquez,
atribuindo-lhe outros sentidos, esse é o indicie s faz ficar convocando diferentes
recursos teoricos, entre eles, o de Foucault.

Conforme Costa apud Ortega y Gasset, “nao estamowdle um simples retratista
e sim de alguém que vai fazer do retrato um “ppiociadical da pintura”. H.as
Meninasé um quadro no qual “o retratista faz o retrataetoato” (COSTA, 2009, p.
33). Nota-se que os modelos de Velazquez estderntessno ato da producao, ou seja,
da representacdo. O proprio artista se encaixaiadrg na mais clara aparicdo em um

auto-retrato até entdo — o artista no ato de sradiza obra. Nesse contexto,

E provavel que o significado da “imagem” que seed# primeiro
lugar, ainda que apenas aos olhos de uma consigemagénua ou
apressada, seja o de “copia”; para a imagem seiddatar entdo de
reproducdo mais do que de producdo, de relacaeplendéncia de
um modelo, esteja ele fisicamente ausente ou pgeesenato de tal
reproducgéo (COSTA, 2009, p. 33).
Para uma compreens&o mais abrangente da questiorelsentacdpna pintura
e na comunicacao, € inevitavel a abertura de cagarentre a imagem como figura
literaria, ou de escrita, para 0o caso da comunicagdtambém a imagem como
complexo comunicativo (COSTA, 2009). Esse complesmunicativo, chamado pelo
autor, inicia nos olhos do pintor e vai até o quamntor vé e, esse olhar, desemboca no
lugar em que o espectador do quadro esta localiZéim linhas imaginarias que vao
encontrar o espectador do quadro, tracadas a gastiolhos da infanta, mirando aquilo
gue o pintor esta fixando, a partir do lugar em gs&&riam o rei e a rainha, ou seja,
todos os personagens permitem essas linhas imagin relacdo, de interacdo. Neste

sentido:

% para Roger Chartier, representacéo pode ser etiéermtino “[...] esquemas intelectuais, que criafigasas gracas
as quais o presente pode adquirir sentido, o éotnar-se inteligivel e o espago é decifrado” (1990.7).

10
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A imagem enquanto enunciado pressupde uma instadeia
enunciacéo, que pode ser representada num ebandencacao entre
0 enunciador e 0 enunciatario. Uma tal comunicagfde um saber
do enunciador sobre 0 saber do enunciatario, urar sibre o que
este ultimo considera a ser <realidade> e sobreeoete julga ser
<fiel> a esta realidade (FLOCH, 1987, p.77).

Sob o0 exame do quadro o que pode se observamano gh expressao € que as
linhas e formas possibilitam uma imersdo no ambieapresentado, justamente pela
ilusdo causada pela perspectia. ponto de vista cromatico, pode-se afirmar qas el
simulam a penumbra de um ambiente particular elipeconde as cores em tons
terrosos quase impedem de identificar detalhesp@vendo uma dramaticidade a cena.
O pintor lanca as luzes-pigmentos na tela que ilamio pintor e a cena principal em
primeiro plano. Essa sutil linha de visibilidadevelne toda uma complexa rede de
incertezas, de possibilidades e realidades.

Do ponto de vista espacial, no primeiro planoegt&sentes 0s personagens e,
no segundo plano, o pintor que dirige 0 seu ollaaa  espectador na medida em que
este se encontrar no lugar do interesse do pimole assim o pintor passa a observar o
espectadorComo um paradoxo, encontra-se ainda no fundo, locesal, refletido no
espelho. No entanto, se observarmos a partir dellesperceberemos qualta ali a
representacdo do que estava a frente do espelmo, &® proprias costas do artista e a
parte de tras da cabeca da infanta e da menina dirgita. Isso reforca que de todos os
elementos, o espelho é o unico visivel.

Considerando o plano de conteldo, uma teia de legidpde norteia toda a
pintura de Veldzquez. Uma relacédo da linguagem @sdes dois eixos se imbricam.
Isto quer dizer que a leitura da imagem gera sagaubs, por isso a importancia de
traduzir em palavras as imagens. Como Peter Ba&l) enfatiza, as imagens tém por
objetivo comunicar. Foucault (1992) ao interprdtas Meninas afirma que se na
pintura a representacdo é suspeita, na comunicag&presentacdo toma o espaco
daquilo que poderia ser verdade.

Essa possibilidade de distincdo entre linguagepet@mos permite considerar a

imagem em seu todo, ja que:

[...] fazer parecer <real>, mais ainda, ele intdgsda no conjunto das
estratégias de discursos — verbais ou nao verlmityremo-lo —
visando produzir tanto o efeito de <realidade>, @ows de
<surrealidade>, de <irrealidade> ou ainda de <hipgalidade>
(FLOCH, 1987, p. 78).

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XlII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sul — Chapecé - SC—31/05 a 02/06/2012

Portanto, a figuracdo atuou na sistematizacaauddrqg assegurando a dimenséo
semi-simbolica da obra de arte. O desvencilharealesentos da obra de Velazquez

auxilia no entendimento do ato da representacao.
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