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RESUMO

O presente artigo propde uma andlise dos elemeatoiticos presentes no filnBelz
mulheres de Peter Greenawey, a partir das nocbes de eidpde e sexualidade
presentes na narrativa. Isso acontece atravésiaela de oposicdo, proposta por
Greimas, estabelecendo co-relagbes entre o sagragwofano, o pecado e a virtude, 0
masculino e o feminino, o corpo e a alma. Da meemaa, trabalha com as nocdes de
primeiridade, secundidade e terceiridade, preseatebra de Charles S. Peirce para
propor um olhar sobre o cinema de Greenaway.

PALAVRAS-CHAVE: Semidtica, corpo e sexualidade, masculino e feraini

O prazer dos sentidos é sempre regulado pela inaggim O homem sé pode
pretender felicidade servindo-se de todos os chpsc da imaginacao.
(Marqués de Sade)

Em entrevista dada em 1999 acerca de sua perceplé®o cinema, Peter Greenaway
expOe que, para fazer cinema, “ndo se deve passgncialmente, do mundo real, mas
das nossas imaginacées ou do mundo real conceblds possas imaginacdésPara
defender seu ponto de vista, cita Picasso, que thspintado o que pensou e nao o que
viu, e Eisenstein, que quando encontrou Walt Disrbgse ser este o Unico que
verdadeiramente fazia filmes. No mesmo ano, o staemglés lan¢c&2 mulheres,
filme que propde uma representacao da realidadeopoanvencional a partir de uma

série de simbol8sexuais femininos que permeiam o imaginario sexaeiculino.

! Trabalho apresentado no DT 4 — Jornalismo do Kbhgresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Sul
realizado de 31 de maio a 2 de junho de 2012.

2 Autor do trabalho. Pés-graduado em Cinema peladsivade Tuiuti do Parana, emaike _s@hotmail.com

% Co-autora do trabalho. Mestrada em Memoria Sodpaitémdnio Cultural pela Universidade Federal defs| e-
mail: janainaschvambach@yahoo.com.br

4 Entrevista concedida a Evelyn Schuler e ThomdseHmann, para revis@exta-feira

® Para Charles Sanders Peirce, o simbolo é um sigo@arater representativo consiste em ser uma g
determinara o Interpretante. O signo, por sua&éado aquilo que representa alguma coisa pargmalgun
determinada circunstancia. Nesse sentido, o singmale ser lido como uma lei ou regularidade doréutndefinido.
Seu Interpretante deve obedecer a mesma des@igamesmo deve acontecer com 0 Objeto imediato letonjou
significado.
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Este artigo ir4 trabalhar com significaces e gaificacdes para tais simbolos a partir
do confronto de diferentes percepcdes de corpoxeabdade presentes ey
mulheres Para tanto, serdo utilizadas as idéias de semiathordadas por Peirce, as
quais se apodiam na ldgica, nas estruturas do pemsang nosS processos mentais
utilizados para organizar os simbolos. Nesse sgntidsignificado serd sempre o
resultante de experiéncias, vivéncias, sentimeat@® contexto cultural no qual o
individuo esta inserido.

Em primeiro lugar8% mulheresdo tem esse nome por acaso. E, antes de tudo, uma
homenagem a Fellini e s&ellini 82, filme no qual o diretor italiano faz uma reflexéo
sobre o processo de construcao do filme, o qualdisttamente ligado ao processo da
imaginacdo. Em varios momentos Greenaway prop&e regsma discussao. A mais
evidente seja, talvez, o dialogo que se estabeleire seus dois personagens centrais,

Philip e Storey Emmenthal, pai e filho, logo apésawsessao de cinemaldellini 8z

Philip: Por que Fellini inventa esse monte de méseadeslumbrantes? Acha
gue amava todas elas? Que dormia com todas? Owlgoma? Ou pedia ao
Mastroianni que o fizesse por ele? (...) Quantostalies fazem filmes para
satisfazer suas fantasias sexuais?

Storey: Imagino que a maioria.

Porém, mais do que a suposta representacdo dasiéantle Greenawa§¥2 mulheres
trabalha com arquétipos de mulheres que permeiamiv@rso imaginario masculino
através dos tempos e que foram retratados, inelusor outras formas de arte, como o
teatro, a masica, a pintura e a literatura. E pessierceber referéncias a Delacroix,
Flaubert, Matisse, Rembrandt, Diderot, Marqués atteSRubens, Klimt, Picasso, entre
outros, que pintaram, compuseram ou escreverane solassunto. A fonte da qual
bebem Fellini e Greenaway, contudo, € a mesmao@epso mental que permite criar e
recriar diferentes realidades.

Em 8% mulheresestdo presentes a gueixa, a submissa, a casétilad mulher
masculinizada, a misteriosa e a puta, aléem da mellaer ao qual o titulo faz mencéo e
sobre a qual é possivel levantar diferentes hipéteExponho aqui duas, ambas
relacionadas a imagem de uma mulher incompleta,psda falta de parte de seu corpo,
0 qual se encontra mutilado, seja pelo fato deaairéb ter se tornado uma mulher, ou

seja, ainda é uma crianca.

8 Fellini 8%, filme do diretor italiano Federico Fellini, 196%m o ator Marcelo Mastroianni.
" Dialogo transcrito do film8% mulheres
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Assim como no filme de Fellini, quando o personagiEnMastroianni, em um de seus
delirios fantasiosos, chega ao seu harém partjdeidlip e Storey fazem de sua mansao
em Genebra um espaco para realizacédo de seusdesggointimos, numa aluséo direta
também a obrd20 dias de Sodomao Marqués de Sade. A partir disso Greenaway
passa a brincar com a imaginacdo do publico. Aésmde mostrar, ele sugere, e ao
sugerir deixa sua propria obra em aberto, pernatouk diferentes leituras sejam feitas
a partir da combinacéo dos elementos dispostoamativa.

Na obralmagem: cognicdo, semiotica, mididantaella e Noth (2005, p.15) destacam
gue a imagem ira se dividir em dois dominios: oidegens como “objetos materiais,
Como Signos que representam 0 NOSSO meio ambieual’'ve ao qual pertencem os
desenhos, as pinturas, as fotografias, as imageesatograficas, etc. E das imagens
enquanto “dominio imaterial” em nossas mentes, ua gstas aparecem como visoes,
fantasias, imaginacdes e representacdes mentais comtodo. Segundo eles, os
“conceitos unificadores dos dois dominios sdo oxeitos de signo e representacdo”.
Nesse sentido, erB2 mulheres bem como em toda obra de Greenaway, 0 mais

importante ndo é o que esta sendo dito, mas corasesdo dito.

Corpo, nudez e o corpo nu

Philip: Vocé é bem mais encorpado do que eu fuiandade. A quem puxou?
A sua mae € que n&o foi. Vocé tem um belo traseiro.

Storey: Posso me sentar nele.

Philip: Pode mesmo. Vocé nu me parece um estranho.

Storey: Também acho. Levante-se, quero ver coned ses 57.

O dialogo acima acontece em frente ao espelho ¢frBnno quarto de Storey, diante
do qual pai e filho estdo nus e se observam. Audssm sobre o corpo de cada um se
inicia algumas cenas antes, com Philip demonstrandgreocupacédo com a velhice e
Storey falando de como admirava o proprio corpas mspecificamente o pénis.

A materialidade do corpo humano, de uma maneiral,geempre esteve presente nos
filmes de Greenaway. EBt2 mulheresdo é diferente. O corpo, especialmente o corpo
nu, aparece aqui como um simbolo da prépria coadigénana. Segundo o cineasta,
como “a base dos nossos sentidos e da nossa garecia mundo”. Greenaway faz
ainda uma distingao importante entre o corpo nd€he a nudez (nakedness), no qual

8 Dialogo transcrito do film&% mulheres
® Todos os frames presentes no artigo foram capianelo autor diretamente do DVD do filme.
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0 primeiro possui uma “conotacdo positiva e um espesereno e exibicionista”,

enquanto a segunda carrega o “peso da culpa egiznha™.

Frame 1: pai e filho e o estranhamento do corpo nu

E o sentido do corpo nu que esta present&@mmulherescriando uma contraposicao
ao cinema tipicamente hollywoodiano, o qual sengierizou as noc¢des do corpo
vestido. O ato de esconder certas partes de nasspss acontece, segundo Nabor
Nunes Filho (1994, p.94), pelos preconceitos csagela cultura burguesa que
subdividem o corpo em partes nobres e ndo nobreso¢g&o de pudor “leva-nos a
considerar certas regides e 6rgaos do corpo conunsergonhosos por natureza, por
iSso precisam ser encobertos e deles se falar pouco

Voltemos assim a sequéncia na qual pai e filho mnam-se nus em frente ao espelho.
Eles estranham seus corpos. Esse estranhamerdcédale um processo de libertacdo
dos conceitos éticos e morais que guiam suas edpsge 0s separam de seus desejos,
fantasias, e, por extensado, daquilo que € eroticEm@asculino. Segundo Francesco
Alberoni (1997, p.57), o desejo erdtico masculiao,contrario do feminino, trata seu
objeto como um meio, e ndo como um fim, assim “camalimento, como a agua,
como a cama para quem tem sono”.

Greenaway ira, contudo, re-significar essa leitunaartir de uma série de elementos
simbdlicos e das nogBes que ira propor do corpa sexualidade. Nesse sentido, a
roupa ganha um peso simbodlico mais amplo, poisesenta a primeira barreira a ser
vencida, derrubada, na obtencdo do prazer carnatintivo, sem o peso dos
julgamentos morais proferidos pela sociedade oa palkura da qual o individuo que

rompe essa barreira faz parte.

19 Trechos extraidos da entrevista para a reSieida-feira.
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No filme também é possivel perceber o contrasteotpo vestido e do corpo desnudo
nas cenas que envolvem os personagens femininos, wa sequéncia em que Griselda,
a freira, se despe de suas vestes (frames 10 edX)p momento em que Beryl, a
amazona, esta cavalgando nua (frame 3), em cont@@o primeira cena em que
aparece vestida com roupas do século passado (®aren tais momentos, contudo, o
corpo feminino nu aparece ndo como um processibeltdcdo, mas como um simbolo
da realizacdo das fantasias e dos desejos masculimoupa ganha aqui um significado

de obstaculo, uma vez que a mulher vestida “estande, protegida”.

Frames 2 e 3: Beryl vestida e nua, o inicio e o fim

Vemos ainda nos corpos nus do pai e do filho didatespelho um contraste delimitado
pela idade. De um lado o corpo jovem, sadio, n® alggsua forma fisica, de outro, o
corpo velho, marcado, em decadéncia. O pai véllmo diquilo que foi e que, de alguma
maneira, gostaria de resgatar. O filho enxergaai@guilo que sera, e no que projeta,
portanto, suas esperancas. Ele precisa acredi@raqs 57 anos podera continuar
obtendo prazer a partir de seu corpo. O espelhoeepaaqui como um signo
representativo da alma e do confronto entre o chispam e corpo espiritual, um embate
entre divino e o terreno, o etéreo e 0 passageiro.

Essa maneira de pensar o homem, dividindo-o enocerplma, que teve inicio na
primeira metade do século 18 com a revolucdo fsmgeermitiu o que Nabor Nunes
Filho (1994. p.92) chama de “a dessacralizacdoodaot, que passa a ser um objeto de
estudo cientifico e “uma maquina de produzir beascdnsumo”. Sendo assim, as
guestdes relacionadas ao prazer ficam em segumado @ sdo, muitas vezes, vistas
como impuras. O que Greenaway propde, entretanimaépercep¢ao de corporeidade
e do corpo nu como uma “espécie de retorno ao @gptadhordial, a perspectiva
central”. Um processo de libertacéo através do gualrpo ndo aparecera dissociado da

alma, mas como simbolo daquilo que ira tornardedi os anseios da mesma.
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Enuncia¢gdes do masculino

A primeira cena do filme (frame 4) ja nos revelae @2 mulheresé um filme
masculino, ou melhor, dos desejos e fantasias dgimario masculino. Trés antenas em
forma triangulos apontados para cima ocupam o qué&les simbolizam “o fogo e o
sexo masculino®.. Por serem tridngulos equilateros simbolizam tambélivindade, a
harmonia, a proporcao. Na cultura judaica € a sgmtacao do proprio Deus. O fato da
estrutura desses triangulos ser formada a partirouteos triangulos também é
significativo. A divisdo em dois triangulos retafag corresponde, por exemplo, ao
homem e, segundo Platdo, a Terra. Essa “transf@omdqQ triangulo equilatero em

triangulo retangulo traduz-se por uma perda doliégior”.

Frame 4: o triangulo como representacdo do masoulin

O fato de serem trés triangulos torna a cena aimaia representativa. O trés € um
namero fundamental universalmente, pois “exprima wmem intelectual e espiritual,
em Deus, no cosmo ou no homem”. Na cultura chinegsanumero perfeito, ao qual
nada pode ser acrescentado. “E a conclusdo dagsiag#io: o homem, o filho do Céu e
da Terra”. Ja na cultura crista representa a pédetla Unidade divina, o Deus que é
um em trés Pessoas. O trés ird designar ainddves mla vida humana: material,
racional e espiritual, bem como as trés fases dmgdo mitica: purgativa, iluminativa
e unitiva. E do ponto de vista evolutivo, tambéra sé@s as fases pela qual o homem
passa: nascimento, crescimento e morte, que trsiaspara o campo social pode ser
lido como aparecimento, evolucao e destruicdorgmsformacao).

Todos esses signos aos quais nos remete Greerawayjimeira cena do filme irdo se

desenvolver de maneira mais efetiva no decorraratdi@tiva enquanto representacoes

1 Todas as citacBes referentes a interpretacdombsies foram retiradas ddicionario de simbolos
(CHEVALIER, GHEERBRANT).
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do masculino e na busca por um equilibrio entrpaa@ alma através da realizacao
fisica dos desejos. Tem-se assim uma nova triadeafia pelo criador (aquele que
deseja), a criacdo (o desejo) e a criatura (a etmacdo do desejo), sugerindo um
reencontro do homem (o eu masculino) com sua @@grualidade.

Considerando que toda histéria é sustentada por emwmciacilf, ou seja, os
elementos que a compde séo utilizados para reforghscurso, € possivel perceber
desde a primeira cena ndo apenas uma busca petaaei@cao do masculino, mas uma
aproximacdo deste com aquilo que é perfeito, divlBm um viés cristdo, seria a
tentativa de aproximagdo com o proprio Deus. E€saepcao tornaria divinos néo
apenas o corpo, mas todas as manifestacdes gmodigzidas, inclusive as do desejo.
Ao analisarmo, a maneira proporcional, matematma ¢ue Greenaway constroi a
grande maioria dos enquadramentos do filme e desiezitos neles dispostos, é
possivel perceber uma busca pela beleza da ceratia ga perfeicdo das formas.
Umberto Eco (2004, 90.) expde que a “teoria daqngip sempre esteve ligada a uma
filosofia de molde platbnico, segundo a qual o nwdke realidade sdo as idéias, das
quais as coisas sao apenas palidas e imperfeitagd®s”.

O que estéa sugerido e8> mulhere® uma tentativa de aproximar ao maximo as coisas
das idéias, a realidade da imaginacdo. Basta pemsdideal abstrato de beleza e
proporcdo que os quadros de Mondrian encarnam” (EZD4, p.91), e ao qual
Greenaway evoca com bastante nitidez, enunciandoré@sias obras do pintor. O
enunciado é assim, sustentado pela enunciacdo rmpsadramentos, que buscam
reproduzir com perfeicdo os quadros de Mondriaan(és 5, 6, 7 e 8).

EEw

k'!-

Frames 5 e 6enquadramentos que sugerem as proporg¢oes de Mondria

120 conceito de enunciado e enunciacéo foi traballpad Guattari enRevolucdo Molecular. Pulsagées politicas do
desejo no sentido de que tudo aquilo que se diz ou mdetrunciado), é sustentado por elementos queasioseu
discurso (enunciacéo). (GUATTARI, 1987) Em Peircgadgdéia corresponde ao predicado e a predicagddo gjue

0 primeiro, dentro da visdo da l6gica pragmaticsspi a funcéo de afirmar as “condi¢cdes necessdaiasrdade

dos signos”, ao passo que a segunda ir4 percedzeveslade de varias formas, “de acordo com a pgéogjue se
tem da dissecacdo de uma proposicao em sujeitedecpdo”. (PEIRCE, 2003, p.103)
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Frames 7 e 8: mais enquadramentos inspirados na dbrMondrian

O sentido de corpo aparece aqui a partir da i@g®anktada por Assmanapud Nunes
Filho (1994), na qual a espiritualidade esta viadala existéncia do nosso corpo. Um
resgate do corpo como objeto através do qual smsiyel a alma adquirir vivéncias e
evoluir. Ao contrério das percepgdes que tratamrpaccomo uma espécie de prisdo da
alma, o que Greenaway propde € exatamente 0 offlsteugere que é justamente a
relacdo que o homem estabelece com o proprio @geus sentidos que |he permitira
chegar a perfeicdo. Ao que Nietzsche nos colocdauerpo € uma grande razdo, uma
multiplicidade dotada dum sentido Unico”, e conclizendo que “ha mais razdo no teu
corpo do que na tua melhor sabedoria”. (Apud. NURE$O, 1994, p.90)

A mulher no imaginério masculino

Em 8% mulheresGreenaway trabalha com oito e meia representaf@désminino no
imaginario masculino. A maneira com que isso vai@estruindo no enunciado filmico
da-se a partir de enunciacdes que evocam tais itmhedravés dos tempos e de outras
manifestacfes de arte, em especial, a pinturagbéseia na qual Mio, a gueixa, esta
sendo preparada para aquilo que parece ser o jrefiddrealizacdo das fantasias
sexuais dos personagens masculinos do filme (fegn@or exemplo, € mais do que um
enfeite com os elementos de seus imaginarios.f&tesn dela uma tela em branco na
qual vao pintando traco a traco, cor a cor, 0S efos representativos de suas
fantasias, os signos de suas subjetividades, &54m1 de seus desefdsPintam assim

a sua propria Afrodite, a sua propria Vénus. Aomesempo em que a cena torna-se

um quadro do processo mental que nos permite fardasias e delas se alimentar,

13 Segundo as idéias de GUATARI e DELEUZE a subjetigielesta articulada nos processos de produgdoé socia
material e imaterial. Assim sendo, a subjetivida@ejui entendida como uma “pulsdo” do inconscikateano,
essencialmente social, assumida e vivida pelog@siem suas existéncias particulares, oscilaptgssua vez, entre
uma relacéo de castracdo e submisséo das sulgdidgidcomo numa relagdo de expresséo e cria¢é®, ond
prevalecem as “reapropriagfes” dos componentestdidy singularizados. “Os desejos mais auténticos”
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Greenaway compde seu quadro filmico a partir de netagdo direta com a pintura. E o
diretor, antes de tudo um artista que trabalha emmentos simbdlicos para compor

uma enunciacdo capaz de passar da terceiridadmeat@para a primeiridatfe

~ N

Imagem 1: Vénus adormecida, Giorgine, 1509; Imageiénus de Urbino, Ticiano Vecellio,
1538; Imagem 3: Olympia, Edouard Manet, 1863.

Essa sequéncia € especialmente representativatrpbaha de maneira singular as
enunciacdes contidas no filme. E a Vénus/Afrodita, primeiro lugar, uma deusa da
mais sedutora beleza. Simbolo das “forcas irrepgiaida fecundidade, ndo em seus
frutos, mas no desejo apaixonado que acendem@nirigos™. A Vénus/Afrodite é o
que podemos chamar de representacao fisica do dmdesejo e do prazer.
Amplamente pintada através dos tempos (imagensa&)1 dentro das mais diversas
percepcdes de corpo e beleza, a Vénus/Afrodite pedentendida como um simbolo
que sintetiza 0s elementos necessarios para thsiaas as imaginacdes, as fantasias,
os desejos. Ela rompe com uma idéia religiosa daafidade apenas para fins de

fecundidade para eleva-la a um estado de humaniz&gido assim, ela “sublima o

14 A nogdo de primeiridade, secundidade e terceigdpabposta por Peirce sugere que a primeira fag u
interpretacdo mais livre da obra e seus signosgansla, uma interpretagdo mais abstrata, mas gumalligacdo
direta, e a terceira, dependeréa diretamente doecimbnto e sua automacéo. Sendo assim, o objediactidta
sempre sera o de transformar a terceiridade enepittade, construindo algo novo através do procdeso
desautomacéo.

15 Dicionario de simbolos (CHEVALIER, GHEERBRANT).
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amor selvagem, integrando-a a uma vida verdadeit@rteimana®, na qual a alma
nao se encontra dissociada do corpo, mas em comidm com ele.

O culto a essa deusa, de origem asiatico, estérgeena figura de Mio (frame 9), da
mesma maneira que Greenaway propdeemmulheresim culto ao corpo e satisfacao
dos desejos do mesmo. Nao ao corpo fisico, simplenmas ao corpo como carne,
mente e espirito. Uma tentativa de concretizagvéas da arte cinematografica, assim
como o fizeram diferentes pintores em suas telas, idéia de humanidade ao mesmo
tempo instintiva e divida. Sdo os homens criadiosagem e semelhanca dos deuses ou

0 contrario?

O pecado como fonte de virtude

Griselda: Com licenca irmés. Tenho que servir asesenhores, meus bem
feitores que me salvaram da perfidia, do periga edtacéd’

E com essas palavras que Griselda, a freira, expicdemais irmas que vieram orar
pela casa e seus moradores, que ira realizar #asita sexuais de Philip e Storey.
Enquanto despe-se (frames 10 e 11) ela sugere ejaeaberta uma comunidade
religiosa, para a qual ela poderia servir de exemfum objeto de sofrimento”. A
sequéncia é entrecortada por duas cenas de baahprifieira, Beryl, nua, lava sua
porca gigante em uma banheira (frame 12). Na seg@tdrey e Giaconda trocam
caricias enquanto banham-se em uma banheira (fr@ne

A imagem da freira, intercalada pelas cenas de dyacdrrega um peso simbolico
diretamente ligado ao pecado e a virtude, ou, ipagfo. Sendo uma mulher que
escolheu deixar a vida em sociedade para se camsagrDeus, assumindo
compromissos de castidade, obediéncia e pobreizeira a irmé casta, € uma figura
recorrente nas fantasias sexuais masculinas. Pagum, ela simboliza ndo apenas a
mulher inatingivel, para quem o sexo € algo praipidas a propria a institucionalidade
da religido e seus preceitos morais diretamenteulados ao pecado, a culpa e a

dualidade corpo e espirito.

% idem.
" Didlogo extraido do film&Y2 mulheres

10
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Frames 10, 11, 12 e 13: pecado e virtude, purificae fertilidade

A idéia de pecado difundida pela Igreja esta dmetate vinculada aos desejos e ao
sexo, vistos como males a serem combatidos em lblasliaertacdo do espirito. O que
arcebispo Ancelmo relata,

Existe um mal, um mal acima de todos os malesten® consciéncia de que
estd sempre comigo, que dolorosa e penosamenterdila aflige minha alma.
Esteve comigo desde o bergo, cresceu comigo naciafdna adolescéncia, na
juventude e sempre permaneceu comigo, e ndo me@immesmo agora que
0s meus membros estdo fraquejando por causa da mitiice. Este mal € o
desejo sexual, o deleite carnal, a tempestadexdeduque esmagou e demoliu
minha alma infeliz, sugando dela toda sua forceeigaddo-a fraca e vazia
(ARCEBISPO ANCELMOapud.RICHARDS, 1993, p.34).

O que o arcebispo Ancelmo tenta combater, suf@aenaway procura libertar, trazer

a tona. Os “arroubos calidos” do desejo que, segfodicault (2006), eram constante e
sumariamente controlados por uma estilizacdo dpeeele mesmo, na tentativa de

construir um esquema de controle dos desejos, sgriidiberados e até procurados. O
desejo sexual que destruiu a alma do arcebispan@ésmo desejo que vai construir nos
personagens centrais do filme uma nova perspexitesica da mesma e da vida.

A freira que se despe e oferece o corpo em beodfiecs desejos dos personagens

masculinos re-significa a nocéo religiosa, tramefoido o pecado em virtude. Essa
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sensacgao é reforgcada pelas cenas de banho queodaire a sequéncia. “A virtude
purificadora e regeneradora do banho é bem cordnecatestada, tanto no ambito do
profano, como no do sagradd”Somando-se a isso a simbologia da agua, queddém
purificacdo esta diretamente ligada a fertilidddeemos uma enunciacéo que busca
transgredir a nogao religiosa do sexo e da préitiade. Ao que Sade nos diz, atraves

de um de seus personagens,

Dolmancé: Ah, renuncia as virtudes, Eugénie! Haagam sacrificio feito a

essas falsas divindades que valha um sé minutopdimeres que sentimos
ultrajando-as? Ora, a virtude ndo passa de umaegaioujo culto consiste em
imolacbes perpétuas, em inUmeras revoltas contrainapiracdes do

temperamento. (SADE, 2003, p.37)

O que Greenaway propde, portanto, ndo é uma pg#ac dos pecados da carne, mas
justamente o oposto. Os signos presentes duradte fimne, e em especial nessa

sequéncia, sugerem que é essa uma purificacacemstps morais, das normas sociais
castrativas do desejo, para atingir a virtude &rpdo “uso dos prazereS'e do proprio

corpo.
A mulher como centro

Desde o inicio do filme é possivel notar a alusée Greenaway faz da mulher ao
centro (frames 14 a 19). Estrategicamente posidmnala aparece na parte central da
tela, cercada, na maioria das vezes, pelos pemosagasculinos. Um dos quatro
simbolos fundamentdts o centro é, antes de tudo, o Principio, o Resblako, e nesse
sentido a posicéo da figura feminina no centro8tmmulheregemete a intencédo do
cineasta de mostrar a mulher como parte fundameatdlistoria. Mesmo sendo um
filme permeado de simbolos masculinos, é por cdasanulheres que ele acontece. E a
figura feminina dentro do imaginario masculino qera todas as acdes e que guia a

conduta, ou quebra de conduta, de Philip e Storey.

18 Conceito retirado do Dicionario de simbolos.

19 Ha na seqiiéncia pelo menos mais dois simbolossemtativos da fertilidade. O primeiro deles, éma,
divinizada em diversas culturas como simbolo derfdilade e abundancia. O segundo encontra-seura fig
prépria Giaconda, uma vez que no filme ela reptasemstere6tipo da mulher fértil, da grande madeda.

20 Referenciando a obra de FOUCAULT: Histéria da sédaek 2, o uso dos prazeres.

21 segundo Chas, emicionario de simbolo§CHEVALIER, GHEERBRANT).; juntamente com o quadrado, o
circulo e a cruz.
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Para Nicolau de Cusa o centro “é o lugar de coradgiose de coexisténcia de forcas
opostas, o lugar da mais concentrada das ener@easipando esse lugar, a mulher
passa a ser, no filme, o elemento representativondepoder extraordinario: o da
imaginacdo, bem como da possibilidade de tornadesgjos contidos no intimo do
imaginario masculino em realidade. Caso pensarmmeEntro em sentido figurado, ao
qual cada individuo teria em seu “ponto de vista'centro do proprio mundo,

poderiamos dizer que o centro do mundo é justaneefgento onde se juntam desejo e

poder”. Para Viri,

Na piscoterapia, reconhecem-se trés fungfes eagedoi centro, quer ele seja
arquétipo, totem, simbolo, mito, conceito ou, magpkesmente, pulsdo bem
definida ainda que mal-conceituada: a primeira éde sistematizar
progressivamente o conteddo representativo ou ipsiqdo Imaginario; a
segunda é a de agravar a intensidade das ambiialématernas e,
conseguentemente, de dinamizar idéias motorabigdes; a terceira sera a de
inclinar para a projecdo externa, através da aiagd da acdo Apud
CHEVALIER, GHEERBRANT, p.219)

parece quelnuncasaiu dela
| -Gosto de/dormir.

Frames 14, 15, 16, 17, 18 e 19: a representacamulfer ao centro

Sendo assim, a mulher ao centro, exerce sobre ginAr® masculino um poder

extraordinario, justamente por despertar nos homemslesejo quase hipnético e ao
qual acabam inevitavelmente sucumbindo. Para Gnesnaontudo, esse € o caminho
mais certo para tornar real aquilo que se idedtizgis que surge aqui o proprio cinema
como uma referéncia a grande fantasia, invencaarguseigerir para 0 campo social e

psiquico uma nova construcéo da realidade.
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A violagao do ritmo no cinema de Greenaway

Philip: O pénis, se pensar bem, € o maior feitoedgenharia que existe.
Hidraulica, compressédo, propulsdo, sensivel aor.cB®laticamente todas as
caracteristicas da engenharia. Torres, pontes i@smdfoguetes. Nenhuma
estrutura feita pelo homem é pareo. A anatomialimiéaria do meu pai guiou
minha carreird’

O trecho acima faz parte do dialogo entre Philfpt@ey na seqiiéncia em que vao ao
cinema assistir o film&Y, de Fellini. Ja na entrada da sesséo eles comvesshre o
que parece ter sido uma relacdo incestuosa enire fitho. O que se segue é a
confissdo de Philip acerca da admiracéo pelo gEnoprio pai.

A conversa continua em cenas descontinuas quéesealam entre a bilheteria e a sala
de cinema, sem interferir na ordem do diadlogo e agarticipacao, inclusive, de outras
pessoas ali presentes. Nao por acaso Greenawagudazpersonagens tratarem de um
assunto tdo intimo num espaco publico. E, em prondiigar, um exercicio
metalinglistico, uma vez que o proprio filr@% mulheredrata desse assunto tendo
como meio o cinema. Essa brincadeira propostagiedé@asta, através da qual estabelece
a quebra de um tabu social, pode ser interpretadi® @im convite para que 0 proprio
telespectador fale abertamente sobre o assuntssé€Eexercicio ndo para por ai. Uma
vez que 0s personagens estdo assistindo justameridene no qual o diretor italiano
trata do processo mental e criativo que buscaé&neissdo fazer cinema, podemos ler
essa cena como o resultado de um jogo simbélictormais amplo.

Segundo Guattari, que desenvolve a idéia de “emép#os coletivos de enunciacao”
como mecanismos de retomada das subjetividades gelocessos maquinicos e
serializantes das subjetividades capitalisticas, gloais o cinema — pelo menos o

cinema tipicamente hollywoodiano — faz parte,

E por que o inconsciente moderno é constantemeangniado pelos meios de
comunicagao, pelos Equipamentos Coletivos, pelpscgistas de todo o tipo,
gue ndo podemos mais nos contentar hoje em definsimplesmente em
termos de entidade intrapsiquica, como fazia Freudpoca em que elaborou
suas diferentes topicas (GUATTARI, 1987, p. 167).

22 Didlogo extraido do film&Y mulheres.
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O que Greenaway busca @12 mulheresbem como no restante de sua obra, é o que
Sklovskji (1917) chama de “violagéo do ritma¥gud ECO, 1982), buscando chamar a
atencdo justamente para o valor semiodtico atrawésjuhl a obra é criada. E o
estranhamento gerado pela primeiridade com o wbjete permitir uma percepcéo
particular daquilo que se vé que o estimula, e émbque diferencia arte

cinematogréafica de industria cinematografica.
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