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Resumo

O presente trabalho faz um estudo intertextual sobre o cinema de ficcdo cientifica e 0
subgénero viagens no tempo. O estudo tem como base metodoldgica a pesquisa
exploratdria bibliografica para guiar a identificacdo das relagbes entre os filmes
utilizando a linguagem baseada nos tedricos do cinema. Foram escolhidos e analisados
os filmes De Volta Para o Futuro I e 11 (1985, 1989), Efeito Borboleta (2004) e O
Homem do Futuro (2011). Os resultados e consideracdes revelaram que as relacOes
intertextuais no cinema acabam por definir o género em que os filmes estdo e que na
maioria das vezes ndo existe obras isoladas e sim obras que séo referencias de outras
obras.
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1 INTRODUCAO

O género de ficcdo cientifica no ramo cinematografico € abrangente em seus
subgéneros. A maioria desses filmes apresentam proje¢des da humanidade no tempo,
cendrios apocalipticos, espaciais ou metropolitanos, designs futuristas, androides,
cyborgs e alienigenas (NOGUEIRA, 2010b), todos apoiados em algo que o homem
ainda ndo dominou: o tempo. O tempo € um dos assuntos mais abordados em filmes e
pode ser explorado de diferentes maneiras (MARQUES, 2011). N&o bastando a nossa
percepcdo bésica sobre o tempo, pois como forma de mensuracao sobre ele utilizamo-
nos de um reldgio, ndo bastando também apenas nossa experiéncia, pois sabemos que 0
tempo ndo para, e nem volta atras (MAIOR, 1995).

A fantasia, seja em livro ou cinema, nos deixa derrubar essa barreira e viajar

através do tempo, seja para o futuro, ou para o passado. Essas viagens sdo mediadas de
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maneiras distintas, por meio do sono, por acidentes, hipnose, maquina do tempo,
veiculos - como é o caso de De Volta Para o Futuro (1985), ou de memdrias
recuperadas - como em Efeito Borboleta (2004). E notdria a utilizacdo de elementos de
determinado filme em outro, como em A Maquina do Tempo (1960). De acordo com
Vadico (2001), em seu estudo sobre as media¢fes em viagens temporais, 0 surgimento
de uma maquina do tempo que possibilitasse um retorno ao ponto de partida foi de
Wells, no filme de 1960. A utilizag8o deste 'veiculo' para permitir a viagem levou filmes
posteriores a acompanharem a mesma mediacdo, como em Planeta dos Macacos
(1968), O Exterminador do Futuro (1984), e De Volta Para o Futuro (1985, 1989,
1991). S&o muitos os filmes que fazem referéncias a outros filmes. A esse fenémeno
denominamos intertextualidade.

Intertextualidade é um termo adotado por Julia Kristeva na década de 1960 a
partir do dialogismo de Bakhtin, da década de 1920. Surgiu com foco na
intertextualidade presente na literatura, podendo também ser empregado em midias,
como filmes e narrativas discursivas (ZANI, 2011). Intertextualidade é uma releitura de
algo, como uma citagdo/referéncia, seja de um livro em uma peca teatral, de um quadro
em um conto ou, como nos casos a serem apresentados, de um filme em um filme.
Intertextualidade € a interacdo que ocorre entre duas obras, na qual uma se apropria do
texto da outra “(...) todo texto se constr6i como mosaico de citacfes, todo texto é
absorcdo e transformacdo de um outro texto.” (KRISTEVA, 1974, p.64 apud
RIBARIC, 2009).

O estudo propOe-se a analisar as referéncias intertextuais dos filmes De Volta
Para o Futuro I e 11* nos filmes Efeito Borboleta® e O Homem do Futuro®. O filme De
Volta para o Futuro Il (1990) ndo entrou na analise pois ndo foram encontradas
referéncias significativas ao contexto do estudo proposto. E, os filmes Efeito Borboleta
e O Homem do Futuro foram escolhidos por se tratar de um cinema atual e ambos terem

muitas referéncias aos dois primeiros De Volta Para o Futuro.

* Do diretor Robert Zemeckis. Rodados em 1985 e 1989 nos Estados Unidos. Conta a historia de Marty McFly, um
rapaz que viaja pelo tempo junto com seu amigo Doc.

® Producéo de 2004 (EUA), conta a histéria de Evan, um garoto que tem bloqueios na meméria em eventos
importantes de sua infancia e adolescéncia, porém, ao ficar mais velho, encontra uma maneira de lembrar, voltar e
alterar sua vida.

® Filme brasileiro de 2011, conta a histéria de um cientista (Zero) que consegue viajar através do tempo (para 1991)
por meio de um acelerador de particulas. Com isso aproveita para mudar a sua vida alterando seu passado.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XlIl Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sul — Chapecé - SC—31/05 a 02/06/2012

O presente trabalho se trata de um estudo de caso. Stake (1994) escreve que 0s
estudos de caso ndo sdo uma escolha metodologica, mas sim, uma escolha de objeto a

ser estudado e este objeto, por sua vez, ndo deve ser generalizado.

2 INTERTEXTUALIDADE

Intertextualidade é a presenca de um discurso em um posterior, ou seja, é a
presenca de elementos duma obra, noutra obra. Apesar da palavra 'intertexto’ remeter a
ideia de texto escrito e estatico, estas obras podem ser qualquer tipo de midia (como
livros, pinturas ou filmes), pois segundo Kristeva a “noc¢édo de texto € muito vasta: pode
referir-se a obras literérias, linguagens orais (...)”(1969, 1974 apud ALOS, 2006, p.
14). Os primeiros passos para a criacdo do conceito vieram do dialogismo de Bakhtin,
abrindo caminho a Kristeva, autora que comecou a relacionar o conceito com midias
como cinema e as artes plasticas. Autores que tratam da relacdo da intertextualidade
com o cinema sdo Stam (2002) e Covaleski (2009), explorados no decorrer do artigo.

Um histérico dos estudos sobre a intertextualidade inicia-se por Mikhail
Bakhtin, filésofo russo da década de 1920, com sua ideia de dialogismo. Dialogo foi
como o autor denominou o “intercdmbio existente entre autores e obras” (ZANI, 2003,
p.122). Bakhtin diz ainda que “a nogédo de que um texto ndo subexiste sem o outro, quer
como uma forma de atracdo ou de rejeicdo, permite que ocorra um dialogo entre duas ou
mais vozes, entre dois ou mais discursos” (ZANI, p.122). Esta ideia de dialogo de
Bakhtin pede por mais de uma pessoa: “A no¢éo de recep¢do/compreensao proposta por
Bakhtin ilustra o movimento dialégico da enunciagdo, a qual constitui o territério
comum do locutor e do interlocutor” (RIBARIC, 2009). A intertextualidade existe,
portanto, por meio do dialogo, “que existe em todo texto com textos diferentes.”
(RIBARIC, p.54).

A intertextualidade depende da percep¢do de mundo do seu leitor, pois “para o
processamento cognitivo (producéo/recepcao) de um texto recorre-se a0 conhecimento
prévio de outros textos” (KOCH e TRAVAGLIA, 1995, p.75 apud GONCALVES,
2009). E necessaria por parte do receptor uma bagagem cultural, pois seu repertorio é o
que permite decifrar as citacdes presentes nos textos (COVALESKI, 2007). O emissor

" E importante lembrar que em Kristeva a nogéo de texto é muito vasta: pode referir-se a obras literarias, linguagens
orais ou sistemas simboélicos de natureza social ou inconsciente. (KRISTEVA 1969, 1974 apud ALOS, 2006, p. 14).



ﬁ>“<§ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
¢ XlIl Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sul — Chapecé - SC—31/05 a 02/06/2012

que referencia algo tem o conhecimento do que esta citando, mas deve contar com a

percepcao do receptor para o entendimento desta.

(...) jogo intencional entre o emissor e 0s destinatarios de uma
mensagem que contribuem ao discurso. Esta intencionalidade se da por
meio da inferéncia e da deducdo de contetdos implicitos - uma leitura
adicional que soma a informacéo proporcional. Pode ser uma citagdo
literal, uma insinuacdo a uma convencao social, uma homenagem a um
filme ou a um género filmico, o uso oculto ou expresso de outros tipos
de discurso, em resumo, uma piscadela que o emissor dirige ao receptor.
(RIBARIC, 2009, p.79)

Como exemplo em filmes, caso alguém dissesse “Eu vejo gente morta”, o
receptor para entender do que se trata, deve ter assistido ao filme O Sexto Sentido
(1999). Na parddia de filmes Todo Mundo em Péanico Il (2000), a fala e a cena sdo

representadas por um personagem em situacdo diferente. A parodia pode ser

considerada uma forma de intertextualidade.

e .
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Figura 01: Cena de O sexto sentido Figura 02: Cena de Todo mundo
Fonte: Os autores Fonte: Os autores

Bakhtin, segundo Stam (1992), apresenta o dialogismo intertextual como sendo
algo 6bvio e conhecido desde o filosofo Montaigne, afirmou que “ja se escreveram mais
livros sobre outros livros do que sobre qualquer outro assunto”. Stam (1992) enfatiza
que a intertextualidade esta presente no dia a dia, pois mesmo dialogando com alguém
as pessoas citam umas as outras, bem como utilizam citagdes referenciadas de ditados
populares para concluir suas ideias. Esse exemplo comprova que a intertextualidade
pode ser aplicada a qualquer forma de texto, mas o autor também lembra que o
dialogismo ndo deve ser reduzido ao didlogo verbal.

Os estudos de Bakhtin abriram caminho para Julia Kristeva, na Franca, em
1960, introduzir o termo intertextualidade e aplica-lo a outras midias, como o cinema e
as artes plasticas (ZANI, 2003).

Convém situar que, em primeiro lugar, a intertextualidade foi um foco
de estudo no campo da literatura - através das citacfes textuais - como
sendo a inclusdo de um texto a outro, para efeitos de reproducdo ou
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transformacdo. Entretanto, pode-se também empregar o termo a outras
producgdes textuais, imagéticas e midiaticas que trabalhem e elaborem
sua narrativa discursiva com este artificio. (ZANI, 2003, p.123)

Um exemplo de intertextualidade entre livro e filme apresentado por Covaleski
(2007), é do filme Amor Sublime Amor (1961), que remete ao livro classico da literatura
Romeu e Julieta, de William Shakespeare. Como exemplo e filme brasileiro, destaca-se
Central do Brasil (1998), que de acordo com Oliveira Jr (2008) segue o roteiro da Via
Crucis da Biblia, definida pelo mesmo como “uma espécie de imaginagao/percurso
geografico do caminho da redencdo humana”, e identificado por ele, no filme, como o
percurso de Dora e Josué. Um exemplo visual desta intertextualidade aparece na capa

do filme Central do Brasil, numa citagdo da obra de arte Pieté:
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Figura 03: Capa de Central do Brasil Figura04: Pi Pieta de Giovanni Bellini (1505)
Fonte: Blog de Capas (2011) Fonte: Hoocher (2011)

Kristeva define a teoria dialdgica de Bakhtin como “(...) todo texto se constroi
como mosaico de citagOes, todo texto € absorcdo e transformacdo de um outro texto.”
(KRISTEVA, 1974, p.64 apud RIBARIC, 2009). Sdo “filmes que retomam filmes,
quadros que dialogam com livros, propagandas que se utilizam do discurso de outros
(...)” (RIBARIC, 2009, p.54), ou seja, relacdes intertextuais entre diversas midias.

Fiorin em seus estudos caracteriza diferentes formas intertextuais. Covaleski
(2009, apud FIORIN, 2002 p. 39) afirma que a intertextualidade ndo € necessariamente
explicita. Podem ser feitas referéncias diretas ou indiretas, podendo estas também ser
polémicas ou contratuais. Polémicas sdo oposi¢Oes ao original ou parddias, contratuais

s&o uma extensdo, um reforgo sobre 0 mesmo assunto.
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A utilizagdo dos elementos incorporados dentro de um novo discurso
pode ocorrer através da repeticdo literal de ideias (citagdo), da
referéncia a temas ou figuras para contextualizacdo (alusdo), e da
reproducdo do estilo, no plano da expressio ou do conteldo
(estilizac@o). (COVALESKI, 2009, p.86)

A intertextualidade ainda ¢ classificada por Fiorin (2002) em trés etapas: citacéo,
aluséo e estilizagdo. A citacdo faz referéncia direta e idéntica a um texto; alusdo apenas
reproduz a ideia, com possiveis substitui¢fes, sem se utilizar de partes doutro texto; e a
estilizagdo é a reproducdo apenas do estilo, no qual é perceptivel uma referéncia nao
explicita.

Nogueira (2010a, p. 56) diz que no cinema existe a possibilidade de procurar
influéncias de imagens de outros filmes, e que em cada imagem é possivel ver outras
imagens e consequentemente em cada filme, outros filmes. O mesmo autor justifica que
no mundo artistico “uma obra nunca existe isolada”, tudo faz parte de uma rede com
outros textos, os quais podem ser analisados e citados.

O cinema ainda acaba por criar objetos iconicos que se transformam em lugar
comum, tal é o caso apresentado por Covaleski (2009) da atriz Marilyn Monroe. A cena
é a do filme O Pecado Mora ao Lado (1955), quando a passagem de ar do metrd levanta
sua saia. Foi citada so no Brasil, de acordo com o autor, numa dezena de pecas
publicitarias, bem como transformada em obra de arte numa gigante estatua em Chicago
(Ilinois, EUA exposta até 2012), sem contar sua citagdo em charges, imagens, e ensaios
fotograficos mundo afora. A dltima reproducéo da cena em filmes foi em Os Smurfs de
agosto de 2011, quando a Smurfette reproduz a cena classica do vestido esvoacante.

Figura 05: Monroe em O pecado mora a0 lado Figura 06: Smurfette em Os Smurfs
Fonte: IMDB (2011) Fonte: IMDB (2011)
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3 CINEMA

“E também nos dizem que o cinema reproduz 0 movimento da vida. Mas
sabemos que ndo ha movimento na imagem cinematografica.” (BERNARDET, 1980,
p.10).

Temos a ilusdo de que a imagem do cinema é a mesma que a real, com
movimento, como a percebida por nossos olhos. Na verdade o que esta em movimento
sdo as imagens fotogréficas, que em certa velocidade, ou precisamente em 24
fotogramas por segundo, nos ddo essa impressdo de movimento. Os fotogramas séo
fotografias de um movimento em espacos de tempo muito curtos para que quando
projetadas sequencialmente, representem a acao fotografada (BERNADET, 1980).

O cinema n&o deve ser resumido a este mecanismo de reproducdo de imagem.
Para compreendé-lo como arte deve-se perceber fatores que criam este espetaculo
filmico (LEONE; MOURAO, 1993) como: gestualidade, cenografia, marcacdo de
autores, dialogos, cromatismo, trilha sonora, etc. Serdo explicados determinados termos
que compdem a linguagem cinematografica para um melhor entendimento das analises
expostas neste estudo.

Roteiro € o elemento posterior & ideia e anterior ao filme. E definido pelo autor
Field (2001) como um substantivo — fala sobre uma pessoa, num lugar, vivendo sua
“coisa”. A pessoa S&0 0s personagens e 0 'viver a coisa' sdo suas agdes. O roteiro € uma
histéria contada em imagens que possui uma estrutura com inicio, meio e fim como
qualquer histéria, suas partes devem relacionar-se para fazer parte de um todo
(RODRIGUES, 2007).

Cena é definida por Rodrigues (2007) como um conjunto de planos. Os planos
por sua vez sdo as imagens entre 0s cortes, ou, 0 tempo em que a imagem € reproduzida
pela camera sem interrupcdes. Um conjunto de cenas é chamado de sequéncia, que tem
comeco meio e fim. O autor apresenta como exemplo o casamento, desde o pedido,
passando pelos preparativos, a festa e a saida do carro com o casal. A ordem destes
termos seria entdo: plano > cena > sequéncia.

O personagem € definido por Field (2001) como o coragdo, alma e sistema
nervoso da historia. Sua formacéo é dividida pelo autor por interior e exterior. Interior é
0 que o formou, seu passado que 0 tornou como &, e o exterior é a sua revelagdo durante

o filme. Diferente da vida real, o personagem tem reagdes coerentes ao seu carater
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definido, o que acontece para que o espectador ndo se confunda. Field considera um
elogio ao roteirista alguém se identificar com seu personagem.

Conflito é entendido por Rodrigues (2007) como algum acontecimento que
impulsiona a historia, pois sua resolucdo é o que prende a atencdo do espectador. Os
filmes de maior sucesso seguem uma estrutura dramética para um acompanhamento
facil de quem o assiste. Na primeira meia hora de filme sdo apresentados a historia, as
circunstancias dramaticas, 0s personagens e o que eles fazem. Campos (2007) apresenta
0 ponto de virada e peripécia, que sdo mudangas de rumo na historia. Os dois tem a
intencdo de revelar algo, criar suspense ou alterar o ritmo, chamando a atencdo do
espectador e afastando o tédio. Essas mudancas estdo presentes num filme no minimo
duas vezes: quando surge o problema para o personagem principal e muda seu rumo, e

no climax, com a resolugéo do problema.

4 VIAGEM NO TEMPO

Viagem no tempo é assunto abordado por livros, discutido desde os estudiosos
que seguem famosas teorias de cunho cientifico aos criticos do cinema. Marques (2011)
afirma que viagem no tempo é um dos temas centrais do género ficcdo cientifica. O
mesmo autor diz que um filme que mereceu destaque, ndo por ser o0 primeiro, mas por
utilizar-se de um dispositivo mecanico para mediar essas viagens, foi a Maquina do
tempo (1960) baseado no livro de H. G. Wells. A histdria tem outro aspecto destacavel;
mesmo Wells sabendo que viagens no tempo ndo fossem praticaveis, teve uma base
cientifica sobre a realizacdo da viagem, com “uma teoria que parecia consistente, l6gica
e plausivel, de modo que ele pudesse averiguar as consequéncias futuras de tendéncias
que ele viu sendo manifestadas em sua propria época.” (MARQUES, 2011, p.47). A
partir dessa primeira aparicdo de um objeto capaz de proporcionar uma viagem no
tempo, varios filmes foram produzidos utilizando essa forma de viajar no tempo.

Outro assunto que esta diretamente relacionado as viagens no tempo descritas no
cinema é o paradoxo temporal. Vadico (2001, p.17) explica que “é assim chamado todo
0 resultado de viagem no tempo que termina em alteracdo da realidade de origem do
viajante” Marques (2011, p.48) aponta como sendo “quase inevitavel o surgimento dos
paradoxos”. Um exemplo de paradoxo é a volta de McFly, no primeiro De Volta Para o
Futuro (filme citado pelo autor como um paradoxo bem trabalhado no cinema), quando

ele quase impede seu proprio nascimento. Se McFly impedisse sua mée de conhecer seu
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pai, como ele teria nascido? Vadico diz ainda que estes paradoxos sdo as bases para a
maioria dos roteiros. Marques (2011) também fala sobre a possibilidade de se encontrar
com outros “eus”, o que aparece no filme brasileiro estreado em 2011, O Homem do
Futuro, no qual o personagem principal Zero (Wagner Moura) volta ao passado e
encontra a si mesmo mais jovem. Tambeém presente em De Volta Para o Futuro Il, no
qual Marty ao voltar para o passado depara-se consigo na mesma situacdo do filme
anterior, ndo podendo aparecer para 0 Marty do passado para ndo causar problemas

paradoxais.

5 METODOLOGIAE ESTUDO DE CASO

Foi realizada a principio uma investigacdo exploratoria, na qual levantaram-se
dados em livros e em artigos de anais de congressos nacionais na area. Foi realizada
pesquisa bibliografica para fornecer informacoes suficientes sobre o assunto de interesse
e eliminar as possibilidades de trabalhar sobre um problema que ja tenha sido
selecionado (MEDEIRQS, 2008).

O estudo de caso tem a intencdo de penetrar no assunto e explorar 0 objeto da
pesquisa (STAKE, 1994). Diante do exposto, a proposta é especifica: intertextualidade
em filmes de ficcdo cientifica. Os objetos de pesquisa sdo os filmes j& citados: De Volta
Para o Futuro | e I, Efeito Borboleta e O Homem do Futuro.

Field (2001) apresenta a definicdo de tempo e de local como elementos
fundamentais da cena. O autor diz ainda que a cena é onde tudo acontece: lugar no qual
a histéria é contada com imagens em movimento. Grandes filmes sdo lembrados por
boas cenas, como exemplo, Field pergunta ao leitor qual a cena que lembra ao pensar no
filme Psicose (1960), ele completa com a resposta: “A cena do chuveiro, é claro.”
(FIELD, 2001, p. 129).

Para a criagdo de uma cena, seu autor deve criar inicialmente o contexto e depois
0 contetido. Quando o autor do roteiro cria um contexto, ele determina um proposito
dramatico e pode definir sua cena em acbes e frases. Ao criar um contexto, ele
estabelece o conteudo. Dessa forma, deve achar os elementos (também chamados de
componentes) dentro da cena e quem sabe, utilizar algum para criar um conflito e gerar
um drama. Quando determinado este contexto (propoésito, local e tempo), o contetdo
vem naturalmente. Em suma, para a cena estdo: contexto > contetido > propdsito > lugar

e tempo > elementos.
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Os filmes foram assistidos trés vezes cada um para que se pudesse fazer uma
analise detalhada das cenas que continham intertextualidade para analise de acordo com
a metodologia de Field (2001).

5.1 ANALISE

Para diminuir a repeticdo dos nomes e facilitar a leitura, serdo abreviados os
titulos dos filmes. De Volta Para o Futuro | e 11 serdo representados pelas siglas BTTF e
BTTF2 (em mencdo ao original no inglés Back to the future); Efeito Borboleta sera BE
(Butterfly Effect); e O Homem do Futuro abreviado por HF.

Os trés filmes analisados tem o género fic¢do cientifica em comum e abordam o
assunto de viagem no tempo. A viagem no tempo se passa de maneira diferente, mas nos
trés existe a0 menos uma volta para o passado e a criacdo de um futuro alternativo.
Margarido (2011), em uma critica sobre o HF, disse que sdo perceptiveis as referéncias
do filme A méquina do tempo de 1960, assim como Marques (2011), que comenta sobre
os filmes deste subgénero partirem sobre a mesma referéncia de mediagdo, proveniente

deste precursor de utilizacdo de maquinas para viagens no tempo. BTTF e HF utilizam-

se de maquinas do tempo para mediarem suas viagens (Figuras 07 e 08).

s o= g

Figura 07: Maquina de De Volta Para o Futuro Figura 08: Maquina de O Homem do Fu uro
Fonte: Os autores Fonte: chomemdofuturo.com.br

Entre os dois também existe a relagdo sobre a indumentéaria, fazendo mencéao as roupas

de viajantes espaciais.

Outra relacdo que existe com 0 mesmo objeto “maquina do tempo” da trilogia
BTTF, é a semelhanca do carro (DeLorean na figura 07 e 09) com o conduzido pela mée

de Evan (Figura 10), o personagem principal de BE. O carro de BE ndo ¢ pega chave da
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:

Figura 09: Carro de De Volta Para o Futuro Eigura 10: Carro de Efeito Borboleta
Fonte: Os autores Fonte: Os autores

histdria, porém esta presente em todas as sequéncias da primeira parte do filme, quando

Evan estd em sua infancia.

Na cena inicial de BE, Evan encontra-se em uma situacdo que é explicada no
conflito final do filme, quando ele esta voltando para alterar o seu passado pela ultima
vez. Ele esta debaixo de uma mesa escrevendo um bilhete para caso seus planos deem
errado. Esse conflito, se desse errado, implicaria a morte do personagem. Em BTTF2,

McFly estd na sala de Strickland (inspetor de sua escola), debaixo de uma mesa,

tentando recuperar o almanaque que foi 0 motivo de sua volta para o passado (Figuras
11e12).

para salva-la?

Figura 11: McFly em De Volta Para o Futuro 1l Figura 12: Evan em Efeito Borboleta
Fonte: Os autores Fonte: Os autores

Os considerados vildes em BTTF e BE, Tommy e Biff, encontram-se numa
situagdo em comum. No primeiro, a cena acontece na principal lanchonete da cidade na
qual acontece o filme — Hill Valley. Biff chega ao Cafe e esta caminhando para tirar
satisfagdes com o pai de Marty, quando o mesmo lhe d& uma rasteira. Biff cai e ao se
levantar vai para cima de Marty por té-lo derrubado. Em BE, a cena acontece na
lanchonete do cinema quando Tommy encontra sua irmd e Evan aos beijos. Ao

caminhar enfurecido em direcéo a eles, alguém da uma rasteira nele, que cai de maneira
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idéntica. Apds levantar-se, Tommy comeca a bater em quem o derrubou. A queda se

desenvolve de maneira semelhante e 0 momento em que se levantam também.

Figura 13: Biff cai em De Volta Para o Futuro Figura 14: Tommy cai em Efeito Borboleta
Fonte: Os autores Fonte: Os autores

A primeira viagem no tempo realizada por McFly, Evan e Zero, acontece de
maneira acidental. Apos os incidentes os trés realizam viagens outras vezes com a
intencdo de melhorar o futuro. Todos sdo guiados por este objetivo, mas encontram
problemas por conta das modificacbes criadas no futuro. Numa das realidades
alternativas de Mcfly, seu pai estd morto. Evan, depois de voltar de uma mudancga no
passado, acorda sem 0s bracos ou pernas. Zero, no primeiro futuro que modifica, esta
casado com outra mulher, € um homem corrupto e tem sua amada na prisdo por sua
culpa. Todos encontram motivos para realizar entdo, mais uma vez, outras viagens
tentando consertar a historia. Por fim, os trés decidem acabar com esse ciclo pelas
possibilidades de encontrar tanto coisas melhores, quanto piores por intervir no tempo.

O objetivo de Zero em HF é semelhante ao de Evan em BE. Nos dois filmes, os
personagens principais estdo atras de uma garota pela qual eram apaixonados quando
mais novos. Nas realidades alternativas criadas em decorréncias das viagens, nos dois
filmes, acontece uma passagem pela prisdo. Em BE, Evan vai para a prisdo apds matar
Tommy, irmdo de sua namorada. Em HF, Zero encontra a sua amada na cadeia ao voltar
para o futuro com a realidade que criou.

O HF também se referencia ao BTTF ao deixar um personagem rico por
conselhos de alguém vindo do futuro. Em BTTF, quando Marty volta para o passado,
recomenda que seu pai publique os livros que ele escrevia quando mais novo. Ao voltar
para 0 ‘presente’ modificado, seu pai estd rico por conta disso. Em HF quando Zero
encontra sua amiga da faculdade e chefe do primeiro presente, Sandra, ele recomenda
que ela compre as acOes de uma empresa chamada Google, encontrando-a rica no
futuro. Em HF e BTTF2 utilizam a ideia de j& saber de resultados de jogos. Quando
Zero se encontra mais jovem na festa da faculdade, ele da dicas ao Zero do passado
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sobre como fazer dinheiro no futuro. Ao avancar para o futuro alternativo, ele virou um
homem ambicioso que esta quase falindo e ndo da certo no amor. Em BTTF2 Biff
entrega a ele mesmo um almanaque contendo os resultados de todos os jogos, criando
um futuro no qual ele é um homem rico, dono da cidade e que mata o pai de McFly. Em

ambos o personagem principal volta para o passado e modifica aquela realidade.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Por vezes, quem assiste a filmes tem a sensacdo de que 'ja viu isto antes'. N&o é
impressdo, nem mesmo copia. S&o referéncias entre os filmes para entrar no tema. As
relagOes intertextuais estdo presentes no dia a dia, seja na publicidade, no didlogo ou no
cinema.

O estudo tratou de expor as relagfes intertextuais entre alguns filmes de viagem
no tempo. Nos escolhidos para tal, estdo De Volta Para o Futuro, Efeito Borboleta e o
filme nacional Homem do futuro. O artigo identificou as relagdes intertextuais entre 0s
filmes e mostrou como ela pode ser percebida no cinema.

Acredita-se que o presente estudo venha a ser um incentivo a outros estudantes
para realizarem trabalhos como o apresentado, entretanto, sugere-se que encontrem e
pontuem relacdes intertextuais com o filme A Maquina no Tempo (1960), relacionando-
se aos diversos filmes do subgénero da viagem no tempo. Como limitacdo para a
concepcao do estudo foi considerado o numero de paginas definido, pois este poderia
aprofundar-se nos filmes, situando melhor o leitor entre as cenas.

Nogueira (2010a, p. 56) revela que no cinema é possivel encontrar referéncias
em outros filmes, explicando ainda que ndo ha obras isoladas. O autor, porém, ndo
expbde os motivos para a inser¢do de referéncias entre filmes. Acontecendo isso de
maneira intencional ou ndo, conclui-se que as relagfes intertextuais no cinema podem

ajudar a situar um filme em um género ou subgénero.
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