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Resumo

Este trabalho tem como objetivo mostrar a relagdo da fotografia com o ambiente
urbano, mostrando sua presenca no cotidiano da cidade. O artigo se vale, de modo
empirico, da descrigao de sete situacdes simultaneas de exposicao fotografica na regiao
central de Ponta Grossa (PR), para delas tentar inferir usos preferenciais da imagem no
contexto urbano: uma exposicdo de fotos histéricas em museu; uma exposicao de
fotojornalismo em espago cultural; uma exposi¢do de foto arte em galeria; duas vitrines
de lojas de foto; e um conjunto de fotos afixadas na parede de uma pizzaria.
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Introducio
Esta reflexdo pretende destacar o espago de circulagdo da fotografia nas cidades.

Interessam ndo apenas os objetos retratados ou a linguagem fotografica, mas os lugares
que disponibilizam conjuntos fotograficos no espaco urbano. Tenta-se perceber os
sentidos culturais da fotografia presentes na variedade de ofertas e tipos de exposi¢ao
que a cidade proporciona.

Busca-se levantar algumas dessas condi¢des de contato com fotos para melhor
entender o que marca essa apropriagao cultural — quais usos sdo atribuidos ao ‘artefato’
fotografia pela ‘simples’ disponibilizagao.

Tenta-se, desse modo, olhar para a fotografia na sua dimensdo de objeto que circula
pela malha comunicacional urbana. Ela perfaz uma das materialidades a preencher,
dinamizar, poluir ou corporificar, enfim, as cidades contemporaneas.

Tais fotografias podem ou ndo possuir a cidade como tema principal e explicito.
Mas, para fins desta reflexdo, interessa reconhecer, inicialmente, que os conjuntos
fotograficos citados, em variados estilos, temas e propositos, compartilham a ‘situacio

cidade’. Ela ¢, em ultima instincia, o lugar de apropriacdo cultural. E no contexto
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urbano que tais registros ganham sentido. Aposta-se, portanto, em termos
comunicacionais, numa espécie de didlogo entre codigos da cidade, a partir de seus
lugares e usudrios, e os codigos mobilizados pelas fotografias. Tenta-se, assim, falar de

fotos expostas em determinadas circunstancias.

1. Entre carros, ruas, avenidas... e fotografias

Uma primeira nota que situa a discussao sobre essa foto em circunstancia ou lugar
publico especifico € considerar a sdlida presenca da fotografia na experiéncia urbana. O
usuario das cidades vai se defrontar invariavelmente em seu percurso com fotografias
na paisagem. A ensaista Susan Sontag (2004) ja demonstrava espanto com tal situacao
de presenca avassaladora da imagem no cotidiano na década de 70. Um dos fatores
apontados seria a popularizagdo das cameras fotograficas amadoras e os diferentes
estimulos da industria do turismo para se fotografar e assim guardar um pedaco do lugar
visitado. A autora assinala a presenca em pontos turisticos da cidade de placas de
sinalizagdo que indicavam o melhor lugar para se fazer fotos de certa atragao.

Percebe-se nos apontamentos da autora uma associa¢do entre a popularizagdo em
escala industrial do equipamento fotografico (camera, filme), dos processos de
revelacdo e ampliacdo (lojas especializadas mais acessiveis), € a maior presenga da
fotografia nas praticas familiares — o album de familia, as fotos sobre a estante - € no
ambiente urbano. Neste tltimo caso, h4 tanto um espalhamento de imagens pelas ruas
(com forte apelo publicitario) quanto uma tendéncia a se carregar a cdmera no bolso e
assim reorientar o comportamento cotidiano de observar o mundo.

Outro indicio da presengca da fotografia como elemento do sistema urbano de
circulagdo ¢ que a digitalizacdo dos processos fotograficos ndo apagou a foto da parede,
de outdoors, vitrines e de cartazes. Isso para nao falar de produtos como jornais, revistas
ou da propria banca de revistas a exibir vistosas imagens em suas paredes laterais no
meio da praca. A maior facilidade das trocas de arquivos digitas de imagem e a pratica
de visualizagdo de fotos preferencialmente na tela do computador ndo levaram ao
desaparecimento da fotografia como material a marcar presenga nos fluxos
comunicacionais e circulatorios da cidade.

Por um lado, ¢ notério o refluxo da impressao de fotos em papel frente as tecnologias
digitais (de captura, tratamento, arquivo, compartilhamento, publicacdo), com forte

impacto sobre fungdes como a do laboratorista ou sobre as casas do ramo. Por outro
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lado, as lojas de foto continuam a exibir fotografias em papel nas vitrines e nas paredes
internas.

Isso talvez funcione como pista de que o impacto da digitalizagdo ndo ¢ idéntico
sobre as instdncias de producdo, circulagio e consumo de fotografia. Existem
assimetrias. O fendomeno parece sugerir os contornos do sentido cultural da fotografia
impressa/material nesse novo contexto. Das formas mais variadas, vé-se a cidade
preservar o lugar desse tipo (datado) de se fazer e consumir imagens. A foto encontra
formas de circulacdo material no espago urbano, a ponto de confrontar o espectador em
lugares especificos — seja como atragdo principal ou decoragdo do ambiente.

Como aponta Pryston (2002, p. 41), ¢ no fluxo citadino que as comunicacdes
adquirem corporeidade. As formas simbodlicas demarcam o territorio. A midia faz
circular representagdes da cidade e, a um s6 tempo, desenha o espago urbano com
antenas, empresas, outdoors, jornais, panfletos e fotografias.

A exposi¢ao fotografica vai ser opcao cultural (um programa no roteiro, algo a
conferir...) e também compde espagos instituidos — onde a atracdo principal ¢ outra,
como restaurantes, lanchonetes e bares. Logicas aparentemente distintas de usos da
fotografia convivem no espago urbano. Isso quer dizer que o sentido da fotografia
também ¢ produzido nos lugares da cidade — pela forma como disponibilizam os
materiais € ndo apenas pela natureza das imagens ou pela definicdo dos objetos
fotografados.

Procura-se atentar, desse modo, ndo apenas para a informag¢do que a fotografia
transmite, mas também para sua capacidade de compor relagdes, de gerar circunstancias
particulares de interacdo. Trata-se de entender comunicacdo como transmissao sem
desprezar o sentido de ‘estar com’, de partilha de sentidos — com base nos modelos
telegrafico e orquestral sintetizados por Winkin (1994, p. 21-34).

A materialidade das fotos no meio urbano se revela em acervos publicos, privados,
exposi¢des em museu, espago cultural, galerias, em vitrines de lojas e também
‘compondo a cena’ de outros lugares como restaurante e bar. A cidade nos prepara
circunstancias multiplas de contato com um conjunto de fotos expostas no horizonte,
um tanto misturadas aos lugares.

Dentre essas colegdes, esta pesquisa volta-se aos conjuntos de fotos mais disponiveis
a visitagdo ou ao passeio publico. E o caso das exposi¢des fotogréaficas, dos retratos que
interpelam o transeunte na calgada em frente a uma loja de foto e aquelas que decoram

paredes de pizzaria e de lanchonete.
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Um dos critérios para a escolha, entdo, ¢ a disponibilidade da cole¢do aquele ‘que
passa’ ou circula pela cidade (e ndo somente aquele que pesquisa ou procura alguma
imagem em especifico — como ¢ o caso dos acervos). Outro critério para o recorte esta
na ideia de conjunto. As fotos aqui mencionadas/descritas compdem um todo ou um
conjunto em determinada situagdo facilmente identificavel. Ha um sentido de unidade a
‘amarrar’ os fragmentos fotograficos dispostos.

Em fungao disso, cartazes publicitarios com fotos afixados em muros, fotografias no
vidro traseiro do Onibus, usos fotograficos em situagdes de mobilidade (que vale para
telefone celular e para o famoso 3x4 na carteira), entre outras manifestacdes dispersas
pela cidade ndo vao interessar nesse momento.

Maior ou menos disponibilidade publica e o perfil da gestdo das colecdes
(publica/privada) sdo parametros iniciais pertinentes para rastrear marcas especificas

das situagdes de circulagdo dos conjuntos fotograficos.

2. Fotos no museu: em busca da cidade perdida

A cidade de Ponta Grossa, como outros municipios de porte médio no Estado, nao
possui, a rigor, um circuito de exposi¢des fotograficas regulares. Inexistem galerias
especificas, museu da imagem ou simular. As exposi¢des fotograficas disputam agenda,
desse modo, em espagos culturais e museus, com demais artes plasticas e visuais. Pode-
se dizer que configuram mais excec¢do do que regra.

Foi por isso que chamou aten¢do dos pesquisadores a abertura de trés exposicdes
fotograficas no mesmo periodo do ano, em margo, em lugares proximos da regido
central. Cada uma denuncia claramente um uso objetivo e preferencial da fotografia,
mas revela sugestivamente inser¢do especifica na malha comunicacional da cidade. O
proprio sentido da fotografia serd distinto conforme a circunstdncia de contato ou
relagdo com o espaco urbano.

A exposi¢cdo do Museu Campos Gerais retrata Ponta Grossa no inicio do século XX.
Sao fotos documentais, recolhidas de diversos acervos. Trata-se de um tipo de oferta
visual comum aos museus, numa tentativa de salvaguardar o passado local. Ao contrario
de fotos que nos interpelam ao caminhar ou mover-se pelos sistemas de circulagdo
urbana, aqui ha uma ag¢do deliberada do transeunte: abandona a rua, entra no museu e
torna-se espectador ou visitante.

Em meio as constantes transformagdes do espaco urbano, a foto ¢ destinada a

congelar um momento, ¢ “o real no estado passado” (Barthes, 1984), trazendo uma
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discussdo entre fotografia e memoria. Na exposicdo ‘Ponta Grossa de Outrora’, registra-
se a nostalgia do aspecto urbano nas décadas de 1910 a 1930, retratando em 29 fotos a
memoria das pragas quase intactas €, em novo registros, as ruas e as casas do centro.
Em contrapartida, as outras quatro imagens sdo de aglomerados, retratando personagens
da cidade.

Percebe-se nas fotos, todas em preto e branco, o contato que os 406 visitantes
tiveram com ‘outra Ponta Grossa’, de tempos remotos, que esta inserida na memoria de
alguns e na imaginac¢do de outros. Imaginagdo esta, que as fotos histdricas permitem,
trazendo significados particulares. As 42 fotos da exposi¢do, que teve abertura dia 2 e
encerramento dia 25 de margo deste ano, foram tiradas pelo argentino Luiz Bianchi,
pelo ponta-grossense Frederico Lang, e pelas lojas Foto Weis e Foto Colombo.

Nesse sentido, a exposi¢do traga uma separagdo simbolica e temporaria com a vida
cotidiana. Essa espécie de ‘parénteses’ dentro do fluxo normal dos fatos estd na origem
dos processos rituais, como assinala DaMatta (1979). A foto em museu reveste-se dessa
condicdo de ritualidade propicia a contemplagao.

Por tal circunstancia de disponibilizagdo, o espectador estd mobilizado pelo interesse
(externo e anterior) de ver nas fotos como eram os lugares da cidade ha pelo menos 50
anos. O carater denotativo — no classico paradoxo da mensagem fotografica enunciado
por Barthes (1990) — das imagens tensiona o interesse do espectador. Procura-se
reconhecer como eram certos lugares emblematicos. O teor conotativo s aparece como
descuido ou deslize. Tanto ¢ que muitas das fotos ndo possuem crédito. A exposicao
ndo enfatiza o carater autoral das imagens. O contato preferencial se d4 com o objetos
fotografados, recortes do espaco urbano de outrora selecionados e agora reunidos aos
olhos do publico.

Esse campos de interesses exterior a fotografia, para Barthes (1984, p. 45), vem da
cultura e se denomina studium, em contraposi¢ao ao punctum. A vontade de saber como
era a cidade em certo periodo historico, comparar com a atual estrutura vidria publica,
ou relembrar marcas vivenciadas do desenho urbano sdo usos possiveis na medida em
que se langa o olhar as fotografias de época. Como se a exposicao estivesse a servigo da
memoria local.

As fotos espelham a propria cidade em outro tempo, a partir dessa condigao de
distanciamento ritualizado do museu. Percebe-se que o uso cultural das fotos esta aqui
relacionado ao tempo, ou melhor, a passagem do tempo. O conjunto de fotografias

demarca um percurso temporal, define o antes € o depois do espaco urbano que agora
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abriga a exposi¢do (e os espectadores na condi¢cdo de usudrios da urbe). Em suma, as
fotos oferecem uma cidade perdida — os carrog¢des a frente da estacdo, a arquibancada
do turfe cheia, a praga limpa com linhas em perspectiva - que os habitantes gostariam de
lembrar... e guardar.

A situagdo fotografica interacional da exposi¢do funciona de modo andlogo ao uso
das fotos em cemitérios, identificado por Silva e Santos (2009, p. 8): fazem uma
separacao entre a pessoa que existia (da qual se quer lembrar) e a realidade do interior
do timulo. Essa divisdo do tempo também se produz pela exposi¢do de fotos da cidade
e coloca a fotografia em meio aos processos narrativos da memdoria coletiva. “Assim,
fotografia e cidade consistem em elementos privilegiados para uma aproximagao das
discussdes entre a comunicacao ¢ a memoria” (Rodolpho, 2004, p. 2).

O espaco (fisico, mas também discursivo) da exposicdo de fotos antigas da cidade
insere-se na logica comunicacional da cidade na forma de monumento, como denomina
Gastal (2006)*. Sdo marcagdes simbolicas ou tessituras do espago urbano destinados a
situar a cidade no tempo, remetendo a sua historia, recortando o passado.

A disponibilizacdo descrita valoriza as fotos como testemunha da cidade em outra
época. Reorganiza a interagdo dos usudrios com o meio urbano na medida em que
evidencia o presente como resultado do passado (fotografado) que se transformou. O
conjunto fotografico apreende a cidade em suas transformagdes, dai a énfase numa
relagdo temporal. E com essa outra cidade, do passado, que se dialoga.

Rodolpho (2004, p. 13) identifica uma tendéncia dos acervos fotograficos a
documentar transformagdes ocorridas nos lugares emblematicos da cidade, como
pracas, avenidas e igrejas. Essa aproximagao encontra-se também, em outra escala, na
historia da fotografia, como apontam as reflexdes de Sontag (2004) e Benjamin (1990).
E frente a um cenario urbano em vias de desaparecer que se valoriza o poder de registro

e perpetuacao de um instante pela foto.

A partir do aperfeigoamento da camera fotografica, que a
tornou portatil e com filmes de maior sensibilidade, a
fotografia tornou-se, entdo, o instrumento apropriado para
representar as novas reagdes que as condi¢Oes alteradas das
grandes cidades impuseram ao homem moderno. A aura
existencial encontrada na fotografia se impds como meio de
expressao na medida em que as relagdes urbanas se tornaram
cada vez mais numerosas, rapidas e inesperadas (NAME,
2007, p. 7).

*«A cidade conserva e cria monumentos — ou espagos dncoras — como uma demanda social, significativos da relagdo
de cada momento com o tempo e o espago” (Gastal, 2006, p. 130).
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A circunstancia de exposi¢ao no museu de fotos da cidade desenvolve um percurso
no tempo, produz sentidos sobre o espago urbano presente por meio do contraste
seletivo — na medida em que ndo se fotografa tudo — com uma cidade perdida... que se

tenta incansavelmente guardar.

3. Fotojornalismo e arte: presentificacido de outras cidades possiveis
As duas outras exposi¢des fotograficas compartilham com a anterior a nogdo de

ruptura em relagdo ao espago fisico da cidade, por estarem também reservadas do fluxo
urbano em galerias dentro de espagos culturais. As imagens igualmente constituem um
conjunto digno de nota na agenda cultural, configurando opg¢do cultural dada a
disponibilizagdo. Sao exposi¢des por exceléncia, no sentido estrito.

A primeira neste sentido, “Retratos da vida no campo”, do prémio New Holland de
Fotojornalismo, retrata detalhes do cotidiano vivido pelo homem rural. As 37
fotografias expostas mostram a simplicidade do homem do campo em meio aos avangos
tecnologicos presentes na area. A exposi¢do, que teve inicio no dia 14 e encerramento
no dia 31 de margo, na galeria de arte do Centro de Cultura da cidade, possui quatro
fotos em preto e braco e destaca o oposto do meio urbano, levando o observador a um
novo ambiente.

A segunda, “Outras imagens”, de Sander Riquetti, exposta na galeria de artes da
Proex- Uepg, vai além das fotos documentais, destacando um aspecto mais artistico. A
obra retira cenas do cotidiano, como janelas de prédios, escadas, flores e mistura numa
espécie de mosaico, juntando forma e objeto. As fotos feitas no ano passado e
apresentadas dos dias 17 de margo a 11 de abril, trazem a relacdo entro o homem e o
meio no tempo presente.

Enquanto as fotos documentais sobre o passado de Ponta Grossa tragam um percurso
no tempo de um mesmo territorio, os conjuntos de fotografias jornalisticas e artisticas
diversificam e ampliam a nocdo territorial. Atribuem as fotos a capacidade de
presentificar realidades distantes, seja pelo afastamento geografico ou pela validade
universal. Isto ¢, tais conjuntos colocam a cidade em contato com outras localidades
simultaneamente possiveis: dos outros lugares empiricos fotografados (¢ nominados no
crédito) por profissionais do jornalismo ao ‘lugar qualquer’ presente nas montagens

fotograficas da exposicao de arte, que bem poderia ser qualquer cidade.
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Nesse aspecto, ndo hd percurso no tempo, mas trajetdria ou movimento no espago.
Aos signos da comunicagdao urbana capazes de organizar o espaco nas cidades Gastal
(2006) denomina praga — a0 mesmo tempo promotora de encontro e de circulagdo®. Sdo
manifestagdes comunicacionais cuja logica de sentido reside mais no espago do que no
tempo.

Outra diferenca, portanto, em relagdo ao acervo anterior ¢ a questdo da autoria.
Agora temos imagens produzidas para circular em jornais € que ja carregam, assim, as
codificacdes das midias. Além do mais, sdo fotdgrafos premiados, que conseguiram um
olhar diferencial sobre o campo e a produgdo agricola continuamente fotografados e
midiatizados.

No outro caso, o que se faz circular exatamente por meio de combinacdes € mesclas
fotograficas ¢ o ponto de vista ou o estilo do artista — sua marca autoral vale mais que os
objetos retratados, por assim dizer. A cidade expressa (muito mais do que representada)
¢ ambiéncia ou textura sem personagens e lugares emblematicos. Sdo fragmentos de
casas, ruas e edificios (que 14 pelas tantas firam lances de escadas) a expressar o
ambiente urbano e seu imaginario. Por isso a abstracdo territorial, as imagens
sugestivamente sem tempo. A cidade aqui parece figurar como experiéncia sensivel e
dai o valor cultural da fotografia como midia autoral ou de explosio de um mundo
interior.

Ao conjunto fotojornalistico basta a atualidade por recorte temporal para se mostrar a
multiplicidade de campos continente afora. Alarga-se o horizonte da experiéncia ao
tercer fios em direcdo a outras cidades, ou melhor, a seu avesso, a sua borda. Aqui a
noc¢ao de espago urbano se produz ao se mostrar o seu contrario ou o seu limite: lugares,
paisagens, trabalho, animais, plantacdes e trabalhadores do campo. Sobretudo situagdes
relacionadas ao ‘bom uso’ do campo (o agronegocio, talvez), tal como Vansconcelos et
al (2009, p. 5) definiu a presenga da metropole em cartdes-postais: lugares desprovidos
da tensao urbana e que se quer mostrar/exibir.

Neste conjunto, as fotos ndo conduzem a um modo particular de sentir ou estar na
cidade, mas ddo a conhecer situacdes que revelam ‘o fora’ abrangente e multiplo
geograficamente da cidade, com suas interdependéncias sinalizadas. Em uma das
fotografias, os prédios da cidade aparecem ao fundo, contrastando com a paisagem do

campo em primeiro plano. Outra pista ¢ de que o campo aqui € sindnimo de produgdo e

3 “Nessa logica dos nio-lugares, a praga — na sua origem, um fixo -, forum da festa e da sociabilidade e do encontro,
torna-se cada vez mais um fluxo, e ¢ também algada a invisibilidade” (Gastal, 2006, p. 97).
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circulagdo de mercadorias (em beneficio das cidades). E nesse contexto imagético que
os trabalhadores do campo retratados estdo inseridos. Ha4 um percurso do fotografo no
espago (que permite remontar certa ideia de campo®) acompanhado de perto, agora, pelo
espectador.

De acordo com Ferrara (2008, p. 266), as fotografias que buscam representar a
cidade desenvolvem um trajeto, realiza caminhos calcados em escolhas e sustenta-se
numa retdrica especifica. E o que chama de vinculo seletivo e retorico da imagem
representativa da cidade:

O espaco da cidade se reduz ao tempo, que fragmenta a
realidade congelando uma parte, uma referéncia percebida
por um simples e rapido golpe de vista, mas suficiente para
estabelecer reconhecimento e identidade. A cidade é vista e
vivida na distdncia da sua imagem fragmentada, mas colada
aos indices metonimicos que, pela exagerada circunscri¢ao
do detalhe selecionada em primeiro plano, adquire a
pregnancia que simula a cidade e a substitui visualmente
(FERRARA, 2008, p. 2666).

Os sentidos preferenciais atribuidos aos dois conjuntos fotograficos ¢ o de levar,
conduzir o espectador por trajetos rumo ou a realidades distantes e singularidades — via
retorica jornalistica — ou em dire¢do ao interior daquele que vé e sente a cidade, o

artista.

4. Cidade dos individuos que passam e se encontram nos retratos

As duas tltimas situagdes comunicacionais fotograficas a serem descritas para fins
desta reflexdo inicial sdo aqui chamadas por sinalizarem processos outros de
ressignificagdo da cidade via disponibilizagdo publica de conjuntos fotograficos.
Marcam um diferencial para com o espaco do museu — a ponto de sequer configurarem
exposi¢ao no sentido estrito. No entanto, denunciam logicas de organizagdo e de
envolvimento especifico com lugares do espaco urbano, isto ¢, parecem funcionar como
conjuntos de atribuicdo de sentido as circunstancias de intere¢do e de uso cultural do
material fotografico.

Perceber contornos menos nitidos (mas nem por isso desprovidos da dimensao ritual)
de certas fotos expostas em publico seria um primeiro movimento para avangar na

compreensao de usos multiplos do valor cultural da fotografia na tessitura do urbano.

® Para se ter um claro contraste de outro deslocamento possivel da camera fotogréfica pelo espaco entre as cidades,
basta lembrar dos trabalhos sobre a condi¢@o agricola de fotografos como Jodo Ripper e Sebastido Salgado.
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Notamos que o mesmo tipo de espago, a galeria, promove intereacdes diversas com a
cidade. Agora, trata-se de caminhar a procura de outros lugares configurando situagdes
fotograficas mais ou menos distintas.

As vitrines de lojas de equipamento fotografico, acessdrios, manuten¢do, servicos
técnicos e confeccdo de fotos exibe conjuntos singulares nesse sentido. Interpelam
diretamente, a0 menos em horario comercial, o usuario da urbe. E sdo sobretudo rostos
ou retratos de pessoas comuns posando, em estidio, diante da camera. H4 um carater
pessoal na exposi¢do, portanto. Apesar da selacdo de imagens que vao para a vitrine ser
restrita ou inacessivel aos que passam. H4 um cruzamento do aspecto comercial, a
propaganda que as fotos fazem para o estabelecimento, com o de exibi¢do publica ou de
acesso coletivo e andnimo. A tomar por esse conjunto, a cidade ¢ composta acima de
tudo por pessoas, no mais das vezes sozinhas diante da camera (e também no quadro
diante das pessoas que passam). E o precesso de reunidio e exibigdo conjunta que pode
dar um carater de coletividade. Retrata-se, assim, mais individuos isolados do que
aglomeracoes ou situagdes de convivio.

As duas vitrines visitadas, Foto Elite e Foto Carlos, mostram que as fotos expostas,
em geral, sdo feitas em estudio, resultantes do rito fotografico em que o cliente dirige-se
ao profissional e submete-se aos tramites técnicos com finalidades privadas que vao da
documentagdao a lazer e carreira profissional. As 43 fotografias das duas lojas ndo
possuem legenda ou créditos, estdo ali tentando prender o observador pelo objeto, pelo
cenario, pelas roupas, cores, luzes, simulagdo de movimento, presenca de acessorios e
pelo olhar do fotografado.

Outra marca deste acervo € a repercussao de registros de ritos da vida social, como
casamento, batizado, desfile civio ou primeira comunhdo. Um modo de narrar a vida de
personagens comuns em momentos de relativa importancia.

As vitrines de fotos conformam o que Gastal (2006) denomina de “palcos” do espago
urbano. Uma logica comunicacional voltada a representagio da cidade’. Rostos
andnimos em poses e situagdes conhecidas. Uma espécie de refor¢o do laco social.

As fotos nas vitrines destinam-se aquele que passa. Sdo telas associadas aos fluxos
circulatérios da cidade. Uma situacdo que vai se contrapor a esse aspecto — e também,
de certo modo, ao museu e a galeria — foi encontrada em uma pizzaria da regiao central.

As paredes repletas com mais de 500 retratos, desde 1975, sdo de clientes ao redor da

7 “A visualidade da cidade de um dia pode submeter e esconder a cidade de séculos, mas ¢ tdo importante
resguardar o coracao da primeira como o da segunda, pois cidades também morrem do coragdo” (Gastal,
2006, p. 177).
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mesa. Um registro de quem ja passou por ali. Este modo de exposi¢do retrata a
particularidade de como um local privado valoriza a cidade a partir dos personagens que
nela circulam, comunicando-se ndo s6 com o fotografado, mas também com o préprio
observador.

As pessoas estdo na foto na condi¢do de usuarios do espago comercial, mas também
como habitantes ou membros de certa cultura — a0 menos uma ‘tribo’ que partilha o
costume de ‘sair comer pizza’, como se diz. Guarda-se, assim, junto do souvenir, uma
situagdo de encontro — disposto na parede a ponto de outros ali reconhecerem amigos e
parentes. O familiar e a pratica de consumo vdo se embaralhar no acervo. E a memoéria
do lugar e também de uma comunidade (mediada) que compartilhou do espago ou da
op¢ao cultural gastrondmica.

Pela longevidade da exposi¢do, o encontro objeto das fotos vai se misturar com a
producdo de memoria. Ou seja, os retratos reproduzem relagdes de sociabilidade, mas
também denunciar épocas e o passar do tempo — para o lugar e para as pessoas. Podem
servir de prova, basta dizer, para um cliente antigo...

A situagdo dialoga, entdo, com as nocdes de praga (encontro) e de monumento
(tempo), anteriormente destacadas. O conjunto fotografico aqui reveste ou decora a
circunstancia do convivio social. A temporalidade do lugar pede passagem em meio ao

tempo da cidade.

5. Consideracoes finais

Além de retratar aspectos da cidade ou transmitir informagdo, a foto — como objeto
material a circular pelo espaco urbano — produz relagdes, cria situagdes comunicativas
variadas e vale-se de diferentes formas de apropriagdo cultural. As indicagdes deste
breve percurso descritivo interpretativo tentaram dar conta dessa circunstancia de
disponibilizagdo como unidade de sentido da fotografia contemporanea a ser levada em
consideracao.

A disponibilizagdo do conjunto fotografico cria uma situa¢do impar para leitura do
ponto de contato entre linguagem da cidade (nos seus palcos, monumentos e suas
pracas) e a linguagem da fotografia. As nog¢des de punctum e studium indiretamente
orientaram o percurso descritivo, como movimentos ou direcionamentos de leitura do
material fotografico. Tentou-se sugerir que ela precisam ser complementadas pela ideia

de espaco ou fluxo de circulagdo. De modo geral, percebe-se que a cidade reserva
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lugares de sentido especificos aos conjuntos fotograficos, que vao mobilizar com
singularidade ressignificacdes caras ao pertencimento a cidade.

Um dos valores culturais atribuidos as fotografias ¢ o de reacao a passagem do tempo
— que afeta a estrutura vidria, mas também os personagens. Outra apropria¢do se da pelo
alargamento do espago — numa espécie de construcao do sentido de cidade a partir de
informacdes que chegam de fora, ou das imagens do campo (processo tipicamente
jornalistico, ao que parece). A construcao a partir de dentro, da percepgao autoral, fica
mais evidente na exposi¢ao de foto arte.

O reconhecimento de lugares outros, menos institucionalizados, porém mais visiveis
e cotidianos, de presenca ou circulacdo fotografica — como vitrines e pizzaria — permitiu
perceber que também se disputa em torno de representacdes da cidade calcadas em
individuos, encontros, trocas, ritos ou lugares emblematicos simbolos da urbanidade.
Abre-se uma instigante janela interpretativa para se questionar, ainda, as tentativas
comunicacionais € expressivas menores de conquistar ‘lugar’ ou ‘vez’ no tempo
maquinico da cidade — demarcando, por meio da fotografia exposta, memorias locais

outras a definir recortes na vida urbana.
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