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Resumo

O Movimento da Bossa Nova como um produto cultural foi identificado pela sua
afeicdo, com o gosto popular em detrimento da especulacdo seletiva, calcada na sua
origem elitista. A analise da construcdo ritmica do Movimento, no entanto, causa até
hoje discussdes sobre o consumo musical em conseqliéncia da representatividade
cultural popular. Diante disso, apresento neste trabalho, algumas consideragOes
relevantes na compreensdo da Bossa Nova como um movimento transcendente aos

ideais mercadologicos e a autenticidade das raizes onde se finca.
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INTRODUCAO

A quase sempre referéncia da Bossa Nova como o Movimento dos meninos de
Ipanema mantém ao longo desses cingiienta anos — completos em dois mil e nove — o
potencial elitista justificado pelos artistas que o idealizaram, um grupo composto quase
todo por universitarios e integrantes da alta sociedade carioca. A inspiragdo das canc¢oes

charmosas, sedutoras pelo fundo de samba e envolventes pelos versos simples, trazem
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desde o leito da sua criagdo uma grande controvérsia pela idealizagdo da musica como
reflexo da cultura popular frente ao intuito comercial forcado por uma boemia burguesa.

Surgida numa década que ndo deixa esconder a tamanha influéncia estrangeira
no pais, seja pelo sistema politico em vigéncia — que incentivava o modo de vida urbano
- seja pela ampla abertura da economia ao mercado estrangeiro, a Bossa Nova nasceu no
cenario carioca, no final da década de cinqlienta, nos versos daqueles que souberam
aproveitar, com a entrada do estrangeirismo cultural, os acordes sincopados do jazz e
encaixa-lo no balanco do samba. Para isso, trouxeram o Novo para musica. Era um
novo jeito de embalar os ritmos — jeito que para os cariocas chamava-se bossa.

Mas quem diria, a tamanha genialidade formadora de nomes sofisticados, cultos
e conhecedores intelectuais da masica (como Jodo Gilberto, Tom Jobim e Sérgio
Mendes) iria colocar nos versos simples tematicas vulgares para invocar a mais nova
descoberta do cendrio musical. Esses diziam protestar ao urbanismo dourado de
Juscelino pela forma mais bonita e singela, cantando viva a boemia, viva a vida! Os
boémios queriam levar ao povo o ideal de que a vida simples era bonita de viver,
contrapondo os valores populares aquela politica importada da época.

Tudo isso seria muito bonito se a ideologia estivesse de acordo com a
representacdo proposta. A Bossa Nova representou em sua esséncia a contravengdo ao
moderno e a valorizacdo do nacional dentro da musica, mas a posi¢do que tomara
enquanto produto cultural é o que mais chama aten¢do nas consideracdes deste artigo.
No momento em que propunha a representagdo do cotidiano popular frente a
mecanizacao da vida moderna eximia-se, contudo, da idealizacdo dos quereres do povo
representado. Além disso, a narrativa construida num tom mais coloquial, num lirismo
mais intimista confere a seguridade popular a qual se referia, mas ndo expressava a
realidade crua do que os levava a cantar.

Mas que realidade era esta? O popular caracterizado como simples, mas
moderno em composi¢do sempre trouxe controvérsias quanto a caracterizagcdo dos
produtos culturais. Afinal era 0 samba com cobertura de Jazz ou o0 Jazz disfargado com
tempero brasileiro, para vender no mercado da musica? E que mercado era esse? Qual a
intencionalidade representativa desta movimentacdo cultural? Sdo tais perguntas,
freqlentes na argumentacdo do papel Bossa Nova no histérico musical brasileiro, que

levam a identificacdo dos elementos que qualificam o Movimento como popular.
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1. Abordagem teorica
No intuito de avaliar o processo da Bossa Nova como um reflexo das

mobilizacBes culturais (tendéncias) que o0 mundo estava vivendo na época, e que foram
de certa forma, importadas para o Brasil por uma corrente de dominagdo cultural, seréo
abordadas algumas linhas tedricas com base nos estudos culturais das massas e das
mediacdes. As abordagens sdo, entre outros, de Jesus Martin-Barbero, de Vitor Ortiz e
de Armand Mattelart, basicamente.

Das contribuicdes de Barbero para o entendimento da Bossa como sendo um
movimento popular, coloca-se a idéia de uma demarcacéo cultural criadora do processo
que leva o popular ao massivo. Essa demarcagdo ¢ o “lugar de chegada de uma memoria
narrativa e gestual; € um lugar de emergéncia de uma cena de massa, onde o popular
comeca a ser objeto de uma operacdo, de um apagamento das fronteiras que se
desencadeia com a constituicdo de um discurso homogéneo e uma imagem unificada do
popular, primeira figura da massa” (BARBERO,2006,p.164).

Para consideragcdes pautadas no processo de repercusséo e consumo da cultura,
tantos nos ambitos coletivos, quanto nos &mbitos individuais, a concepc¢do de politicas
comunicativas vinculadas aos principios de Estado formam a necessidade comunicativa
— e cultural — dos individuos, que para Mattelart (1994) sdo uma espécie de agentes
culturais.

Em Ortiz (2006), no entanto, estas perspectivas sobre a popularidade das
mobilizacBes culturais - aqui na América Latina - sdo colocadas de forma a incentivar o
auto-conhecimento cultural, dos que durante muito tempo, foram sujeitados a
universalizacdo cultural dos paises dominantes economicamente.

Assim, essas trés concepgdes sustentam a estrutura tedrica prevista para a analise
de um Movimento cuja repercussao representa uma grande contradicdo ideoldgica, e

ainda, um complexo objeto de estudo.

1. Ainspiracéo da Bossa
Mesmo com tantas especulagdes para sua origem, alguns dados s&o

incontestaveis na aceitacdo da Bossa como pertencente a identidade nacional. Ainda que
0 termo Bossa ndo fosse tdo novo assim quando usado em 1953, a expressdo bossa

apareceu pela primeira vez na década de 1930, nos sambas envolventes de Noel Rosa,


http://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1930
http://pt.wikipedia.org/wiki/Noel_Rosa
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como por exemplo, em Coisas Nossas*: “O samba, a prontiddo/e outras bossas,/sd0
nossas coisas (...)”. Depois disso, a expressdo passou a ser utilizada também na década
seguinte para aqueles sambas de breque, baseado no talento de improvisar paradas
stbitas durante a masica para encaixar falas.

Esse improviso, no entanto, pode n&o ter sido t&o original quanto a expressao de
Noel Rosa. Influenciados por um momento Po6s-Guerra, alguns musicos como Stan
Kenton®, Claude Debussy® e Joseph-Maurice Ravel’, j4 improvisavam umas batidas de
Jazz e de Bebop® nos EUA, no intuito de inovar os ritmos populares. Mas os primeiros a
terem a sacada do improviso aqui no Brasil foram Dick Farney e Lucio Alves, que para
se destoarem da poténcia sonora dos grandes cantores da época, inventaram uma forma
mais leve e suave de fazer masica.

Possivelmente, este ingresso no ritmo minimalista e suave possa ser
considerado, de fato, a primeira manifestagdo publica - ou surgimento - de uma nova
vertente musical. Lembrando, contudo, que a Bossa ndo foi projetada para ser o que
hoje chamamos de estilo musical, mas sim a reconfiguracdo do jeito como se fazia a

masica popular brasileira.

1.1 Personagens musicais
A inspiracdo declarada em Johnny Alf e George Gershwin, fez dos ndo menos

competentes Jodo Gilberto, Tom Jobim, Sérgio Mendes, Vinicius de Moraes, Luiz
Bonfa, Billy Blanco, Carlos Lyra, Roberto Menescal, Sérgio Ricardo, Chico
Feitosa, Jodo Gilberto, Luiz Carlos Vinhas, Ronaldo Boscoli, Pixinguinha e Caymi, 0s
construtores desta trama que na volta de seus exilios culturais no exterior trouxeram na

bagagem o complemento que precisavam.

* Coisas Nossas, composi¢do de Noel Rosa(1932). “Queria ser pandeiro/Pra sentir o dia inteiro tua méo na minha pele
a batucar/Saudade do violao e da palhoga/Coisa nossa,coisa nossa/O samba, a prontiddo/E outras bossas/Sao coisas
nossas/Sao coisas nossas(...)”

> Pianista, compositor e arranjador, nascido em Wichita, Los Angeles.
® Musico e compositor francés, nascido em Saint-Germain-en-Laye, cuja tendéncia inovadora agiu como
um fendmeno catalisador de diversos movimentos musicais em outros paises.

" Compositor e pianista francés, nascido em Ciboure; ficou conhecido pelas suas melodias instrumentais e
orquestrais, entre elas, o Bolero, que considerava trivial, como "uma peca para orquestra sem musica".

8 O Bebop era uma das correntes mais evolventes do Jazz. Curioso notar que seu nome é uma
onomatopéia para imitar o som dos martelos que batiam no metal na construcao das ferrovias americanas,
gerando uma "melodia" cheia de pequenas notas.
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Alfredo José da Silva, por exemplo, renomeou-se Johnny Alf em referéncia ao
novo estilo artistico que o envolvera durante seus estudos nos EUA. Alf mudou-se para
Sdo Paulo em 1955 e mantendo as amizades boémias que fez no Rio de Janeiro, sua
terra natal, sincronizou o clima da cidade grande com o swing envolvente do samba
carioca. A experiéncia nos palcos paulistas fez com que Alf se tornasse o simbolo da
aceitacdo revolucionaria e precursora da Bossa Nova nos demais cenarios brasileiros —

ainda mais porque Sao Paulo ja representava uma parte hibrida da nossa sociedade.

1.2 Narrativa
O campo discursivo da Bossa Nova enquanto reflexo do meio popular

fundamentava a propria intencionalidade do Movimento, uma vez que, através das
palavras o ideario boémio e simplista representaria a linguagem daqueles que se
pretendia falar. Estabelecia-se logo de inicio, a comunicacéo entre os idealizadores e 0s
idealizados, onde a realidade burlesca era tratada por uma minoria elitista como algo
bom, eximindo-se assim a culpa da desigualdade.

Sobre a analise dos discursos no processo da comunica¢do, Maingueneau
introduz que todo discurso além de ser ideoldégico na sua objetivacdo, é
fundamentaldgico na sua esséncia. A proposta de uma Nova masica representaria, logo,
a representacdo de um novo género, que assim como as Escolas Literarias, sdo
colocadas a mercé de uma contextualizacdo historica e seus elementos caracteristicos,

sendo com isso, inseparaveis dos investimentos do género idealizador.

“(...)toda fala procede de um enunciador encarnado; mesmo quando
escrito, um texto é elaborado com uma maneira de dizer, um tom, pelo
qual a personalidade do sujeito da enunciagdo é mostrada e o que diz é
legitimado (...). Dai emerge uma instancia subjetiva que desempenha
o papel de fiador do que é dito. Ao fiador, cuja figura o leitor deve
construir a partir de indicios textuais de diversas ordens, s&o
atribuidos um carater e uma corporalidade. O carater corresponde a
uma gama de tracos psicologicos, enquanto a corporalidade €
associada a compleicdo corporal, mas também a uma maneira de se
vestir ¢ de se movimentar no espago social.” (MAINGUENEAU,
2001, p.20).

A andlise pragmatizada de Maingueneau colabora para o reconhecimento da

importancia discursiva que a Bossa representou. No momento em que retratara, atraves
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da linguagem, aqueles com quem se pretendia falar, criou a idealizacdo ndo sé da
contestacdo social, mas um carater conferido a ela. Tornou-se, portanto, um elemento
social caracterizado pela linguagem a que se dispés.

Por isso que para adequar a tematica discursiva ao swing da musica foram
combinados monossilabos e dissilabos congruentes, além de histérias que
comunicassem um modo mais descontraido e sensual de viver. Nas letras de Jodo
Gilberto, por exemplo, ha a predominancia na enunciacdo de ditongos como se fossem
moléculas fonéticas — principalmente na musica Bim Bom. Foi sé mais tarde que viram
na possibilidade de usar palavras mais longas e imagens mais elaboradas, a evolucéo

discursiva (e até vocabular) da Bossa Nova.

1.2.1 RelacGes de poder
N&o é por acaso que nas citacBes dos personagens da Bossa Nova citam-se

apenas 0s sujeitos masculinos idealizadores do discurso ideolégico machista, sendo até
mesmo alienador. De fato, 0 movimento foi iniciado por eles e pela proposta do Novo,
do Moderno. Entretanto é curioso pautar — por isso a ressalva — que o discurso
bossanovista era destinado quase sempre ao publico do género masculino, nas aferices
as belas mulheres e nos causos de amor que o locutor cantava a elas.

A modernidade e a renovacdo ideologica prevista para o discurso da Bossa era
cantada por aqueles “meninos de Copacabana”, mas ndo trazia, contudo, a cumplicidade
social que a proposta da musica significava: a igualdade de género que, neste momento,
ainda era marcada pelas relacfes de poder. Era facil - e ainda é - perceber que o dominio
masculino ainda estava bastante presente neste meio musical, visto que, pelo menos no
radio, as mulheres ganhavam seu espago, sendo condecoradas como ‘“Rainhas do
Radio”.

Dando crédito as excegbes - Nara Ledo representava a minoria feminina na
Bossa — 0 papel das mulheres na Musica Nova foi basicamente reforcar os aspectos
estéticos da musica, dando alcance, mais uma vez, ao discurso de vida bela, agraciada
por belas mulheres, belos cenéarios e, é claro, por um amor maroto. As velhas
concepgdes de mundo patriarcal, no entanto, estavam escondidas por trds de um

discurso que visava apenas a beleza.
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1.3 Composicao ritmica e musical
Tratada como a inovacdo do Samba misturada com o Jazz, a ritmia da Bossa foi

formada ainda pelo Be-bop - género dangante e ainda pouco explorado nas musicas
populares internacionais - e principalmente dos arranjos de violdo, elemento que,
segundo Jodo Gilberto, uniu o ritmo da fala aos da musica.

Para uma analise mais técnica da composi¢cdo musical, Garcia (1999) coloca a
melodia, como elemento inventivo da musica num todo; a harmonia, como ministrante
das notas musicais; a letra, como elo da harmonia e da melodia; e o canto, o corpo da
masica, como elementos relevantes ao entendimento da Nova musica.

Enquanto a arrumacédo ténica das letras ndo coincidia com o tempo forte do
compasso, a presenga das sincopes e dos contratempos era facilmente perceptivel e
marcada no “balango da bossa”. A tensdo harmonico-tonal, inclusive, era caracterizada
pelos tradicionais acordes consonantes ou dissonantes, que davam lugar aos conceitos
de maior e menor acordes.

Durante um tempo 0s acordes consonantes passaram a ser quase sempre evitados
e foram substituidos por seus equivalentes mais “tensos”. Os acordes passaram a
desempenhar dupla funcdo: harménica (davam a orientacdo e a sustentacdo harmonica)

e percussiva, sublinhando as batidas ritmicas.

2. Contradicdo na Nova canc¢ao
Se para muitos a contradicdo da Bossa esta na sua dualidade originada ora no

Jazz, ora no Samba, a maior contradicdo sobre ela esta no contexto e na justificativa em
que se ergueu. Na década de cinglienta, é sabido, que o grande marco da sistematizacdo
politica para Juscelino foi se espelhar nos modelos externos de governar, optando
sempre por aqueles que eram cabiveis ao estilo brasileiro - claro que isto é uma breve
contextualizagdo dos fatos a fim de chegar as influéncias estrangeiras na economia, no
regime e nas decisdes politicas. Apesar disso, o discurso ideoldgico governamental agia
sempre em torno do nacionalismo ideoldgico, herdado de Getulio Vargas, e que nédo
justificava tdo cedo a aceitagdo da Nova concepcdo de bem-estar modernizado
importado por Juscelino.

Até ai nenhuma novidade. Toda sistematizacdo que sondava a economia
nacional naquele final da década foi muito relevante principalmente nas consideracfes
do que vinha e 0 que néo vinha de fora, de quem trazia, de quem consumia e de como

isso era veiculado ao publico. Isso acontecia em qualquer lugar do globo, ainda que
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estivesse dividido em dois pdlos naquele momento — capitalista e socialista. A febre do
nacionalismo exacerbado tomava conta principalmente dos governos totalitaristas, que
agiam sobre o intuito de valorizar — uns diziam resgatar - o0 contingente patrio de cada
pais, dizendo ndo ao que é de fora.

Mas o que acontecia de fato era o processo inverso. N&o s6 no Brasil, como ja
dito, ndo foi nenhuma surpresa que um discurso desenvolvimentista apoiado na
valorizacdo da identidade nacional seria de toda forma incoerente. Eram novas
propostas com velhos argumentos. N&o que desenvolvimento caracterize
necessariamente o Novo, e identidade nacional, o velho. Acontece que a idéia de
desenvolvimento (social, politico e urbano) era inquestionavelmente estrangeira e em
nada conciliava com a nossa identidade — tirando a economia, 0s setores culturais foram
os mais influenciados pelas tendéncias importadas.

Vale lembrar que trinta anos antes a identidade nacional nos &mbitos culturais j&
estivera em voga pelo resgate antropofagico da semana de arte amoderna. Ou seja, nada
de novo até entdo, a ndo ser pela iniciativa de buscar no samba, um elemento popular, as
raizes da musica. Mesmo assim, “O uso de um ritmo de danga ou um motivo folclérico
ndo garantem, obrigatoriamente, a nacionalidade de uma obra de arte, salvo se ela
possuir uma  nitida  dimensdo  diferenciada da  cultura = dominante”
(TACUCHIAN,2006,p. 3), o que de fato ndo acontecia. O intuito foi procurar no
popular a razdo para ser popular.

Assim, trazer uma linhagem que tentasse retratar o publico alvo pela justificativa
do resgate de suas origens soou naquela época e naquele contexto ideal para conciliar
mercado e ideologia. Interessante ainda é perceber que colocando o tom brasileiro nas
tendéncias internacionais colaboraria inclusive para a abertura da economia externa aos
produtos brasileiros. Entretanto, se por um lado o ideario popular era representado como
origens culturais, por outro, este publico ndo se identificava dentro das tentativas de
reavivar esse conceito. Até porgue, o que até entdo fora de fato nacional?

O estudo das correntes nacionalistas no Brasil sdo extremamente complexas e
multidirecionais quando tratamos de raizes culturais. Tacuchian aponta que a identidade
nacional na musica brasileira j& comecou a ser esbocada no século XVIII, com a

proliferacdo das irmandades e com os primeiros movimentos de emancipacao.
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Na mdsica de concerto ja existiam tentativas tdo remotas quanto a de
Sigismundo Neukomm, que pela primeira vez usou um tema popular,
numa pega para piano (O Amor Brasileiro, 1819). Naturalmente que
estas experiéncias, como mais tarde as de Carlos Gomes, Brasilio de
Itiberé e mesmo Alexandre Levy e Alberto Nepomuceno eram
nacionalismos romantizados. Mas, de outro lado e numa perspectiva
mais hermenéutica, janelas com forgas de significado podem emergir
da musica, dando-lhe uma coloragdo nacional. (TACUCHIAN,
Ricardo. Unirio. 2006,p. 3)

Quem criaria 0 movimento que se dizia popular foram os universitarios, classe
que na década de cinqlienta no cenério carioca era composta essencialmente por ricos e
poucos integrantes da classe média. Por mais brasileiros que fossem, trouxeram do Jazz
e de toda formacdo musical que tiveram no exterior a vontade de inovar. De la pra ca
muitas contradi¢des a respeito do surgimento da Bossa surgiram contrapondo o contexto

em que emergiu a proposta em que se empregava.

3. Repercussdo Mercadologica
N&o é por acaso que a tematica bossanovista, além de render bons vieses para

pesquisa e uma prépria denominacao para o fenémeno, consagrou uma época embalada
pela tematica dos anos dourados (referéncia politico-econémica) e da boemia. Nao
demorou muito para a tendéncia musical chegar aos pretendidos meios de comunicagédo
populares, com tamanho alcance, acolhedores da Massa, isto €, do senso comum .

A controvérsia entre o discurso da musica e no ambiente onde ela se fincava aos
poucos foi chamando a atencdo, inclusive, do meio intelectual, onde se originara. A
boemia cantada na Zona Sul do Rio falava apenas aos que ali estava, ou 0s que
provavelmente podiam sustentar a condi¢do burguesa de fanfarrear a vida no momento
econdmico mais importante para o pais. Além disso, 0 novo composto musical
identificado de Jazz ainda soava estranho aos costumes musicais mais populares aqui no
Brasil.

Em época de grandes vozes como Dalva de Oliveira, Marlene, Emilinha e Cauby
ndo foi tdo simples a repercussdo dos tons mansinhos e mais cochichados que a Nova
masica propunha, até porque, os ritmos mais dangantes que por aqui circulavam ainda
eram bastante enraizados nas culturas regionais: o samba no Rio, 0 Samba Reggae na

Bahia, o Boi Bumba no Maranhdo, a Lambada no Para, o Carimbd na Amazénia e o
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Forré no Ceara — sem esquecer dos aspectos ndo-musicais, como o futebol, que faz parte
originalidade cultural brasileira.. O que havia de mais popularizado no &mbito nacional
era o proprio Samba, talvez pela visibilidade midiatica que a cidade do Rio ostentava —
porque as grandes empresas de comunicagao estavam concentradas no espaco carioca.

Orientada para um publico popularesco, justificada principalmente pela
tematica, a Nova Musica Popular repercutiu num movimento inverso. Numa analise
classicista dos fatos, apenas a elite se apropriou da Bossa, talvez por uma questdo de
(re) conhecimento cultural externo. Durante os dez primeiros anos de repercusséo aqui
no Brasil, o publico foi cada vez mais seletivo, isto é, cada vez mais distante da Massa.

No entanto, ndo foi por falta de incentivo publicitario ou visibilidade midiatica
que o ritmo ndo emplacara no grande publico. Ao contrario, por muito tempo a recém
chegada televisdo (1950) e o réadio ofereciam a Nova mdsica na programacao. Mas o
fator da (falta de) representatividade brasileira significou muito mais para o publico de
Massa do que a proposta de inovacdo que a Bossa trazia. Ndo se pode afirmar,
entretanto, que a Bossa Nova ndo marcou o cenario musical brasileiro e que tenha sido
um movimento desconsideravel para a época.

A Nova muisica ndo representou, contudo, um estouro musical °

ja que
intencionalidade do alcance popular néo significou o popular e massivo que as correntes
da Bossa idealizou. Para isso entende-se que a cultura que por ai permeia é “justamente
a que constitui a expressdo de um modo novo de existéncia do popular que é
fundamental para ndo opor maniqueistica e facilmente o popular € o massivo”
(BARBERO,2006,p.158)

No inicio da década de 60, quando nem bem a Bossa Nova havia se instaurado
no espaco nacional, o desdobramento do Tropicalismo®® ja a substituia pelo mesmo
atributo narrativo: falar ao povo sobre a “realidade” do proprio povo, no intuito de
contestar as hegemonias ideoldgicas. Outra contradicao.

Sem tanta visibilidade no Brasil, a masica popular renomeada de Bossa passou a
ser vendida, para o exterior, principalmente nos EUA, com o propdsito de assegurar a
triade relacdo politico-economico-cultural do Brasil com o Mundo. O Brasil que antes
fora conhecido pelo pais da Antropofagia, tornar-se-ia o pais da Bossa Nova. E como o

ritmo ja era bastante familiar aos norte-americanos e aos paises que, assim como o

® Grande repercussdo e, consequlientemente, grande sucesso de aceita¢do popular.
10 Assim como a Bossa, 0 Tropicalismo fora uma movimentagdo cultural na musica brasileira, que tentou utilizar o
espaco popular para valer-se das contestacdes politicas.

10



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
Xll Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sul — Londrina — PR - 26 a 28 de maio

de 2011
Brasil, compartilhavam produtos culturais com a América, 0 som da Bossa soou

bastante agradavel. N&o é a toa que Jodo Gilberto e Sérgio Mendes viveram por mais de

trinta anos nos EUA fazendo musica.

3.1 Desbravamento da cultura versus consumo
Foi a partir de 1960 que a Bossa Nova comecgou a se desvincular, de fato, do

feitio inovador de fazer mdsica. Com uma repercussao contraria aos intuitos ideolégicos
— uma vez que a Elite era a grande consumidora da Nova Mdusica Popular — o
Movimento viveu uma Cisdo entre seus personagens, inspirados na critica as influéncias
estrangeiras em oposicéo ao afastamento de personagens que realmente representavam o
popular, como o sambista Zeé Ketti por exemplo.

A repercussdo internacional colaborava muito mais as expectativas dos
bossanovistas do que no Brasil, até porque, no exterior o discurso de “musica popular”
fora sucintamente colocado como “musica popular brasileira”. Se formaria entdo, a
iconizagdo da Cultura brasileira “vendida” como um produto, refor¢ada pelos “fetiches”
de que aqui era um pais de belezas naturais, mulheres bronzeadas a beira-mar , pessoas
felizes e educadas, que podiam fazer musica com a mesma facilidade com que a
escutavam.

Nem o Brasil era tdo belo; nem as mulheres eram tdo desejaveis; nem as pessoas
eram tdo felizes; que dird educadas. E assim como todas as outras proposi¢des, nem a
musica era téo facil assim. As relacdes de poder sufocaram a Bossa Nova, primeiro pela
disparidade da realidade popular, que apesar de ser contextualizada por um 6timo
momento econémico incentivou o aumento da vida urbana desestrutural (crescimento
das favelas, no Rio); segundo pelas deturpacdes musicais que esta vinha fazendo, ja que
assumira de vez a predominancia do Jazz sobre o Samba.

Resumidamente, a Bossa Nova transformou-se num objeto projetor de
significacdo da cultura brasileira para 0 mundo, e ndo para nos, brasileiros. Configurou-
se entdo como um produto cultural a partir do momento em que passou a idealizar o

publico alvo, e néo refleti-lo, como havia se proposto.

4. Diagnostico do Movimento
Ainda que colocada como produto cultural, outra questdo entorpece as analises

da Bossa enquanto Movimento. Dado as contextualizagdes da repercussédo desta Nova

Mdsica, € possivel perceber que a concepcdo desta como um produto da Industria
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Cultural, ainda que estivesse fundamentado nas razBes diatdpicas ou diastraticas, ndo
sobreviveria — como de fato sobreviveu — ao tempo Util de repercussao, ou consumo.

Sendo um produto, como entdo ndo se desvinculou da caracterizacdo que a
transformou, ndo num produto, mas num movimento? E por que aqueles representantes
que restaram do Movimento, ainda hoje consideram-se bossanovistas? Poderd um
produto transcender as armadilhas do consumo e do tempo?

Para Ortiz (2006), o “produto cultural enquanto objeto de consumo ¢
considerado como tal quando possui custos, producdo e rendimentos para a Industria
Cultural”, seguindo os preceitos da reproducdo em série ¢ do avango das tecnologias.
Quando esta dissociada a este conceito, se encontra num patamar transversal as
influéncias culturais e as representacdes culturais. Neste patamar, se encontra as

especificacOes da Bossa.

5. Analises conclusivas
A analise da Bossa como um elemento transcendente as correntes

mercadoldgicas se comprava, contudo, pela referéncia temporal que esta tem ganhado
nestes cinquenta anos apds sua idealizacdo — o que justifica inclusive, o titulo deste
trabalho ser no tempo verbal presente e ndo no passado. Mesmo apés tanto tempo a
Bossa tem sua consisténcia ritmica fundamentada ndo somente nos arranjos técnico-
musicais, como também no publico que deseja assumir: 0s bossanovistas.

Enxerga-la enquanto Movimento cultural é fundamental, at¢é mesmo pelo
respeito ao seu processo transgressor, primeiro como mobilizacdo cultural, passando por
produto cultural (musica “tipica” brasileira no exterior), e colocando-se como um
elemento caracteristico da musica nacional da década de 50 — que retorna hoje, na
condic&o de estilo musical.

Hoje a bossa reflete quem gosta, quem curte - assim como gostar de Madona,
por exemplo, ndo é mais restrito aos libero - anarquistas morais. A Bossa Nova
enquanto produto é consumida por quem gosta de bossa pelo que ela é,
independentemente de classe ou influéncia, o estilo ficou mais democratico e aberto a

quem quiser seguir. Basta apenas uma condicgéo: a identificagdo com ritmo.
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