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Resumo

O presente ensaio pretende apresentar alguns estudos sobre a constituicdo de repertdrio
imagindrio a partir das bases antropoldgicas de desenvolvimento cultural. Argumenta
sobre a caracterizacdo de bestidrio na consolidacdo dos mitos e lendas. Apresenta
também alguns pressupostos semidticos na constituicdo simboélica do imaginario e sua

utilizagdo geradora de significados da estética do grotesco em filme de fic¢@o cientifica.
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O ensaio pretende iniciar uma das andlises que podem ser realizadas sobre o uso de
imagens na comunicagdo audiovisual, partindo de conceitos da formacdo antropoldgica
da cultura e discutindo-os a partir da observag@o do uso em filme de ficcdo. O recorte
pretendido serd o do uso da imagem do grotesco sobre o sentido da comunicacio no
cinema e a constru¢do discursiva sobre prazer entre diferentes pelas caracterizacdes
estéticas. O ensaio partird do reconhecimento sobre as estruturas antropoldgicas que
formam o referencial fundamental para o grotesco, bem como as operagdes perceptivas

discutidas pela semidtica peirceana e psicanalitica.

Este trabalho intenciona localizar a imagem como objeto fundamental no enredo
histérico daquilo que podemos chamar de memdria do imagindrio coletivo,
conclusivamente sem passar proximo ao esgotamento do assunto. Segundo Baitello
(2005), ha necessidade de dimensionar esses estudos pelos fatos geradores das
experiéncias culturais com a imagem, pelo envolvimento estrutural do raciocinio
humano (Santaella, 2010) em que se pressupde a semiose a partir da cultura e da

respectiva formag@o que gera. Acreditamos assim, que valores s@o inseridos nas bases,
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provocando a imaginacdo e evocando memdrias individuais, exatamente pelo residuo
material que provocam no pensamento, como um conjunto de regras que conduzem a
mente humana (Durand, 2002, p. 27).

A condi¢ao de formagdo cognitiva origina-se nas percepcdes das pessoas sobre 0 mundo
em que habitam e existem, rodeadas de traducdes dos aprendizados anteriores,
apresentados sempre em condicdo de relacdo a outra coisa (que ndo a propria pessoa).
Esta identificacdo a partir do outro € a da alteridade e € trabalhada por Peirce em sua
obra (Ibri, 1992). O fato de descobrir o mundo enquanto fendmeno natural em
primeiridade pressupde uma ndo referéncia, uma condicdo de presentidade sem
correlacdo com o tempo na mente sem qualquer necessidade de mediacdo. Primeiridade
€ pura sensacdo, puro conteido do sentimento desse primeiro: puro pensamento. Ja
terceiridade é cognicdo: principio em que “todo fendmeno cognitivo, como apreensio
de um terceiro elemento mediador, envolve o fluxo de tempo.” (Ibri, 1992, p. 14), pois
hd necessidade de poder ser compreendido em sua generalidade, portanto hd

necessidade de mediacdo generalizadora visando a representagdo do mundo.

7z

A mediacdo € o ato responsdvel pela cogni¢do e, ao mesmo tempo, depende da
formacao de um banco de dados anteriores e que pode ser chamado de juizos ancestrais
- elencados pelas condi¢des de comunicacio e em razdo das estruturas socioculturais em
que o individuo se desenvolve. Tais juizos podem ser compreendidos como uma base de
segundidades para a representacdo, pois sdo apreensdes do mundo que servem as
condi¢des de mediacdo, a terceiridade ao processo de comunicag¢ao. Tais conceitos sao
fundamentais para caracterizar a interrelacdo em nossos estudos por que, segundo
Santaella (2010), hda necessidade de pesquisar mais sobre os hdbitos e os esquemas
gerais reguladores da acdo perceptiva, como tais bases que fundamentam o aprendizado

que serve aos processos de comunicagao.

Segundo Eliade (2002), a vida € cheia de “mitos semi-esquecidos” e aquilo que se pode
chamar de configuracio social do homem moderno — modelo em que a racionalidade
tende a formar o afastamento da vida interior — favoreceu, segundo Baudrillard “...um
campo artificial de signos manipuldveis, como artefacto cultural total” (2010, p. 151)
que favorece o esquecimento na criacdo de outros (novos) mitos. Eliade acrescenta com
rigor a necessidade de expor a tragédia originada pelo afastamento do ser moderno com
seu virtual imagindrio, relacionando-a ao desequilibrio da psique. Fato é que a partir dos

estudos antropoldgicos, filoséficos e essencialmente pelas relagdes colaborativas entre a
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psicologia, a literatura, a etnologia, a indistria da comunicagdo, via a fic¢cdo cientifica
no cinema, instituiu alternativas a tais desequilibrios propostos por Eliade.

As colaboragdes originadas pela formagdo cultural podem ser pesquisadas e
resignificadas para constituir sentido mitoldgico; segundo Durand (2002) os simbolos
teriomorficos constituem significagdes a partir do uso ancestral das formas de animais,
em coincidéncia universal. O autor expde o uso da imagem de animais comuns para
significagdes sobre o bem e o mal. Em produgdes audiovisuais é comum este repertdrio,
pois tais interagdes podem ser encontradas nos textos e ilustracdes religiosas,

carregando os significados pelas culturas ocidentais e orientais.

“O que neles prima sdo as qualidades ndo propriamente animais: o enterramento
e a mudanca de pele que a serpente partilha com o grio, a ascensdo e vdo que o
passaro partilha com a flecha. Esse exemplo leva-nos a uma dificuldade
essencial da arquetipologia: a sobreposi¢cdo das motivacdes que provoca sempre

uma polivaléncia seméantica ao nivel do objeto simbdlico.” (Durand, 2002, p.
71)

A respeito da metamorfose e simbolos da libido, € importante para nosso ensaio
exemplificar a presenca de simbolos falicos nas imagens do peixe e da serpente em
culturas antigas, pois persistem em significado relacionado ao poder e ao desejo, como
no caso da sereia e da medusa, entre deuses em diferentes culturas. Durand (2002),
convocando a psicandlise para interagir sobre alguns aspectos importantes na
significacdo, como os bloqueios de ansiedade como resultado depressivo, considera a
imagem teriomorfica mais primitiva e universal que a especificacdo freudiana da libido,
pois o cardter primitivo € o que se busca: o abstrato espontidneo do animal tal como ele
se apresenta a imaginacao, sem derivacdes ou leituras secundérias.

A este estado considerado quase universal por Durand e Eliade, podemos encontrar
condicdes de existéncia em niveis distintos de maturidade, pois herdis infantis e
aventuras adultas sdo cercadas por personagens animalizados, de Disney a Spielberg.
Da mesma forma, os demonios nas lendas articulam alguma retaliacdo em forma de
animais que, por motivos ancestrais, disputaram espago com os seres humanos: o lobo,
encontrado como o devorador de astros, constitui o equivalente mitico da morte e
simbolo infantil da puni¢do, evocando o medo e a ameaga. A concepgdo do lobo pode
ser encontrada no ledo, no tigre e no jaguar, conforme a localizagdo da civilizacdo
(tropicais ou equatoriais). Este sentido concentra uma convergéncia nitida entre a

mordedura dos canideos e o temor do tempo destruidor. Nessa passagem, Durand
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quantifica o aparecimento do “terror diante da morte devoradora” (Durand, 2002, p. 87)
como temas negativos originados pelo simbolismo animal.

Com maior intensidade, simbolos que enfatizam o convencionado por ‘animais das
trevas e do barulho’, expdem a oposi¢do luz e trevas, referenciando a construgdo do
imagindrio condicionado a oposi¢do. Neste sentido, pode-se considerar esta oposicdo
como a maior apreensdo do homem pois deve ter-se desenvolvido em razdo da
sobrevivéncia ao periodo noturno, antes mesmo de conseguir estipular alguma
correlacio de tempo (medida). Permanecer sobrevivente significaria contar o
significado da aten¢do permanente durante a noite, produzindo o calendario noturno (do
qual as resultam ainda as festas do Natal e da Pascoa). Caracterizou-se, dessa maneira, o
sentido de trevas como sindénimo do caos e para a formagdo de status negativo da
escuriddo: Durand (2002), compacta ainda o trajeto que culmina na correspondéncia
entre trevas e cegueira, partindo do mouro como “uma espécie de diabo, de papdo...” (p.
92/93) ao 6dio do corvo em alguns paises.

Podemos observar as representagdes desenvolvidas por Durand sobre o uso do
repertério cultural de ‘bestidrio’ em diversas producdes cinematogrificas e,
principalmente a partir do desenvolvimento tecnoldgico, a caracterizac@o realistica de
personagens que combinariam a forgca animal em personagens mitolégicos.
Desenvolveremos o estudo sobre as condi¢des de uso pelo cinema a partir de sua
representacdo como meio de comunicacdo capaz de provocar as sensacdes pelo
imagindrio. Apresentaremos parte dos estudos desenvolvidos para o ensaio em que o
termo grotesco foi utilizado para algumas consideracdes sobre a capacidade de

sublimacdo.

Cinema e Estética do Grotesco

O cinema foi 0 meio de comunicacdo que melhor iniciou a estruturagdo da cultura de
massa, pelo menos até 1950, por dois motivos. O primeiro deles credita ao cinema a
tarefa de iniciar o processo de ‘totemizacdo’ da vida simbdlica de nossa civilizagdo
(Machado, 2001, p. 313), sendo, nesse mesmo avanco temporal e técnico, seguido pela
estrutura da televisdo e do video. O segundo motivo direciona o cinema como o local
em que o publico viu a possibilidade de experimentar novos hébitos, vendo seus codigos
de costumes na tela e, com isso, encontrando outras formas de contemplar-se e de

complementar-se, posto que outros costumes (condi¢gdes e fronteiras) também estariam
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a disposi¢do para serem apreciados. Além disso, o processo de comunicacdo
estabelecido entre os apreciadores dos filmes realizava “uma troca de experiéncias
socialmente significativas; ¢ um esforco para a convergéncia de perspectivas, a
reciprocidade de pontos de vista e, implica, dessa forma, certo grau de agcdo conjugada

ou cooperacdo” (Menezes, 1973, p.151).

Com a evolugdo tecnoldgica dos sistemas de producdo e transmissdo, os meios
televisivo e radiofoénico colaboraram para muitas acdes conjugadas mas, mesmo assim,
ir ao cinema, ainda hoje, ndo representa apenas o sonhar dentro do ponto de vista do
filme mas também receber, antecipadamente, muni¢do para a propria imaginacao, pois é
dado que as tecnologias possibilitam todas as invocacdes estéticas de autores e

produtores e € pelo filme, no cinema, que essas tramas simboélicas sdo comunicadas.

O desenvolvimento de novas tecnologias aplicadas a producdo cinematografica,
principalmente a partir de 1980, vem permitindo a realizagdo de filmes que aumentam
cada vez mais o teor de espetdculo. Nesse sentido, a computacdo grafica aplicada ao
cinema na produg¢do de realidades virtuais, ocupou-se em fazer matrizes de personagens
insélitas em situacdes e ambientagdes tdo imaginativas quanto a propria descricdo de
alucinag()es2 onde elementos ambiguos e paradigmas sdo trabalhados a partir de
elementos estéticos. Assim, tais espetdculos cinematogrificos, enquanto realizacdes
dessa arte, retomam alguns conceitos da estética - e inserem alguns outros ‘novos’, que
se oferecem como introducdo as discussdes sobre a imagem enquanto articulagdo dos

diferentes tipos de simbolismo.

“O filme é a imagem gravada de um movimento passado. Oferece entdo ao
espectador uma espécie de alucinacdo irreprimivel (e € o que lhe confere toda
magia), e ndo a visdo de uma acdo sendo realizada, aberta ainda todas as suas
virtualidades.” (Lévy, 1998,p. 228)

Freud mostrou que ndo existe acesso a linguagem que ndo passe pela moldagem do
. L1 3 L, . . ~
simbdlico” e, mesmo na época do cinema mudo ou nas atuais produgdes
computadorizadas, muitos tedricos, dentre eles Eisenstein, concebiam o cinema como

lingua visual ou escrita visual. Relacionando a impress@o das coisas do mundo a partir

2 Varia¢Ges marcantes em nosso mecanismo perceptivo, resultado de uma percepgio convincente de alguma coisa
que, na realidade, ndo se encontra no local. No cinema, como alusdo ao termo, trata-se de percepgdes que nao
representam a realidade objetiva, diferente do patolégico.

3 A distingio utilizada: a simbélica, termo empregado por Freud para designar, entre outras coisas, 0 simbolismo
presente nos sonhos.
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da atividade consciente, Freud* utiliza a fotografia para metaforizar o consciente: é o
que pode ser visto, justo por que grava no mundo suas observacdes através da fala.
Segundo Lévy (1998), sobre a expressdo visual do pensamento, a imagem apresentada
no filme é assimilada a palavra e a seqiiéncia a frase, configurando o ‘imagem em
movimento’. Uma seqiiéncia, conclui, era construida por imagens da mesma forma que,
no texto, a frase é por palavras. O que se observa é que o cinema fora pensado por
alguns como lingua universal, pelo alto teor de compreensdo a que sdo acometidas as
imagens. Entretanto, ele mesmo ndo trabalha com fragmentos de imagens ao ponto de
tentar descrever: trabalha com o todo, utilizando conjuntos compostos de elementos
(imagens e sons), tdo perfeitamente organizados em sua finalizagdo que estruturam a

idéia, seu discurso/narrativa, significando.

“E esta igualmente a posicio de Jan Mukarovsky, (..) “a arte ndo é
naturalmente a Unica portadora da funcio estética: qualquer fendmeno, qualquer
fato, qualquer produto da atividade do homem pode tornar-se signo estético.”
(Sodré 2002:212)

A ficclo cinematograifica, em seu discurso ‘género cientifico’, enquanto algo que € para
além da obra’, trabalha com argumentacdes dialéticas sobre o campo social e o campo
do vir a ser, do instituido e daquilo que pode ser reconstituido, das possibilidades e
impossibilidades, caracterizando o campo do Sujeito e o campo do Outro. Esses campos

13

sdao, conforme aponta Rodrigues “...um contrato, uma admissdo de significantes que
permite ordenar o funcionamento até entdo cadtico das pulsdes parciais.” (in Cesarotto,
2001) onde podemos localizar uma estética em transito, pois “é proprio da categoria
estética transitar entre as diferentes formas de expressdo simbolica.” (Sodré, 2002 p.

212).

Entdo, instalada na ordem do real e do imagindrio, poderiamos relacionar os elementos
estéticos como o belo e o sublime, a principio, a harmonia ou ao antagonismo que,
segundo Kant, correspondem ao entendimento e a imaginacdo. Esse fluxo acaba por
categorizar, segundo Parret (1997), como exigéncia a manutengcdo do préprio transito

estético e pressupdem emocgdes fortes, sentimentos nobres e profundos e estados

* Relativo a um comentério onde Freud utiliza a fotografia, como processo, para aludir os termos apresentados.

5 A maioria dos filmes de fic¢io cientifica, a partir de 1998 — The Matrix, sdo adaptagdes de outros tipos de
linguagem para a cinematografica, principalmente da literatura, do gé€nero fantasia aos contos mitolégicos e
quadrinhos, entre outros, que puderam ser realizados a partir de estruturas de pds-producéo.
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mentais intensos, partindo de idéias que contem outras idéias® a partir de uma certa
acepcdo compartilhada. Mas, se o sentimento do belo provém da harmonia entre o
entendimento e a imaginag@o, mediadores da questdo ‘proporcional’ da relagdo com os
objetos, podendo operar motivacdes estéticas morais e sensoriais, equilibrando as forgas
estéticas e possibilitando o trinsito dessas, o sublime, por outro lado, resulta do conflito,
pois encerra-se na infinitude, no supra-sensivel, que ultrapassa qualquer dindmica entre
as diferentes formas de expressdo simbdlica. A idéia de infinitude provoca o sentimento
de ameaca, favorecendo a reinterpretagdo e provocando a mudanca hierdrquica dos
valores estéticos, fazendo nascer, da interpretacio e chegada ao paradoxo, outros

sentidos como o pavor € o prazer.

O paradoxo e a mediacdo sempre estiveram presentes nas questdes estéticas e, afirma
Parret (1997), conclusivamente, tanto sdo utilizados no género da fic¢do cientifica que
apenas a condi¢do de estranhamento, uma certa similitude com o objeto a descobrir,
poderia realizar a conexdo com as idéias sobre o diferente, propondo o entendimento.
Nesse sentido, o estético grotesco enuncia-se como se fosse uma das condi¢des do
préprio filme, tangenciando e determinando os seus limites: do ponto de partida,
reconhecivel, para o ponto de chegada, o vir a reconhecer. Na evolu¢do do género, em
determinados momentos da ficcdo cientifica, os exageros e estranhamentos podem ser
contornados pelo tempo até tornarem-se compreensiveis estéticos, transitando e se

recolocando nas medidas de sentir e interpretar.

O termo estético ‘grotesco’ comecou a ser utilizado a partir do final do século XV
quando um tipo de pintura ornamental fora descoberto nos subterrdneos das termas de
Tito, em Roma. Grotesco, um estilo artistico surgiu da gruta (grottesca, derivado de
grotta, gruta em italiano) para as evidentes criticas da estética classica por apresentar
como caracteristica mais surpreendente a mistura das formas humanas com as formas
animais e vegetais. Ao sair a luz da estabilidade e a da perfeicdo, caracteristicas desse
mundo natural, o grotesco surpreendeu pela contraposi¢do instituida e pelo choque que
representava para as questdes estéticas, pois desrespeitava todas as concepgdes
apresentadas até entdo.

Definida como uma espécie de caricatura acentuada sobre detalhamento ou idéia mais

aparente do ser, sempre associada as conexdes irreais e propondo transformacgdes

® Também apontamos aqui a equivaléncia com o cinema, uma sucessdo de quadros previamente escolhidos,
‘talhados’ para serem utilizados numa seqiiéncia a fim de propor um discurso.
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metafdricas, o grotesco passa a receber uma compreensdo mais profunda somente trés
séculos apds seu surgimento. Ainda, segundo Bakhtin (1996), a efetivacdo do conceito
do grotesco deu-se a partir do século XVIII, quando esse proferia-se pelos cldssicos
como uma reagdo a estética antiga, relacionando-se com a estética do belo forjada na
modernidade. A essa transformacio, degeneragdo do bom gosto a que Winckelmann
(séc. XVIII) se queixava, tratava-se, entdo, segundo Sodré (2002), ndo tanto de uma
exploracdo do feio, jd necessariamente definido em relacdo ao ideal de beleza vigente,
mas de um tornar evidente os tracos associados ao desvio da norma expressiva

dominante.

Dentre os tracos mais impressionantes das representacdes grotescas, estavam as de
figuras humanas inacabadas e a mistura dessas com a de animais, simbolizagdes que
vinculam a humanidade e a animalidade, em transformacdes que propunham uma
estranheza imediata diante daquilo que ainda nfo havia sido imaginado esteticamente.
Ao olhar para os efeitos dessas transformacdes, encontramos na sensagdo imediata da
época, certa estranheza sobre o pensamento de outras culturas, opostas e, portanto,
polémicas, revelando a forca de outras civilizagdes. Sodré (2002) revela os argumentos
sobre a descri¢do de Sloterdijk sobre o processo civilizatério como sendo uma “lenta
extirpacdo dos chifres (simbolizacdo da natureza selvagem ou animalesca) rumo a uma
domesticacdo que, levemente arranhada, exporia uma subcutdnea animalidade.”
(Sodré, 2002, p. 50). Ainda, as figura¢des sobre a morte e a vida, sua complexidade e os
fatores incontroldveis que cercam a existéncia dos seres sobre a Terra, foram temas
privilegiados pelo grotesco, abarcando os fendmenos inexplicdveis, um certo
estranhamento do mundo que orienta outras tantas manifestacdes sobre a criacdo
humana. No cinema, acaba inserindo-se em produgdes que levam a reflexdes e
experiéncias sobre a realidade e subjetividade das coisas, desejos e possibilidades, sobre
os dominios do Homem, alterando na ordem do simbdlico as previsdes e razdes

instituidas.

“O grotesco pode tornar-se de fato uma radiografia inquietante, surpreendente,
as vezes risonha, do real. Dai sua freqiiente desconstru¢do das obras criadas
pelo idealismo cultural, tanto pelo apelo ao que é libidinalmente baixo quanto
pela exposicdo do mal-estar do corpo dentro da linguagem. Grotesco é quase
sempre o resultado de um conflito entre cultura e corporalidade.” (Sodré 2002:
212)
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Portanto, as imagens dos filmes de ficcdo tendem a articular em seu discurso novos
simbolismos, como por exemplo na questao da exploracdo de outros espacos, no espagco
que é, conceitualmente, infinito. Tal inser¢@o colabora para o desenvolvimento de novas
questdes sobre o prazer e o medo, a morte do ser finito, do indizivel do conceito do
infinito das coisas, ja que a propria vida cessa, sem explicar, o conceito dela mesma e da
proposta do infinito. Talvez por isso o gé€nero seja tdo atraente: através da alucinacgdo
filmica, essa angustia, pela abordagem freudiana, mantém o vazio de dizer no plano da
palavra, no paradoxo que instala no campo das representacdes humanas. Entdo, o
apreciador do filme ocupa, a partir do impossivel produzido, o desconhecido, “o lugar-
testemunha da verdade fundante do plano constitutivo do sujeito: a da identidade de
Eros e Thanatos, do Belo e do Horror.” (Franca, 1997, p. 212), e existe a partir desse
lugar, compondo seu plano simbdlico com os principios de diferenca, satisfazendo e

permitindo a presenga do grotesco como objeto de juncdo e elemento de compreensao.

E nesse ponto que se destaca a condigdo especular do cinema, e mais apropriadamente
do género de fic¢do cientifica pois, se a tecnologia consegue produzir aquilo que
ultrapassa as dimensdes compreensiveis da realidade, o grotesco, segundo Sodré (2002),
serve como um elemento do maquinalismo animalesco para substituir os tragos da
natureza que ndo estdo presentes em outras dimensdes, ou que ndo se pode comprovar.
Essa substituicdo insere “cyborgs, robds e mutantes artificiais.” (Sodré 2002:212), como
pecas fundamentais dos filmes de ficcdo cientifica, colaborando para registrar realidades
que podem vir a ser no imaginério, através da promog¢do de um investimento libidinal e

narcisico.

Enquanto fonte do desejo de reconhecimento, isso porque escapa aos seres a
compreensdo do sublime, o grotesco representado por personagens como os Borgs, da
série Star Trek, exclusivamente no episédio ‘o primeiro contato’, fazem o sucesso do
filme ao provocar a estranheza , ndo somente pelo processo civilizatorio apresentado no
episodio mas pelo jogo de paixdo e morte, desejo e repulsa que apresentam. Esses Borgs
sao liderados por uma rainha, que desenvolve uma politica intrigante de controle e
seducdo sobre outros seres, assimilando-os. Configurando-se como metade mulher,
metade aparato sintético, ela joga com o instituido, com o pode vir a ser (melhor?), e
também com aquilo que corrompe o tragado humano, criando, assim uma onda de
desconfianca pelo sentir. Fato é, diante dessa trama, onde se encontram seres sintéticos

querendo as sensacdes dadas pelas emog¢des humanas e humanos que sdo maquinizados,
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que a identificacdo imagindria extrapola as fronteiras do grotesco maquinico, atingindo

os poélos narcisistas.

Portanto, quando a percepcdo desse grotesco, para o apreciador, deixa o juizo de
atribuicdo e suas consideracdes de estranheza (o ndo prazer) para indicar a submissio do
eu ao Outro, num jogo de enigma e semelhanga, como na trama, encontramos as
condicdes essenciais para esse filme, porque ele realiza o grotesco como parte fundante
do discurso da fic¢@o: reconhecer e aproximar-se das diferencas sempre foram o motivo
das sagas de Star Trek. Entdo, através do enigma da semelhanca ocorre o desejo de
incorporar o Outro, permanentemente, como € o tratado da rainha Borg. O jogo dessas
imagens simbdlicas € colocado em acdo, ocultando e revelando as diferengas e
modificando a realidade sobre o Real impossivel, deixando a divida como alimento das

modifica¢des do proprio imagindrio.
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