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RESUMO

A partir de um estudo feito sobre o termo “cinema impuro” utilizado por André Bazin,
este artigo aborda aspectos gerais das adaptacGes de obras literarias para o cinema. O
objetivo € analisar como as adaptacdes cinematogréaficas eram vistas no meio académico
em meados dos anos 50 pelo critico André Bazin, e dialogar com tedricos da atualidade,
como Robert Stam. Serdo também problematizadas questbes como a busca do cinema
como arte assim como a “influéncia” entre os meios.
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Considerac6es Iniciais

Este estudo explora a importancia de observar um momento da histéria do
cinema a partir do olhar de um tedrico especifico e como este dialoga com teorias
posteriores.

David Bordwell (1997), em seu livro intitulado “On the History of Film Style”,
afirma que os padrBes conceituais estabelecidos pelos historiadores moldaram o formato
dos filmes. Alem disso, para ele, as afinidades com os estilos provenientes de outras
artes foram sentidas desde o inicio dos anos 1920: “idéias da especificidade

cinematogréafica em geral na literatura tém influenciado o pensamento de diretores da
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época do cinema mudo até Robert Bresson, Ingmar Bergman e Luchino Visconti”
(BORDWELL, 1997, p. 7).

O objetivo é analisar como as adaptagdes cinematograficas sdo estudadas na
teoria do cinema a partir das consideracfes de André Bazin e, em seguida, dialogar com
teoricos da atualidade tais como Robert Stam, entre outros tedricos da adaptacéo.

Bazin apresentou-se favoravel as adaptacdes cinematograficas e ao didlogo do
cinema com outras artes, e sdo estas consideragdes que busco apresentar com este
trabalho. Além disto, problematiza-se a busca pelo “cinema puro”, um cinema que nao
tivesse conexao com outras artes, desejado por alguns teoricos da década de 1950.

Bordwell destaca o fato de Bazin e Siegfried Kracauer terem voltado seus
olhares para a producdo da representacdo do real em contraposicdo as teorias das
décadas anteriores que sugeriam um cinema ligado a imagem e manipulacdo da
realidade. Além disto, “argumentaram que 0 cinema nao era como a masica ou a pintura
abstrata, era uma arte de contar historias, e sua maior afinidade foi com o romance e o
teatro” (BORDWELL, 1997, p. 50).

Cinema e Literatura: reflexdes pontuais

A base para este estudo se fundamenta no famoso ensaio de André Bazin
chamado “For an impure cinema: In defense of adaptation” (“Por um cinema impuro:
defesa da adaptagdo™), escrito em meados dos anos 1950, época em que a maioria dos
tedricos visavam por um “cinema puro”, tal como Jean Epstein ainda na década de
1920. “Alguns dos primeiros tedricos reivindicaram um cinema ndo contaminado pelas
outras artes, como no caso da noc¢do de ‘cinema puro’ de Jean Epstein.” (STAM, 2003,
p. 49).

O autor afirma que “desde o surgimento do cinema como meio, 0s analistas
tém buscado por sua ‘esséncia’, seus atributos exclusivos e distintivos” (ibid.).

Bazin aprensenta um posicionamento favoravel ao didlogo do cinema com a
literatura. Nas palavras de Alfredo Manevy:

O cinema, em sua época do didlogo, do filme falado, ndo deve temer a
influéncia da literatura e do teatro, mas aceitar sua pluridimensionalidade sem
receios ou purismos. Bazin acredita que o cinema é ‘impuro’ e entra na era dos
roteiristas. (MANEVY, 2009, p. 233).
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Bazin ndo estava preocupado com a consagra¢do do cinema como uma arte
“pura”, mas sim incentivava o didlogo do mesmo com a literatura e o teatro.

Segundo Stam, esta busca pelas diferencas e semelhancas entre as artes
existentes estabelecia uma forma de legitimar um meio que ainda era consideravelmente
novo. Assim, o intuito de alcancar uma especificidade do cinema se apresentava como
“um modo de dizer ndo apenas que o cinema era tdo bom quanto as outras artes, mas
também que deveria ser julgado em seus proprios termos, com relacdo a seu proprio
potencial e estética” (STAM, 2003, p. 49 — 50).

Ao referir-se das adaptacbes cinematograficas, Bazin afirma que para passar
das paginas para as telas, “o romance requeria uma certa margem de criagdo para passar
da escritura a imagem” (BAZIN, 1991, p. 83).

Verifica-se a possibilidade de agregar outros valores a histéria contada e
desenvolvé-la utilizando elementos especificos do meio da qual se utiliza, ao explorar a
trilha sonora e os aspectos visuais, por exemplo. Desta maneira, exalto o dialogo com a
mdusica e a fotografia.

Em momento posterior da historiografia do cinema, e com posicionamento
semelhante ao pensamento de Bazin, Stam (2008) explica que, nas adaptacdes
cinematogréficas, ocorre um processo de transformacdo e transmutacdo de sucessivas
referéncias intertextuais, sem que exista um ponto de origem visivel. A criagdo torna-se
inevitavel também devido a mudanca do meio.

Na década de 50, Bazin fez a perspicaz constatacdo de que as adaptacdes eram
uma tendéncia inexaurivel do cinema contemporaneo e se questionava:

Serad que o cinema, ou 0 que resta dele, é hoje incapaz de sobreviver sem as
muletas da literatura e do teatro? [...] O problema apresentado a nossa reflexdo
ndo é, no fundo, tdo novo assim: é, a principio, o da influéncia reciproca das
artes e da adaptacdo em geral (BAZIN, 1991, p. 84).

Aponto que ndo se trata do cinema resistir as suas influéncias, mas aceitar as
semelhangas e buscar dialogar com outros meios.

O autor aponta as alteracdes sofridas no percurso da histéria do cinema ao
explorar recursos da literatura e do teatro na arte cinematografica. “Nao ¢ de hoje, ¢
claro, que o cinema vai angariar seu bem no romance € no teatro; mas ndo parece ser da
mesma maneira” (id. p. 82).

Stam resume a postura de Bazin ao afirmar:

Bazin argumentou que a adaptagdo filmica ndo era uma prética vergonhosa e

parasitica, mas sim criativa e produtiva, um catalisador do progresso para o
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cinema (...) Bazin zomba dos que se sentem ultrajados com o abuso da literatura
supostamente cometido pelas verses filmicas, afirmando que a cultura em geral
e a literatura em particular ndo tém nada a perder com a prética da adaptacéo.
As adaptacoes filmicas ajudam a democratizar a literatura e torné-la popular (...)
Bazin sugere que a adaptacdo, longe de ser ilegitima, tem sido uma préatica
perene em todas as artes” (STAM, 2008, p. 332).

A teoria do cinema do periodo mudo, segundo Stam, j& se interessava com
questdes como: “O cinema € uma arte ou um mero registro mecanico dos fenomenos
visuais? Se € uma arte, quais as caracteristicas mais salientes? Como diferencia-lo de
outras artes como pintura, a musica e o teatro?” (STAM, 2003, p. 43). O autor indica
que, apesar de tais perguntas terem se modificado com o tempo, elas ainda continuam
em evidéncia. E complementa que, na medida em que os primeiros tedricos do cinema
“se mostravam determinados a demonstrar as potencialidades artisticas do cinema, (...)
0s tedricos posteriores (...) tomavam o estatuto artistico do cinema como pressuposto,
ndo vendo necessidade de comprova-lo” (ibid.).

Houve um periodo em que se apontava a arte como a Unica idéia em comum
entre os meios. Alguns autores definiam o cinema referindo-se as outras artes, tais
como:

‘escultura em movimento’ (Vanchel Lindsay); ‘musica da luz’ (Abel Gance);
‘pintura em movimento’ (Leopold Survage); ‘arquitetura em movimento’ (Elie
Faure) — a um sO tempo estabeleciam vinculos com as formas de arte
precedentes e registravam diferengas fundamentais: o cinema era pintura, porém
em movimento, ou era mdsica, porém ndo de notas, e sim de luzes. O
denominador comum era a idéia de que o cinema era uma arte. (id. p. 49).

Atualmente é incontestavel que o cinema sempre dialogou como as artes ja
existentes e consagradas anteriormente, como a literatura e o teatro e, também, a misica

e a pintura.

Bazin e o Cinema Impuro

Quando Andre Bazin escreveu seu ensaio sobre o ‘“cinema impuro”, a
adaptagdo era considerada como “o quebra-galho mais vergonhoso pela critica
moderna” (Bazin, 1991, p. 84).

O que provavelmente nos engana no cinema, é que, ao contrario do que ocorre
geralmente num ciclo evolutivo artistico, a adaptacéo, o0 empréstimo, a imitacéo
ndo parecem situar-se na origem. Em contrapartida, a autonomia dos meios de
expressdo, a originalidade dos temas nunca foram tdo grandes quando nos
primeiros 25 ou 30 anos do cinema. Podemos admitir que uma arte nascente
tenha procurado imitar seus primogénitos, para depois manifestar pouco a
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pouco suas proprias leis e temas; mas ndo compreendemos bem que ela ponha
uma experiéncia cada vez maior a servico de obras alheias a seu talento, como
se essas capacidades de invencdo, de criacdo especifica estivessem em razéo
inversa de seus poderes de expressdo. Dai a considerar essa evolucdo paradoxal
como uma decadéncia sé ha um passo, que quase toda a critica ndo hesitou em
dar no inicio do cinema falado (id. p. 85).

Portanto, o grande desejo dos criticos e dos apreciadores era que 0 cinema
encontrasse a sua especificidade e que se distanciasse 0 quanto pudesse das artes
anteriores, ao transforma-lo em “arte legitima”, ndo derivada de nenhuma outra. Mas
havia divergéncias. Manevy cita 0 exemplo do teorico e cineasta Francois Truffaut, ao
inverter a nogdo de “cinema impuro”:

O argumento de Truffaut contra as adaptacGes consistia em afirmar que os
diretores de cinema de qualidade se tornavam meros funcionarios dos
roteiristas, vitimas da ditadura da dramaturgia, verificando ai uma atitude
protocolar e subserviente diante do potencial do estilo (MANEVY, 2009, p.
236).

Bazin explorou a influéncia inversa eminente, no caso do romance que se
reflete no cinema. Tratava-se de certos romances americanos de “série noir” que eram
visivelmente escritos com o intuito de gerar uma possivel adaptagdo por Hollywood. “E
quase um lugar-comum afirmar que romance contemporaneo, € particularmente o
romance americano, sofreu a influéncia do cinema” (BAZIN, 1992, p. 88).

Assim, € plausivel notar que o aperfeicoamento e o sucesso das adaptacGes
conduziram ao surgimento de textos com composi¢des cada vez mais parecidas com 0s
de roteiros de cinema.

Cabe aqui ressaltar que, na década de 50, época em que Bazin escreveu seu
ensaio, o termo “influéncia” era utilizado para determinar o didlogo entre o cinema e as
outras artes. Porém, o seu uso ja foi bastante discutido.

Atualmente, para expressar de maneira coerente o que a “influéncia” manifesta,
Stam (2008) esclarece que a teoria da intertextualidade, elaborada por Julia Kristeva,
promoveu uma abordagem menos discriminatoria da mesma, pois enfatizou a
permanente transposicdo de tragos textuais de um texto posterior em relacdo a um

”3

anterior. Esta teoria teve fundamentacdo no conceito de “dialogismo™” de Bakhtin, que

8«0 conceito de dialogismo sugere que todo e qualquer texto constitui uma intersecdo de superficies textuais. Os
textos sdo todos tecidos de férmulas andnimas inscritas na linguagem, variagdes dessas formulas, citaces
conscientes e inconscientes, combinagdes e inversdes de outros textos. Em seu sentido mais amplo, o dialogismo
intertextual se refere as possibilidades infinitas e abertas produzidas pelo conjunto das praticas discursivas de uma
cultura, a matriz inteira de enunciados comunicativos no interior da qual se localiza o texto artistico, e que alcagam o
texto ndo apenas por meio de influéncias identificaveis, mas também por um sutil processo de disseminagdo.”
(STAM, 2003, p. 225-226).
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aponta uma constituicdo hibrida do texto, ao aliar a palavra de uma pessoa com a de
outra.

O que Stam sugere ¢ a possibilidade de diferentes “leituras” de um texto, da
mesma forma que um romance pode motivar diversas adapta¢des. Sendo assim, “o
dialogismo intertextual, portanto, auxilia-nos a transcender as aporias da ‘fidelidade’”
(STAM, 2008, p. 21). Para complementar, o autor explica que, nas adaptacOes
cinematogréficas ocorre um processo de transformacdo e transmutacdo de sucessivas
referéncias intertextuais, sem que exista um ponto de origem visivel.

Porém, na época em que Bazin escreveu seu ensaio, 0 termo era
completamente aceitavel, por isto se refere a “influéncia” nos seus escritos.

Para o autor, nota-se um problema ao tratar da adaptacéo, pois “o drama da
adaptacdo ¢ o da vulgarizagdo.” (BAZIN, 1991, p. 93). Existem muitos espectadores
que nunca leram a obra de origem e que opinam sobre a obra posterior. Bazin (1991)
questionou-se sobre estes comentarios feitos por espectadores sem conhecimento da
obra de origem. Ao mesmo tempo em que a adaptagdo pode ser uma “traicdo” da obra
original, esta pode acarretar diversos leitores para o livro apds o espectador se encantar
por um filme, ao haver, assim, uma introducao a obra de determinado romancista.

Isto leva a discussédo sobre a fidelidade entre as obras. Stam (2008) considera o
desejo pela mesma devido ao descontentamento do espectador ao assistir um filme que
“ndo consegue captar aquilo que entendemos ser a narrativa, tematica, e caracteristicas
estéticas fundamentais em sua fonte literaria” (STAM, 2008, p.20). Porém, também
destaca que ndo podemos responsabilizar a fidelidade como um principio metodoldgico.

A adaptacdo torna-se, inexoravelmente, diferente e a0 mesmo tempo original
da obra a qual se baseia, devido a alteracdo do meio de comunicacgao.

A passagem de um meio unicamente verbal como o0 romance para um meio
multifacetado como o filme, que pode jogar ndo somente com palavras (escritas
e faladas), mas ainda com mdsica, efeitos sonoros e imagens fotograficas
animadas, explica a pouca probabilidade de uma fidelidade literal, que eu
sugeriria qualificar até mesmo de indesejavel (id. p. 20).

Ou seja, 0 autor ndo considera a possibilidade de traduzir exatamente como o0
texto induz. Mesmo porque, em um livro, apesar das descrigbes e caracteristicas
apontadas pelo narrador da histéria, o leitor tem a possibilidade de imaginar a cena da
maneira que desejar. Por outro lado, o filme ndo oferece esta margem de criagdo para o
espectador. Além disto, o cinema tem a possibilidade de intensificar outros sentidos

além da visao.
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Na visdo de Linda Seger, todas as adaptagGes implicam mudangas. “Implica
um processo que exige que tudo seja repensado, reconceituado.” (SEGER, 2007, p.18)

Além disto, Linda Hutcheon afirma que ndo devemos hierarquizar o processo
de adaptacdo: “Uma licdo € que ser o segundo nao é ser secundario ou inferior; da
mesma forma, ser o primeiro ndo é ser originario ou oficial” (HUTCHEON, 2006,
p. XIII).

Outra questdo pertinente é de que se o espectador ndo conhecer a obra de
origem, nao ird assistir ao filme como uma adaptacdo e, “‘se
nos conhecemos o trabalho adaptado, havera uma constante oscilacdo entre ele e a nova
adaptacdo que estamos experimentando” (id. p. XV).

O tedrico Bazin complementa:

E absurdo indignar-se com as degradagdes sofridas pelas obras-primas literarias
na tela, pelo menos em nome da literatura. Pois, por mais aproximativas que
sejam as adaptacdes, elas ndo podem causar danos ao original junto a minoria
gue o conhece e aprecia (BAZIN, 1991, p. 93).

Por conseguinte, a obra original pode servir meramente como suporte da
historia do filme ou hd um empenho pela equivaléncia da histdria, na qual o cineasta
procura traduzi-la para a tela. Mas, o que torna delicada a procura das equivaléncias das
adaptac0es sao as diferencas das estruturas estéticas:

Podemos afirmar que, no dominio da linguagem e do estilo, a criacdo
cinematografica é diretamente proporcional a fidelidade. Pelas mesmas razdes
que fazem com que a traducdo literal ndo valha nada, com que a tradugdo livre
demais nos pareca condenavel, a boa adaptacdo deve conseguir o essencial do
texto e do espirito (id. p. 95-96).

Para o autor, a intencdo do adaptador deve ser a de se posicionar ndo de
maneira idéntica, mas equivalente a obra de origem ao manter as qualidades tanto do
romance como da adaptacdo, sustentando um equilibrio para a obra. Assim, Bazin
(1991) conclui que considerar que o “cinema puro” ndo teria nada a ganhar com as
adaptacGes é um aspecto desmentido por todas as adaptacGes ja realizadas de grande
importancia para o cinema. E finaliza: “Sdo aqueles que menos se preocupam com a
fidelidade em nome de pretensas exigéncias da tela que traem a um s6 tempo a literatura

e o cinema” (id. p. 96).
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Considerac0es Finais

Apos alguns teoricos estarem mais preocupados com o acumulo de técnicas
que diferenciassem o cinema do teatro e da literatura, Bazin aponta que “o cinema
entrou insensivelmente na época do roteiro; vale dizer: de uma inversao da relacéo entre
o fundo e a forma.” (BAZIN, 1991, p. 103).

Para o autor, “adaptar, enfim, ndo ¢ mais trair, mas respeitar” (BAZIN, 1991, p.
98). O autor enxergava as adaptagdes como garantia do progresso do cinema, e nao
como muitos outros criticos que se preocupam com o “cinema puro’’:

Longe de a multiplicagdo das adaptacdes de obras literarias muito distantes do
cinema inquietar o critico preocupado com a pureza da sétima arte, elas sdo, ao
contrario, a garantia de seu progresso (BAZIN, 1991, p. 98).

Bazin distinguia a importancia do roteiro no cinema. Analisava a “influéncia”
da literatura e ndo a contemplava como ameaga, mas sim como auxiliar no
desenvolvimento do cinema. O proprio Robert Stam (2008), ao fazer sua analise atual
sobre a adaptacdo, problematiza a questdo da aproximacdo do cinema com as outras
artes ao comentar o ensaio de André Bazin que estudo neste artigo.

Aponto Bazin como um teorico visionario que notou a importancia de obras
adaptadas na evolucdo da historiografia do cinema. Enquanto alguns autores da década
de 1950 estavam preocupados com a pureza e com a consagracao da sétima arte, Bazin
distinguia a importancia do roteiro no cinema. O autor analisava a influéncia da
literatura e ndo a contemplava como ameaga, mas sim como auxiliar no
desenvolvimento da arte cinematografica.

Consequentemente, hoje o didlogo entre cinema e literatura é evidente e muito
respeitado. Cada vez mais os tedricos procuram discutir o assunto, porém, agora o foco
muda. N&o se julga o fato que a literatura suscita no meio cinematografico um cinema

impuro, mas se estuda como ocorre 0 processo de transposicao.
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