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Resumo

A historiografia mostra que Tiradentes foi escathigara representar a
Republica e ajudar a convalidar estratégias pa#itibo novo regime. Neste sentido, o
herdi foi midiatizado, utilizado pelos suportes médos disponiveis na época. A obra
Tiradentes Supliciadoapresentada pelo pintor Pedro Américo, também iddoe
como Tiradentes Esquartejad@dompe com a estratégia republicana. Trata-sendz U
imagem na histéria da arte brasileira e ocidentaé rivilegia a visdo do
esquartejamento. Este artigo analisa a imagem temdovista a espacialidade, a
comunicabilidade e a narratividade contidas na.dbreeferencial teérico contempla a
semidtica discursiva e a teoria do espaco proppust&errara (2008).
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Em 1893 o pintor Pedro Américo apresentou a teladéntes Supliciado, que
ficou conhecida do grande publico ao ser repro@dueith enciclopédias. Passou a ser
chamada de Tiradentes Esquartejado dado o impactesquartejamento retratado.
Trata-se da Unica tela na histéria da arte bresiiocidental que privilegia a visdo do
esquartejamento. A obra que encontra-se no museiaridaProcopio, em Juiz de Fora
(MG), tem sido rememorada, estudada por historesd@ sociélogos. Neste artigo
apresentamos essa imagem tendo em vista a comamiqayy conta da espacialidade e
sua semidtica.

Segundo a historiografia, Tiradentes foi um recairseediativos empregados
pelos republicanos na tentativa de formar uma dergersuasiva para aceitacéo e
manutencdo do novo regime politico. A proclamacddrepublica ocorrida em 1889
fora um movimento de poucas pessoas, embora aimalos brasileiros estivesse
descontente com o governo portugués. Como nao ais possivel idealizar o indio,

protagonista do romantismo e ligado ao governorianteTiradentes foi tido como
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panacéia uma vez que ndo criava animosidades denaticas de outras partes do pais.
Soma-se a causa@m que esteve envolvido, relativamente conhecidajta pelos
brasileiros. N&o havia qualquer retrato desenhadmia morte ocorreu quase cem anos
apos a Proclamacéo.

Tiradentes Supliciadgode ser interpretada tendo em vista a espaaidid sua
semidtica. A espacialidade abriga “a comunica¢cda eultura nas suas dimensdes
historicas sociais e cognitivas” (FERRARA, 2008)j d obra trazer de forma clara, a
sintese de uma época, datada, do movimento dosfitkentes, da barbarie cometida
por parte do governo colonial. A semidtica, quecaso em apreco nos possibilita
decodificar e discriminar os processos de repragéatatravés dos signos, nos auxilia a
divisar os elementos que compdem a visibilidadey das categorias da espacialidade.

Na teoria do espaco proposta por Ferrara (2008ypmcialidade pode ser
entendida enquanto categoria de andlise uma vez'ujinapassa a simples relacdo
comunicativa que atua como canal de intersubjetdede sociabilidade e se atinja a
vinculagdo comunicativa que transforma suportesnegios de mediacao” (Ferrara,

2008:12). A autora explica:

“A espacialidade cria uma teoria do espaco enquanto
representacao, e em conseqiéncia, como comunieag@pde
0 resgate das manifestacbes presentes nas sudsuimiies
historicas. Portanto, esse resgate supde enfrefitaapenas as
construcdes da espacialidades, mas sobretudo aderésticas
dos processos de representacdo e o modo comostdaahse
comunicam” (Ferrara, 2008: 47)

Ainda de acordo com Ferrara, a espacialidade é astapor trés categorias:
construtibilidade, visibilidade e comunicabilidad®.primeira estabelece a dimensao
representativa e se define enquanto poélo cultural rhedida em que desenvolve a
transmissdo das suas dimensfes construtivas qeeanpas assinalar consequéncias

sociais, mentais e simbolicas”. (p.12).

% Tiradentes fez parte da Inconfidéncia Mineira, @ersdo um movimento de revolta ocorrido em 1788usS

integrantes se opunham a arbitrariedade do goveommgués e a Derrama — taxa extra, cobrada a fpuea
complementaria a tributagdo total exigida pela aorBmbora Tiradentes ndo tenha sido um dos lidéoes
movimento, competia a ele levar recados e propagana movimento. Foi 0 Unico integrante a ser @eelp em
1792.

4 Durante certo tempo, a imagem de Tiradentes fuiaga de véarias formas até que, em 1856ntéo presidente
Castelo Branco determinou (por decreto) que a edtigfuante ao antigo prédio da Camara dos DeputaddRjo de
Janeiro, deveria servir de modelo para a “repraaluga heroi.
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Tiradentes supliciado — Pedro Américo, 1893.

Percebe-se que a construtibilidade da tela fomenta critica a simbologia
arquitetada pelo regime republicano até entdo. Bidiada em que Tiradentes, tido como
exemplo de liberdade e de patriotismo € exibida@dgjado, ao lado de Cristo, o autor
pontua a impossibilidade de qualquer alteracdoenario politico nacional. As outras
duas categorias visibilidade e comunicabilidadeespondem a construgdo signica e
aos processos culturais, respectivamente.

Para analisar a construcdo signica retornamos #&ts@mgreimasiana que
privilegia o percurso narrativo, a semantica naraatom a modelizacdo de enunciados
e a sintaxe discursiva que revela as proje¢cOesatlacemcdo, entendida como o ato de
producdo do discurso. Os atores discursivos saanad@s de enunciador e

enunciatario e as projecdes da enunciacdo compreendem os smcanie embreagem

® O enunciador “é a figura do sujeito que estabekecperspectiva da enunciacéo”(Guimardes, 1995:66) e
enunciatario - espectador, entendido como outre dto discurso como o enunciador que realiza umrfaze
interpretativo
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e debreagefn Na enunciacéo presente na pintlinadentes Esquartejadeerificamos
a presenca do mecanismo de debreagem em suas mkitascias: enunciva e
enunciativa.

E na visualidade da tela, contida na espacialidque percebemos o “rememorar” da
histéria gracas a objetividade - obtida por meis actantes da enunciacdo apresentados
num tempo e espacgo delimitados, na enunciacdo maunComo lembra Fiorin
(2005:53), aguele em que 0 ndo eu, 0 nao aquid@gora sao enunciados como eu,
aqui, agora “produz-se como que a vista real, peiormde uma transcricao literal e
impessoal. Domina o quadro um efeito de realidad&m isso, emTiradentes
Esquartejadp o enunciatario € reportado ao ano de 1772, maggamente ao dia 21
de abril, data em que o herdi republicano foi mat@uadro apresenta de forma clara o

resultado do movimento dos inconfidentes, a baglwmmetida pelo governo colonial.

Na construtibilidade € perceptivel a existénciaude ordenamento em funcdo do
espaco enunciativo e evidente instalacdo de simugda@aqui entendido como ilusédo
parcial “forte o suficiente para funcional”’. AumoK2004:102) declara que *“...0
simulacro € um objeto artificial que visa ser tdm@or outro objeto para determinado
uso”. Baudrillard (1991) afirma que o simulacroi@groveniente da simulagdo, como
“estratégia do real”. Neste sentido, a imagem deadEntes, apresentada pelos
republicanos, ilustrada na pintura de Villares, g@@r entendida como tentativa de

simular um herdi.

6 Conforme Fiorin, que retoma os ensinamentos dar@sia debreagem se constitui na “...instancia deogmfo
disjunge de si e projeta para fora de si, no momeéatdiscursivizagdo, certos termos ligados a stratera de base,

com vistas a constituicdo dos elementos fundadiesunciado, isto €, pessoa, espaco e tempo (& argourtes,
1979, p.79 apud Fiorin, 2005:43) No mecanismo démado embreagem ocorre a suspensdo das oposicdes de
pessoa, de tempo ou de espaco.
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1II. Tiradentes,
dleo, Décio Villares,
Museu Mariano Procdpio

A republica, portanto, ao intentar dissimular gsdminar ter seu pantedo simularia o
heréi Tiradentes. Baudrillard (1991:9) elucidad#ferencas: “... fingir ou dissimular
deixam intacto o principio da realidade: a difeeergpntinua a ser clara, apenas
disfarcada, enquanto que a simulacdo pde em cadsaranca do “verdadeiro” e do
“falso”, do “real” e do “imaginario”. A comunicahiade da tela de Pedro Américo

descortina o simulacro feito em torno de Tiradentes

A espacialidade da obra demonstra que a imagentirdelentes foi construida,
utilizando a tragédia da historia de sua mortegtikglmente conhecida por conta da
barbarie, a partir da religido presente no imagindas pessoas. Percebemos que os
elementos subjetivos da tela, verificados por n@aoenunciacdo enunciativa, sdo
expressos pelo forte apelo emocional da imagenodostos seus detalhes, apreendidos
no plano da expressdo e notadamente no cromati@maeforcados para gerar a
visibilidade ou um juizo da tela. Neste sentidoyigualidade privilegia construcao
signica voltada ao corpo de Tiradentes, esquadejaol centro da imagem. E facil
perceber que a perspectiva da tela, entendida ctprocedimento sintatico de
iconizacdo ao espacializar e actorializar, ao metemngpo, aquele que olha esse tipo de
espaco” (Floch, 1987:55), privilegia o plano ceintfaumont (2004:148) lembra que o
centramento da imagem “tem fungdo econdmica, sioc#)dretorica... acionam as

convencdes sociais que regulam a producéo e omondas imagens”.
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A imagem com sinalizacOes referentes a reiteragdmud e centralidade.

O apelo a adeséo ou persuasao do enunciatariotogaa “parecer verdadeiro”, em
relacdo a tela de Pedro Ameérico é imediata dadopacto da brutalidade explicitada
pela relacdo dialogante entre Tiradentes e Cri€toenunciatario € atraido pela
dramaticidade, enaltecida pela cor vermelha quatieafa brutalidade da morte e faz
com que o enunciatario, ao olhar para a cabecaideentes, ao lado de Cristo
crucificado, no centro do cadafalso, fixe atencé@erna estracalhada, apresentada em

plano ortogonal.

“Tiradentes Supliciado” apresenta uma composicaiuteirada pela perspectiva
gerada pela identificacdo entre as figuras simaslinseridas, pela crenca religiosa. O
olhar do enunciatario é persuadido pela comunicaoie da obra e é conduzido, por
conta do emprego dos elementos figurativos, atérpocde Tiradentes esquartejado,
aproximando-o simultaneamente a imagem de Cristoén®, o enunciatario ndo se

depara com a convalidagdo dos valores republicaams;ontrario. O herdéi, ao ser
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mostrado com o corpo esfacelado, automaticameitteacregime republicano e atua

contra aguela atmosfera persuasiva fomentada géthold&

Dando continuidade a espacialidade, cabe pontaamanicabilidade simbdlica
que é também construida pelos elementos figuratNeste sentido, a cruz é reiterada
de varias formas com a imagem de Cristo. O cadafalgtilizado também como uma
grande cruz, uma vez que a cabeca de Tiradentespésitalmente centralizada na
madeira que serve de sustentacdo para a forca. sVegm® o simbolo serve como
conector isotopico — auxiliando na leitura do tegtctorico e é empregado de forma
exaustiva para promover ilusdo referencial, entengpor (Barros, 2002:59) como
“llusBes discursivas de que os fatos contados @@asocorridas, de que seus seres Sao
de carne e 0sso, enfim copia do real”. Com issonen@atario vé-se diante da
possibilidade imediata de comparar Tiradentes st@ria medida que o sofrimento do
conjurado, enforcado e esquartejado o torna s@®acordo com a biblia, Cristo foi
crucificado e ali morreu. Tiradentes enforcado quadejado esta ali demonstrado,
numa cruz, de mesmo fardo/peso que a de Cristo.

Porém, o herdi estd completamente arrasado, tolbelorealizar qualquer
performance. A tela em questdo ndo deixa margem @aalquer acao por parte do
protagonista da Republica, nem quando comparadoristoC ao contrario. A
comunicabilidade da tela demonstra a fragilidadehéoismo de Tiradentes, seu
fracasso e por extensdo o do novo regime que nasueravel e tenta esconder-se num

herdi forjado e fraco no sentido mediativo.

Tiradentes Esquartejade imagem e narratividade

Dissemos que Pedro Américo apresenta sua versémadientes em 1893, com
a tela Tiradentes Supliciado. A obra, que faz pdetema série em que o autor tematiza
o movimento dos inconfidentes, foi refutada peldicar da época, chocada com a
brutalidade, segundo registros histéricos. Depeitedsido exposta no Rio de Janeiro, a
capital do pais, foi exibida em Juiz de Fora e sdia mais de la. Foi comprada pelo
colecionador Alfredo Ferreira Lage, criador do Mugéariano Procoépio, local onde a

tela permanece em exposicao

Por mais de cinquenta anos a tela de Pedro Amé&doa desconhecida do
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grande publico. S6 ganhou expressdo nacional quandmagem foi inclusa na

enciclopédiaGrandes Personagens da Histgriam 1969, publicacdo lancada pela
editora Abril. Mais tarde, passou a ser objeto skeidos e a imagem do herdi foi
incorporada as pesquisas de historiadores comoMsi® de Carvalho(1990) e por

Maraliz de Castro Vieira Christo (2007).

Para Christo (apud KASSAB 2006: 6) Pedro Américaoigu parametros
consolidados da histéria da arte e da pinturaistd‘...0 quadro € um caso Unico na
historia da arte brasileira e ocidental por priyide a visdo do esquartejamento”. De
fato, o artista inovou por trazer a tona o horroresquartejamento e também por
investir contra a sacralizacdo do herdéi na medidagee coloca no mesmo plano,
centralizado, Cristo e Tiradentes aos pedacos. Dosimbolismo progressivamente
apresentado ha uma década, difundido na litogdafidillares, estava sendo colocado

em cheque.

Tiradentes esquartejado causou rejeicdo da ariti@do sO6 por ter sido
automaticamente comparado com a pintura de Villadescontrario da heroicidade
reproduzida na litografia, a tela de Américo daflag fragilidade de Tiradentes ao lado
de Cristo, levanta questionamento quanto ao simiwdmnal, o herdi Tiradentes, e até
mesmo quanto a fé uma vez que: “0 esquartejamemiede a ressurreicdo dos ideais

do personagem, nos fixa na morte”. (Christo apu&BAB 2006: 6)

A imagem de Tiradentes concebida por Villares edtaila reconhecimento e
rememoracao de forma direta, sem arranhar os ideilicanos. O reconhecimento
era imediato com a religido e a memoria. A remeg@waestaria ligada ao esquema
simples estabelecido entre o herdi e a religidataemente na transposicao dos tracos de
Cristo em Tiradentes. Conforme explica Aumont (2804 a rememoracdo pela
imagem € o que se pode chamar de esquema. “Engunatrtomento de rememoracao,
0 esquema deve ser mais simples, mais legivel qudoague se esquematiza (caso
contrario de nada serve). Tem, pois obrigatoriasmant aspecto cognitivo, até mesmo

didatico”.

Para Gombrich (1959), a percepcao visual € um psocgue implica um
sistema de perspectivas composto pelo conhecinm@gtoo do espectador. Aumont

(2004) segue na mesma esteira ao afirmar que a&imag existe para ser vista por um
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espectador historicamente definido. Neste senidmagem pode ser concebida como
analogia, numa relagdo entre a imagem e a realigiaelela estaria representando. Na
pintura de Américo, a unido entre os elementossaptados, religido e Tiradentes,

presentes no imaginario coletivo, possibilitou al#itura, dessa vez critica, que atingia
0 espectador por destituir a heroicidade de Tirmder dessacralizar a imagem da
prépria Republica, que vinha sendo vigorada atrdedserdi ha uma década.

Belting (2006: 2) afirma: “N&o h& imagem visivelequos alcance de forma néo
mediada. Sua visibilidade repousa em sua capacigadieular de mediacdo, a qual
controla a sua percepcéo e cria a atencéo do alosety A tela Tiradentes esquartejado
atuou como mediacao para exposicao de trés aspotot/endo a histdria do pais: 0
fracasso do movimento inconfidente, a violéncigdirde Portugal e, automaticamente,
a fragilidade da republica ja que Tiradentes éagimtsem nenhum heroismo. Na
verdade, Tiradentes é apresentado como o primer@® &s avessas uma vez que atinge
0s ideais republicanos e se contrapfe a mediac@ oguovo regime vinha
estabelecendo na medida em que o pantedo civicatibzado como dispositivo de
viabilizagao e legitimagao da nova forma de gedtigstado.

Aumont (2004:120) lembra que “Toda a imagem eneordr imaginario,
provocando redes identificadoras e acionando atifibagdo do espectador consigo
mesmo como espectador que olha”. Num pais eminentemcatdlico, imenso,
povoado por Vvarias racas, largado a prépria sarteligido era elemento unificador. O
Estado, com seu pantedo, articulado com a menditposa, queria se mostrar forte,
presente e capaz de dar um rumo ao pais. Na verdastado estava tentando se
comunicar e se consolidar através da mediacactucisinal. Signates (2000: 45)
enfatiza que as instituicdes utilizam diversos rgas! para implementar sua mediagéo,
“...como o poder, as regras, os procedimentos decmgao, as condicbes materiais e
espaciais, a autoridade moral e académica e, pailncénte, a construcdo de

identidades e o desenvolvimento de classificagfies outorguem sentido ao mundo.”

Tiradentes Esquartejado ndo estabeleceu a mediagditucional que o Estado

esperava, mesmo tendo sua imagem expandida coivlieagéo de textos nos jornais,
nas manifestacdes civicas e artisticas, em ediisagle varias cidades do pais. A
traducao critica de Pedro Américo desbanca todanatrtigdo republicana a comecar
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por seu herdi, Tiradentes, passando pelo movimértonfidente e chegando na
Republica, outro movimento sem concretiza¢des esmasem o panorama social.
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