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Resumo

Neste trabalho, € apresentada uma panoramica deafigo bandido no cinema
brasileiro. A busca foi por aspectos sociais dpsesentacées do malandro de Candido
(1970) e do marginal de Rocha (2004). A pesquiga temo objetivo contribuir para a
discusséo sobre a representacédo da figura do lmandidinema brasileiro e verificar
quais as implicacdes dessa representacdo. Pelaigeeggpossivel demonstrar como a
figura do bandido esta se modificando, em compaeso as transformacdes por que
tém passado a sociedade brasileira, das ultimaslde@té o momento atual. Para isso,
houve uma pesquisa bibliografica na qual foi tladda a nocdo de malandro, de
Candido (1970), e de marginal, de Rocha (2004yuzss deram suporte a discussao
sobre o bandido ficcional.
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O Bandido no Cinema Brasileiro

Durante a nossa caminhada, surgiram varias sumssefuestionamentos sobre
como ocorre a representacéo do bantlitm cinema brasileiro e qual é o contexto da
sua personificacdo. O modo de ser do bandido é&idoji em dois personagens
distintos: o0 malandro e o marginal. A personalidaaediscurso do malandro povoam o
imaginario da populacdo brasileira, porém ele ésmdd que um personagem
reconhecido estritamente pelo seu gingado, seu medalar e vestir. Em todo tipo de
manifestacdo cultural no Brasil, encontramos o nual® seja no cinema, na
publicidade, seja no anedotério popular, 0 malapdrmeia toda a sociedade brasileira.

A caracterizacdo do malandro foi desenvolvida pandido (1970) no ensaio

“Dialética da Malandragem”. Para o autor, o malanéraguele personagem popular
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que utiliza como moeda de troca a conciliacdo, &uena condi¢cdo de harmonia entre
ordem e desordem na comunidade onde esta ins&aahalido (1970) desenvolveu esse
estudo a partir de investigacdes no liWemérias de um Sargento de Milicids
Manuel Antonio de Almeida.

O malandro é uma figura popular que vive de pegueympes. Ele tem
qualidades como flexibilidade, oralidade desenvave um certo charme para com o
sexo oposto. Em geral, € bem sucedido em seus rpexjgelpes, porque sabe de quais
situacdes tirar proveito. Normalmente, ndo usaaffigica e prefere fugir de uma briga
a entrar em conflitos desnecessarios.

Acerca da representacdo do bandido, ha uma segumd@ituacdo para esse
tipo de personagem: o marginal. A partir do fillG&ade de Deysdirigido por
Fernando Meirelles, baseado na obra homénima d® R&s, Rocha (2004), outro
pesquisador, escreve sobre os tipos de bandidesem@s e, principalmente, sobre a
estética da violéncia. Rocha (2004) concentra sstuglos na investigacdo daquilo que
chama “dialética da marginalidade” (em clara aluaddialética da malandragem),
revelando, assim, a periferia como o cenario pdearircula o personagem marginal. A
caracterizagdo da cultura brasileira contemporé@mége novos modelos de andlise.
Para Rocha (2004), uma outra conceituacdo, alémettagio malandro, € necessaéria
para dar conta de bandidos presentes em filmesrmasicomdCidade de Deudessa
forma, surge o marginal, o qual ndo pode ser cerailh a substituicio do malandro,
mas que caracteriza novo personagem que comecaracep nas telas do cinema
nacional.

O marginal é o sujeito que esta a margem da sat@eda melhor, a margem do
que é produzido e desejado como questdo de bem-estanesmo 0 que possa ser
considerado como merstatus Ainda que possa obter poder de compra por meio de
atividades consideradas ilicitas, sua presencaesteyas da ordem n&o pode ser
ostensiva. Desse modo, fica a margem de certosdoétnsais, do poder politico, ou da
simples aceitacdo em certos meios. Sua existéntieekacdo a uma sociedade que se
pretende organizada torna-se indesejada e, acadontto malandro, ele ndo busca a

conciliagdo e nao se preocupa em evitar o conflieus objetivos sao individualizados,

4 O livio Memérias de um Sargento de Miligiascrito em 1852, foi a Gnica obra literaria izemla por Manuel
Antonio de Almeida. Nele, o autor retrata as clasgédia e baixa, algo muito incomum para uma épotgue 0s
romances passeavam por ambientes aristocraticos.
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OU Sseja, preocupa-se apenas consigo, muitas veasapdo roubos, mortes e outros
crimes para satisfazer desejos pessoais.

Enquanto o malandro é um personagem permitido oeedade, pois busca
maneiras de ser aceito por intermédio do seu‘jiitd”, conquista pela “labia” e deixa
de lado o confronto direto, o marginal ndo é aceit@o parece estar preocupado com
isso. Antes, esta atento as oportunidades das glegimssa tirar proveito. Dessa forma,
0 marginal passa a ser o excluido, aquele queavmargem.

O cinema, como parte integrante da sociedade ailgede expressdo dela,
permite que, por intermédio do seu estudo, tenhanadisor compreenséo dos valores e
costumes da propria sociedade. Estamos vivendo em @poca de grandes
transformacdes sociais e econdmicas. Podemos perqaly meio de representacdes
cinematograficas, a expressdo dessas transformadiimamos, por exemplo, a
mudanca na construcao da figura do bandido, enguarioléncia e a criminalidade
parecem atingir niveis sem precedentes e aspeatofogem as explicacdes de moldes
tedricos convencionais. Ao longo do século XX, @iextade ocidental passou por
transformacdes em que o tecido social passou, tgraneente, a deixar de se organizar
em torno do valor de uso e passou a se organizaoram do valor de troca. O que se
traduz, entre outras coisas, no intenso consumismo.

A partir desse panorama de um mundo consumistaeitaamos o bandido
como aquele que viola uma norma imposta pela sadeedEle aparece na contraméo da
sociedade, ndo pensa na ordem coletiva, mas temjodesingulares. Geralmente,
aparece como o “invasor” de determinada sociedadendo aceita as normas impostas
e pretende transgredi-las em beneficio préprio.

Durante a construcdo deste trabalho, tratamos de tghms de bandidos: o
“malandro” e o “marginal”. No primeiro, temos umgura tipicamente encontrada nos
rituais do carnaval, cheia de gingado, como comBatdatta (1990). Esse personagem
nos remete ao malandro carioca da década de 196Cbdhdido que se utilizava de
estratégias para se misturar a sociedade e acabaamfundido com as outras pessoas.
Na sua reflexdo acerca Memorias de um Sargento de Miliciae Manuel Antonio de
Almeida, Candido (1970), em “A Dialética da Malamgem”, observa o discurso, a
narrativa e a linguagem dos personagens. Ele apgesena descricdo do malandro a
partir da analise do protagonista desse romand8%si&

Em contraposicdo a Candido (1970), surge nova ndeédtbandido”, conceito

apresentado por Rocha (2004), que comenta o ewmurketo parcial do conceito de
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“malandragem”. Segundo ele, hoje temos uma viokéelatropelada” atingindo toda a
sociedade e ndo mais aquele bandido malandro geea lau conciliagdo ao conflito.
Dessa forma, surge o conceito do bandido “margirffd] conceito de malandragem
desenvolvido por Antonio Candido e Roberto DaMattaelheceu e foi atropelado pela
violéncia que atinge toda a sociedade” (ROCHA, 2p04).

Em seu ensaio sobre a dialética da marginalidadehd(2004) comenta sobre
dois mundos existentes. Usa dois filmes como neteméoara diferenciar esses mundos.
Um deles, o ganhador da Palma de Ouro em Canned9® O Pagador de
Promessasdo diretor Anselmo Duarte, aparece como reprasgte um mundo mais
conservador ou o mundo da ordem. No filme, Zé dad({Leonardo Villar) e sua
mulher Rosa (Gléria Menezes) vivem em uma pequengripdade perto de Salvador.
Um dia, o burro de estimacao de Zé é atingido poraio. Zé acaba indo a um terreiro
de macumba, onde faz uma promessa a uma santasglaea seu animal. Com a
salvacdo do bicho, 0 homem comeca a cumprir arsuagssa. Doa metade de seu sitio,
para depois comecar uma caminhada rumo a Salvadoegando nas costas uma
grande cruz de madeira. Mas a cruz nado foi tdodpesmanto ver sua mulher se
engracando com um cafetdo “bonitdo”. As coisasoseplicam ainda mais quando o
padre Olavo (Dionisio Azevedo) nega sua entradignega, em razao de o Zé ter feito

sua promessa em um terreiro de macumba.
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Figura 1: Poster do filme O PagadoPdemessas (1962)
Fonte: site http://www.adorocinema.com/

Em uma analise mais contemporanea, Rocha (200&Qrckssobre a violéncia

“real” do personagem Buscapé, no longa-metra@étade de DeusO filme conta a
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histéria de Buscapé (Alexandre Rodrigues), jovertor@onegro e muito sensivel, que
cresce em um universo de muita violéncia. Ele vigeCidade de Deus, uma favela
carioca conhecida por ser um dos locais mais Jiodeda cidade. Amedrontado com a
possibilidade de se tornar um bandido, Buscapdveé gda se tornar um criminoso por
causa de seu talento como fotdgrafo. E atravésedeokar atrds da camera, que
Buscapé analisa o dia-a-dia da favela onde vive,gam a violéncia aparenta ser
infinita. De um lado, temos a favela com toda a@uainalidade tentando transformar
Buscapé em mais um bandido daquela comunidade, utt®, ccemos a prépria
consciéncia do personagem que luta para que dertezortar imagens com sua camera
o tire daquela possivel situacdo marginal, levamaoima viagem que va do mundo da

desordem, para o mundo da ordem.
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Figura 2: Paster do filme Cidade @z1£(2002)
Fonte: site http://www.adorocinemanto

Vamos identificar, aqui, um fenbmeno que vem ocwloenos Ultimos anos.
Como é um evento bastante novo, estamos construafglonas suposicdes para
analisar essa situacdo. A “dialética da malandragesmCandido (1970) esta dando
espaco a “dialética da marginalidade”, conceitadmipor Rocha (2004). E um choque
nas duas formas de ver 0 nosso pais nas telas idesas. Em alguns filmes,
presenciamos o malandro com seu gingado aparentenmfensivo. Essa figura
pitoresca dé lugar ao marginal que aterroriza &dade. Porém, ambos sdo perigosos,
visto que o malandro anda disfarcado e o margi@alutiliza mais méscaras. A verdade
€ gue a cultura brasileira esta sendo palco dedispaita simbdlica. No cinema, essa

disputa esta cada vez mais evidente, com um numsigroficativo de producdes
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recentes que tém se pautado por criticas a dedaglealsocial e suas implicacdes na
estruturacéo da sociedade brasileira.

Por ja ndo dar conta de expressar novos tipos ddidms e de violéncia, a
“dialética da malandragem” vem dando espaco pafdiadética da marginalidade”.
Observamos isso em toda a industria cultural combemea em que a violéncia é o
denominador comum. Segundo Rocha (2004), as relgrasdem no Brasil tém sido
parcialmente substituidas pelo seu oposto, a denorcbnflituosa. O malandro néo
reconhece mais como seusespacos sociais periféricos cada vez mais violgotude
0 marginal, uma figura mais adaptada a um contegtqual o confronto substitui a
negociacgéo, passa a habitar e dominar. Rocha (260dire ad®agador de Promessas
para indicar, por meio da ingenuidade do surprelendé do Burro, o contraste entre o
interior atrasado e a capital, Salvador. O auttar esse contraste para explicar que a
paciéncia do protagonista sé é possivel em um IByasi ainda tenta evitar o conflito
aberto. “H& em todos os niveis essa recorrenteppagdo com a intermediagio e com
0 sincretismo, na sintese que vem, cedo ou targeedir a luta aberta ou o conflito pela
percepcdo nua e crua dos mecanismos de exploracé e politica”. No filme, o
malandro é o cafetdo, ndo o Zé do Burro. O autf04p chama a atencdo para o
esgotamento (parcial) desse mecanismo que amarte@cmfronto em cima de uma
suposta promessa de superacdo das desigualdademgoaiacdo, na metafora da
formacéao social comprometida com o acordo, em ldgauptura; com o "deixa disso",
em lugar do conflito. E esse mecanismo que crispa@ para o malandro. Rocha
(2004) observa ainda que, em virtude das dimenapenas individuais da agédo do
malandro, sua existéncia implica na existéncia tiriam e o eterno adiamento de
solucbes realmente coletivas. Por isso, a sulgdituila negociacdo do malandro pelo
confronto do marginal.

Apresentando outro ponto de vista sobre a figurénddandro”, Rocha (2004)
cita Paulo Lins e afirma que o malandro tem o laddto da sua ginga. Esclarece que
esse malandro s6 pode agir a custa de uma pesssang@nua, alias, sua vitima
geralmente é algum otario. E este deve ser algu@modo. J& o marginal pressupde
nova forma de relacionamento entre as classesistcasileiras e ndo dispde de uma
perspectiva definida de absorcédo pela sociedade. d9détrata mais de conciliar as
diferencas, mas de evidencia-las.

Candido (1970) lanca um olhar cuidadoso sobre @opagem central do

romance de Manuel Antonio de Almeida, para obsequar esse personagem nao se
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encaixa na definicdo de picartipo de personagem ao qual o protagonistslel@drias

de um sargento de miliciagnha sendo associado; e, por conseqiéncia, targes
classificacéo do livro como romance picaresco. Hmagumentacédo, o autor enumera
algumas peculiaridades do picaro. A primeira délaserca da narrativa em si. E o
picaro que narra suas proprias aventuras, coldaa twlo seu conhecimento pessoal e
a torna parte de si mesmo. Trata-se de uma narativ primeira pessoa. Ja em
Memoérias de um sargento de miliciaegundo Candido (1970), ha um narrador que
nao participa do enredo, porém ha uma caractexistiportante atribuida ao picaro, que
€ a de sobreviver gracas a sua astucia. Desse mgawsonagem da ficcdo espanhola
ganha semelhancas em relagdo ao malandro. Patarp@picaro € um personagem de
origem humilde, assim como o sao todos os que cembenredo ddmarelo Manga

e também os personagens centrai€idade de Deuslodavia, as semelhancas entre os
trés exemplos acabam por ai. O picaro é um personaggénuo que se torna astuto
apos um choque com a realida@emalandro ndo € pragmatico como o picaro; ele pode
praticar pequenos golpes apenas pelo prazer d& entjogo e ndo necessariamente em
beneficio proprio. Para Candido (1970), o malarddzfinido a partir da sua interacao
social e ndo por suas realizagdes. J4 o margimaasecaracteristicas definidas por uma
sociedade consumista, ou seja, vale tudo para goinsger um consumidor ativo do
interminavelshopping centeem que se transformou a sociedade contemporaiea. E
ndo € como o malandro, que se preocupa em seli awitsociedade. Esta mais
interessado em tirar dela tudo que for de valaa paneficio préprio.

Segundo a “Dialética da Malandragem”, de Candid®7@Q), o “malandro”
aparece como um bandido estranho. Ele € espont@iseseus atos, ndo se preocupa
com a responsabilidade; além disso, ele pode at@ns&vel e risonho. O autor (1970)
definiu desta forma o bandido “malandro”. Esse @asgem carnavalesco precisa se
utilizar de artimanhas para ser aceito na sociedade

Em contraposicdo a Candido (1970), surge novo donade “bandido”,
apresentado por Rocha (2004), que comenta o eeftagento do conceito de
“malandragem”. Segundo ele, a sociedade contemgarg@nesencia uma violéncia
generalizada que atinge todas as camadas so@ajsiahas caracteristicas do malandro
nao déo mais conta de definir o bandido de formeeigdizada no cinema brasileiro.

® Oriundo da Espanha, o picaro é um personageno tiigi@scritos dos séculos XVII e XVIII com caraisicas de
malandragem. Uma das suas principais caracteristiestar sempre transitando entre varias classegsspara
buscar seu sustento.
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Construimos um quadro para ficarem mais nitidaglilssencas entre malandro e

marginal.

Malandro

Marginal

* Permitido na sociedade.

* Preocupa-se em ser
sociedade.

* Busca certstatus

* Gingado carnavalizante.

e Fuga dos conflitos.

* Nao é consumista.

aceito

na

Vive a margem da socieda
(excluido).

Acdes individualizadas.

N&o busca conciliagcéo.

Busca o conflito.

N&o esta preocupado em ser aceito.

Consumista.

e

Quadro 1: Relagdo MalandversusMarginal
Fonte: elaborado com base em Candido (1970) e R26b4).

A essas caracteristicas correspondem as da soeiddasileira em diferentes

momentos histéricos. Sendo assim, investigar comlamdros e marginais escolhem e

desenvolvem suas estratégias de sobrevivénciaaroste lancar alguma luz sobre as

transformacdes e os conflitos enfrentados pelo pie&te pais em seu dia-a-dia e

verificar como isso tem se reproduzido no plandsiimo e cultural em que acontece o

cinema.
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