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Para reler McLuhan a partir de William Gibson: aspectos das culturas midiaticas
em Neuromancer!
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Universidade Estadual do Centro-Oeste (Unicentro)
Resumo

O objetivo deste artigo € analisar as apropriagiEsalguns conceitos da obra de
Marshall McLuhan realizadas pelo romancista deaficgientifica Willim Gibson em
seuNeuromancer(1984), marco da ficcaoyberpunk Para tanto, nos baseamos nas
dicotomias linear-simultdneo e mecanico-organicoppstas pelo tedérico canadense
para explicar as diferencas entre a cultura tidmgrée a cultura eletrénica e suas
manifestacbes no romance em questdo. O aportecded@i o conceito de
intertextualidade, como proposto pela Analise deciso (MAINGUENEAU, 2005) e
pela Literatura Comparada (WEISSTEIN, 1994).

Palavras-chave

Marshall McLuhan; William Gibson; Fic¢ao cientifidatertextualidade;

Permita-me, leitor e ouvinte, apresentar um pequatw particular como introducéo
(uso aqui a primeira pessoa, pelo menos nesterpfofigno Intercom 2004, assistia a
mesa-redonda em comemoracao aos 40 anbsmderstanding Medi&1964), principal
obra de Marshall McLuhan. O ultimo palestrante,rof.pVinicius Andrade Pereira,
iniciou sua comunicacao — ainda lembro bem, aplsmanos decorridos — justificando
a necessidade de “fazer uma limpeza” na obra dictedanadense, tornando-a mais
operaciondl N&o sei exatamente o que o prof. Pereira quier dibm “fazer uma
limpeza” e também n&o perguntei — era, na épocatimmo graduando —, mas isto
sempre me soou como desconsiderar, numa perspetivaturalista, o contexto
tedrico-histérico onde se insere a obra de McLukaia “limpeza”, portanto, impediria
um trabalho como o que apresento agora, onde $isaaaa relacdes entre 0s conceitos
de McLuhan e a ficcadoyberpunk- especificamenté&yeuromancef1984), de William

Gibson —, pois 0 que aproxima ambos, além dos p@tai apresentados, é justamente
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0 contexto dos anos 1960 e 1970: o apogeu da teibaanética ¢ybe) e a revolucéo
contracultural gunk.

Portanto, dando continuidade a nossa comunicacaterian (LONDERO;
NASCIMENTO; GOMES, 2006), onde identificamos o oeibw de fronteira
perpassando tanto a obra de McLuhan quanto a ficgherpunk buscamos agora
compreender como duas fronteiras especificas, messenas dicotomias linear-
simultaneo e mecanico-organico, surgem no inteledfeuromancer

Devemos considerar, inicialmente, como a ficcaotifiea — género que abriga a ficcdo
cyberpunka partir dos anos 1980 — é também uma fronteaea pavares, “[...] a fc
[ficcdo cientifica] utiliza muita matéria-prima d&ncia, mas manipula os instrumentos
da ficcdo. O resultado disso é que seu compromi&sa com a verdade, e sim com a
imaginacéo e a fantasia” (TAVARES, 1992, p. 24)s$ddtada a condicao ficcional do
género, 0 que nos interessa na afirmacdo de Taéar@scompreensdo da ficcdo
cientifica como hibrida, onde campos aparentemaanténomos sdo explorados em
conjunto: a literatura e a ciéncia. De fato, Weisst num texto sobre Literatura
Comparada publicado em 1972, define a ficcdo diemtcomo um “caso fronteirico”
(WEISSTEIN, 1994, p. 329). Na verdade, a Literat@amparada, ao confrontar
diversos tipos de textos, fornece conceitos adexgugdra explorarmos o aspecto
hibrido da ficcdo cientifica, como, por exemplode intertextualidade. Mas € na
Andlise do Discurso que encontramos a seguintderatiizacao:

Quando falamos de intertexto de uma obra litergmgsamos primeiramente
em outros textos literarios. Entretanto, se asobeaalimentam de outras obras,
elas se alimentam também das relagdes entre tguEsem uma conjuntura
dada, advém da literatura e outros que ndo advéan (NMAINGUENEAU,
2005, p. 51).

Os textos cientificos sédo alguns dos muitos tipoertos que ndo advém da literatura,

mas que devemos considera-los na economia intgalexirincipalmente num género
como a ficgdo cientifica. Allen, por exemplo, clisa as obras do género a partir das
suas relacdes com as disciplinas cientificas: aasofjue dialogam com as ciéncias
exatas (fisica, quimica, matematica, etc) sdo deramtas ficcdo cientifichard, “dura”,
enquanto as que dialogam com as ciéncias humamasol¢gia, antropologia,
linglistica, etc) sdo denominadas ficcdo cientifioft “leve”. Sendo assim20.000
léguas submarinag “[...] o primeiro exemplo de ficcdo cientifiddard rigorosa”
(ALLEN, 1974, p. 35), enquant®y maquina do tempé um exemplo de ficcdo cientifica
soft a respeito do primeiro romance de Wells, Alleirnad que “a ciéncia era

imaginaria e especulativa, embora parecesse p&usias a sociologia era extrapolada
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de tendéncias da época de acordo com meios aagtasterpretar a sociedade”
(ALLEN, 1974, p. 32). Ao dialogar com a obra de Mblan ou seja, com uma teoria
oriunda das ciéncias humanas, compreendddegomancercomo ficcdo cientifica
soft apesar da extrapolacdward que caracteriza a ficcdoyberpunk em geral
(STERLING, 1988, p. 7). Vejamos, portanto, comoeedmlogo realiza-se tomando
como horizonte as dicotomias linear-simultdneo e&mieo-organico que verificamos

na obra de McLuhan.

1. A dicotomia linear-simultaneo

Linearidade e simultaneidade s&o caracteristicas igqtegram, respectivamente, a
cultura tipogréfica e a cultura eletrbnica. SegurdoLuhan, “o visual tende ao
explicito, ao uniforme e ao conseqiente na pintuagoesia, na logica, na historia. Os
estilos ndo-letrados ou n&o-alfabetizados tendem imaplicito, simultaneo e
descontinuo, seja no passado primitivo, ou no ptesaetrénico” (MCLUHAN, 1972,

p. 91) — lembremos que, para o pensador canadengisual é proprio da cultura
tipografica. Do mesmo modo, ao comentar o “conjudéo dicotomias espirituais”
elaborado por McLuhan, Miller opbe o0 “pensamentogusecial, linear” a
“simultaneidade condensada metaférica” (MILLER, 3,97. 76-77).

Décio Pignatari, poeta concretista e tradutotJdeerstanding Mediatambém propde
um conjunto de dicotomias que se assemelham aswidgelas por McLuhan: Oriente-
Ocidente, simultaneidade-linearidade, lobo do aéretireito-esquerdo, sdao alguns
exemplos. O autor aborda essas dicotomias pareenidi@r as escritas oriental, que
tende para a similaridade, e ocidental, que terala p contiglidade (PIGNATARI,
1979, p. 106). Mas também podemos enquadra-lasteaor da obra de McLuhan, ou
seja, nas diferencas entre a cultura eletrbnicac@tara tipografica, jA que McLuhan
(1969) relaciona a escrita oriental (ideogramas)ltura eletrénica e a escrita ocidental
(alfabeto fonético) a cultura tipografica.

Para o presente trabalho, das dicotomias indicadadignatari, destacamos aquela
referente aos lobos do cérebro: segundo o autesctibertas recentes [1979], ligadas
ao estudo da estrutura cerebral, parecem aponéaeste 6rgdo para-humano estaria
também dividido num lobo-contigliidade (o esquerdohum lobo-similaridade (o
direito)” (PIGNATARI, 1979, p. 112). Se a contigadk relaciona-se a escrita ocidental

e a cultura tipografica, enquanto a similaridadaciena-se a escrita oriental e a cultura
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eletrbnica, logo concluimos as relagBes entre lebguerdo e linearidade (cultura
tipografica) e entre lobo direito e simultaneidécldtura eletrénica).

Dada esta contextualizacdo, passamos para a tdyéaid: na diegese déeuromancer
encontramos duas personagens que sao, na verdaae,irdeligéncias artificiais:
Wintermute e Neuromancer. Elas sdo construidasta gas diferencas entre os lobos
do cérebro, como constatamos na seguinte citagcgerdanagem Wintermute:

Eu, permita-me dizer, sou apenas um aspecto ddroéoessa entidade. E
como se eu falasse, do ponto de vista humano, déaamem cujos lobos
cerebrais tivessem sido retirados. Digamos que est& tratando com uma
pequena parte deérebro esquerdo do homeeria dificil dizer que vocé, se
for esse o caso, esta falando com o homem todoSGNB 2003, p. 141-142;
grifo nosso).

A partir desta citacdo podemos interpretar Wintéemaomo correspondente ao

“cérebro esquerdo do homem” e, portanto, as carsiitas da cultura tipogréafica, mas
nao nos parece o mais adequado. Wintermute relasi@ras especificidades da cultura
eletrdnica, ou seja, ao lobo direito, como verifios no seguinte dialogo entre ela e a
protagonista Case:

— Bobagem. Vocé é capaz de ler a minha mente,ridé&? — Case fez um
trejeito. — Digo, Wintermute.
— Mentes ndo podem ser lidageja, vocé ndo se libertou ainda plaradigma
da palavra impressae vocé nem é um literato (GIBSON, 2003, p. 19¥pg
Nosso).

Nas poucas palavras acima, Gibson expde uma nifdeéncia advinda da obra de

McLuhan e fornece uma possivel chave para intenpest duas inteligéncias artificiais.
Ao criticar o “paradigma da palavra impressa”, teressencialmente mcluhaniano,
Wintermute aproxima-se da cultura eletronica. Mas gue “mentes ndo podem ser
lidas™ A resposta encontra-se em outra citacdoWdetermute: “O paradigma
holograficoé a coisa mais aproximada da representacdo danmemidana que vVOCEs
foram capazes de conceber. Mas nunca ninguém ¢ezawen isso” (GIBSON, 2003, p.
196; grifo nosso). Sendo assim, ndo podemos lermdria humana, ou seja, nao
podemos apreendé-la de forma sequencial, poiseetgresenta de forma simultanea,
como um holograma. Numa projecdo holografica, cpdee contém, em menor
resolucdo, a projegao por inteira — logo, o todeokre cada uma de suas partes. Para
McLuhan, a simultaneidade também significa o enwwmwnto do todo em cada uma de
suas partes: apesar de nado citar o holograma cardelo) o teérico canadense encontra
na arte cubista modelo semelhante: “o cubismo,jreckibo dentro e o fora, 0 acima e o
abaixo, a frente, as costas e tudo o mais, em dumsnsdes, desfaz a ilusdo da

perspectiva em favor da apreenséo sensoéria instnti todo” (MCLUHAN, 1969, p.
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27). Ou seja, a partir de uma Unica perspectivarta cubista apresenta todas as
perspectivas possiveis — novamente, como um hotagra

E quanto a inteligéncia artificial Neuromancer? @ @ relaciona ao lobo esquerdo do
cérebro e a cultura tipografica? ldentificamos reedridade nos dias uniformes e
sequenciais que a protagonista Case “vive” no diomiimtual de Neuromancer. Ou
seja, Neuromancer é representado na diegese coortaliclade, eterna e repetitiva:
“Neuromancer era imortalidade” (GIBSON, 2003, p1B8ONao por acaso, Edmund
Carpenter, co-organizador @plorations in Communicatio(l960), juntamente com
McLuhan, afirma que “a palavra impressa, pelo @ity era inflexivel, permanente,
em contato com a eternidade: embalsamava a vergeaa a posteridade”
(CARPENTER, 1980, p. 198).

Enquanto Wintermute apresenta-se sob a forma desvdmascaras”, de varias
personalidades, retratando as “mdultiplas existénibais” (MCLUHAN, 1979, p. 18)
proporcionadas pela cultura eletrbnica, Neuromamtém-se a uma personalidade,
manifestando o individualismo da cultura tipograficomo notamos na seguinte citacao
da personagem: “Eu ndo preciso de uma mascardgbaraom vocé. Ao contrario do
meu irmao, eu crio a minha propria personalidadeessonalidade € o meu médium”
(GIBSON, 2003, p. 291).

Enfim, por representarem dois lados do mesmo csgamiWintermute e Neuromancer
ndo buscam anular-se mutuamente, mas coexistirqdeoremete, na narrativa de
Neuromancera unidao das duas inteligéncias artificiais, apdeasuas divergéncias. Da
mesma forma, como vimos noutra oportunidade (LONDERNASCIMENTO;
GOMES, 2006, p. 2-3), a cultura tipografica e duwal eletrbnica ndo se anulam, mas
coexistem tensamente: “A simples existéncia, laddado, de duas formas de

organizacao, € suficiente para gerar tensédo engiatd (MCLUHAN, 1969, p. 90).

2. A dicotomia mecanico-organico

Na obra de McLuhan, o mecéanico e o0 organico aprasese, respectivamente, como
caracteristica da cultura tipografica e da cultietronica. Portanto, o conflito entre
ambos ocorre justamente por representarem cultdigtgitas: “A era eletronica,
conforme Teilhard de Chardin insistiu, ndo é mem@nporém organica, e pouca
simpatia sente pelos valores alcancados atravépataafia [...]" (MCLUHAN, 1972:
189). Mas ndao devemos compreender a tensdo ent@nioe e organico de maneira

maniqueista, como uma fronteira cujos lados edtiarnente definidos. Na verdade, o
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gue ocorre é o desaparecimento gradativo desskifi@ou, como afirma McCarron a
respeito da narrativayberpunk “uma diminuicdo e, quase um borrdo, nas diferenca
entre animais, humanos, androides, entre outroMARAL, 2005, p. 175). Segundo
Teilhard de Chardin,

[p]or habito, encerramos nosso mundo em compartoeede “realidades”
diferentes: o natural e o artificial; o fisico enoral, o organico e o juridico, por
exemplo.

Num tempo-espago, legitima e obrigatoriamente d&teraos movimentos da
mente dentro de nds, as fronteiras entre os teapostos de cada um desses
pares tendem a desaparecer. Qual afinal de cosrtdsaggrande diferenca, do
ponto de vista da expansdo da vida, entre o vedebque estende seus
membros como um morcego ou 0S equipa com penaaviador que se eleva
firmado em asas com as quais teve o engenho de-seth{CHARDINapud
MCLUHAN, 1972, p. 246)

O cyborg criatura hibrida, mecéanica e organica, expressa gxceléncia esse
desaparecimento das fronteiras. Na narrativilei@omancerndentificamos trés tipos
de cyborgs 0o mecanico (homens com préteses mecanicas, camw €k Molly), o
genético (homens produzidos pela biotecnologiapedacomo Hideo) e o informéatico
(navegantes do ciberespago ou mentes transferaas gpmputadores, como Linha
Plana). Nosso interesse concentra-se neste Ultponode cyborg ou seja, ocyborg
informatico, anico inferido por McLuhan. Dizemodgdndo, pois a tematica doyborg
nao é abordada por McLuhan, apesar da personagdm Blana manifestar-se, como
arquétipo, nas seguintes palavras do pensador eased

Tendo prolongado ou traduzido nosso sistema nergestral em tecnologia
eletromagnética, o proximo passtr&nsferir nossa consciéncia para 0 mundo
do computadarEntdo, poderemaos programar a consciéncia, deafargue ela
ndo ceda ao entorpecimento e a alienacédo nargisivacada pelas ilusdes do
mundo do entretenimento que assaltam a Humanidaaledq ela se defronta
consigo mesma, projetada em seu proprio arreme@(MAN, 1969, p. 81;
grifo nosso).

Se interpretada literalmente, a expressao grifatteansferir nossa consciéncia para o

mundo do computador’” — identifica perfeitamente easpnagem Linha Plana. Se
considerada com o restante da citacdo, a exprdss@da a Ultima etapa do processo de
coletivizacdo da consciéncia, como afirmaria Pikéey (1999), tedrico da cibercultura
que se aproxima de algumas idéias de McLbhaBibson também pensa
semelhantemente, como notamos numa entrevista ermitguMcLuhan sem credita-lo:
“Eu acredito que ndés estamos construindo nossaiespéestendendo proteticamente

NOsso ‘sistema nervoso’ por um longo tempo atéaagoas sé recentemente tem se

4 Algumas relages tedricas entre Lévy e McLuharep@mtadas por Zwarg (2005).
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tornado 6bvio 0 que nés temos feRo{GIBSON, 2003, p. 64). Mas enfim,
independente da interpretagcéo, ainda assim a @gsonLinha Plana caracteriza dois
conceitos da obra de McLuhan, quais sejam: (1)neemo como conteddo da mensagem
do meio, e (2) a tecnologia como “amputacéo” do émom

De acordo com McLuhan e Nevitt, “é 0 homem quemantetdo’ da ‘mensagem’ do
‘meio’, meios que sdo extensdes dele meSm@ICLUHAN; NEVITT apud
PEREIRA, 2004, p. 7). Para Pereira (2004), o horgemconteudo da mensagem do
meio, pois a mensagem atualiza-se somente atral&suina mensagem televisa, por
exemplo, € compreendida pelo homem, mas ndo paraghorro.Em Neuromancera
personagem Linha Plana “mora” dentro do ciberespaigcseja, ela é, literalmente, o
conteudo da mensagem do meio. Portanto, Linha Mianita um ambiente tecnoldgico.
De fato, a expresséo “ambiente tecnologico” é featgmente utilizada por McLuhan,
dando a entender que o homem habita o0 meio. Palecaem a conscientizacado do
homem sobre os novos ambientes tecnolédgicos, MelLahéore comparam a situacao
do homem com a do peixe:

Uma coisa sobre a qual os peixes desconhecem tadéagéia, pois que nao
possuem antiambientais que Ihes permitam percebkmmento em que vivem.
[...] O que os peixes conseguem ver tem uma amalogito proxima com o
grau de consciéncia que todo mundo tem com relacéio novo ambiente
criado por uma tecnologia nova — isto €, quaseliguaero (MCLUHAN;
FIORE, 1971, p. 175).

Apesar da finalidade elucidativa da comparacao, nda deixa de expressar uma

ideologia, sujeitando o homem a tecnologia, viste q peixe/homem néo viveria fora
d’agua/ambiente tecnolégico. Ou como afirma Gibsem, palavras inequivocas, a
respeito da tecnologia: “Tentar ignora-la é conmaaeo ignorar oxigénid”(GIBSON
apudMORENO, 2003, p. 39).

Também observamos o conflito entre mecéanico e agam postulado célebre que
intitula a traduc&o brasileira da obra mais cordeeale McLuhan: os meios de
comunicacdo, ou melhor, as tecnologias como exésnsi® homem. O postulado
demonstra a relacdo entre homem e tecnologia qungo da obra (MCLUHAN,
1969), mostra-se conflituosa: McLuhan refere-sexasnsdes do homem, por exemplo,
como “amputacdes”, indicando os incOmodos causpdtas tecnologias. Numa outra

obra, ele e Fiore afirmam que “a maior parte daiseinto experimentado pelos

® Traducao livre do original: “I believe we've bekuilding our species and extended prosthetic ‘nes\aystem’ for
a very long time now, but that it's only very retlgibecome obvious that's what we’ve been doing”.

® Traducao livre do original: “it is man who is tl®ntent’ of the ‘message’ of the ‘media’, whicheagxtensions of
himself”.

" Tradugao livre do original: “intentar ignorala@smo intentar ignorar el oxigeno”.
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ocupantes de um novo ambiente tecnolégico correlp@o que é chamado em
medicina de ‘dor fantasma™ (MCLUHAN; FIORE, 197, 13). Mais adiante, para
explicarem o que é dor fantasma, 0s autores citanwehstein: “um paciente que sofre
de dor fantasma apenas pode apontar na direcam eeetmbro ha muito perdido para
indicar sua origem [...]" (LOWENSTEINMpud MCLUHAN; FIORE, 1971, p. 13/16).
Como vimos logo acima, Linha Plana também é um amigpde um novo ambiente
tecnoldgico, o ciberespaco, e a dor fantasma fageele como metafora possivel para
explicar sua condicdo, o que notamos num dialogye enpersonagem e a protagonista

Case:

— Como vai, Dixie?
— Estou morto, Case. Tive tempo suficiente no Haspéra chegar a essa
conclusao.
— E como vocé se sente em relacao a isso?
— N&o me sinto.
— Incomoda?
— O gque me incomoda é que nada me incomoda.
— Como assim?
— Tinha um camarada no campo de prisioneiros russ@ibéria, que estava
com o polegar congelado. Os médicos deram uma akdideram de amputa-
lo. Um més depois, ele passou uma noite inteitadwi Elroy, eu disse, o que é
que h4d? Um dedo maldito que esta cogando, elenéspoEntdo eu disse, ué,
coca ele. McCoy, ele respondeu, o noettro dedo maldito. O polegar. O que
nao esta la[...] (GIBSON, 2003, p. 126).

Enfim, a condigégost mortende Linha Plana caracteriza ainda mais o pensanaento

McLuhan, pois “com o advento da tecnologia elétrichomem prolongou, ou projetou
para fora de si mesmo, um modelo vivo do proprgtesia nervoso central. Nesta
medida, trata-se de um desenvolvimento que sugeacauto-amputacdo desesperada e
suicida [...]” (MCLUHAN, 1969, p. 61). E se morremmama primeira vez pela
tecnologia elétrica, ainda restam nossos simuladiggais implorarem por uma
segunda morte: “Quando acabarmos o servico, apssm merda. Me apaga, ta?”
(GIBSON, 2003, p. 126). E aqui a utopia da aldéda encontra a distopzyberpunk

numa concluséo que nos leva a repensar a obra dehisic.
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