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Resumo

Este artigo propde, primeiramente, analisar a deaneh entre a forma de producédo das
matérias da editoria policial do telejornalismo sms e a forma de producdo da
narrativa tragica literaria; e, se essa semelhangzl, como o jornalismo a constroi.
Através do estudo da tragédia, nos deparamos cmnaeito aristotélico deatharsis.
Quando o jornalismo utiliza-se da estética tragiesa reconstruir os fatos reais, a
tentativa de causar comocao se revela. O artigapeanalisa tentativa de producédo de
katharsisno jornalismo televisivo policial. Através de umesao especifica sobre a
linguagem televisiva dosmass media o apelo frequente do jornalismo ao
sensacionalismo e a sua forma de producéo, egje propde uma reflexdo ndo apenas
em termos de conteudo, mas, principalmente, enoteastéticos.
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Introducéao:

A televisdo, como meio predominantemente massivoealidade brasileira do
século XXI, apropria-se de linguagem e estéticgoneé para uma construcdo de
sentido no ramo comunicacional. Porém, nota-seequalgumas editorias dos canais
de massa, especialmente na policial, hA uma apgdgrida linguagem literaria para a
construcdo da narrativa dos fatos como noticia.e@bado a producdo jornalistica
distribuida pelos canais de televisdo, percebaiseogfazer noticioso tem a tendéncia
de transformar fatos reais em uma historia comianimeio e fim, além de ter
personagens que realizam as acfes atreladas fatesgsra que o publico receba essas

informaces com mais verossimilhahdasse ensaio busca compreender a relacéo entre
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a forma de producgdo das matérias policiais telassia linguagem literaria tragica e a
katharsis

Tragédia

Na teoria da literatura, a tragédia € um segmeéntgénero dramatico. Segundo
a critica literaria Helena Parente Cunha (197911Y.), a palavradramaem grego
significa acdo”. A partir dessa observacao, a autdirma que a visao globalizante

dramatica:

se volta para 0 que vai acontecer e instiga a paé o final. Esta
preocupacdo com o desfecho demanda que as partetaci®nam
entre si e com o todo, numa interdependéncia ermgda funciona
isoladamente. Devido a este carater basilar, Stdeygomina daensao
a esséncia dramatica (CUNHA, 1979, p. 116, grifaugtor).

O objeto damimesid no género dramatico, entéo, “recai sempre sobez@ess
das personagens” (CUNHA, 1979, p. 117), fazend@raprias personagens agirem
diante dos espectadores. Para Cunha (1979, p. ‘HL@Ldo se desenrola através de
acontecimentos que revelam as personagens, sitnadasleterminado lugar e numa
certa época”’. Podemos relacionar esse caraterrdativa dramatica — de direcionar a
acdo para a figura dos personagens — contasgsdo jornalismo, os chamados
depoimentos.

O jornalismo policial utiliza-se de depoimentosgaonstruir a cronologia dos
fatos com mais verossimilhanca, transportando assinarracdo da acdo para a figura
dos personagens. Porém, ha uma relevante difeesniga essas estruturas: através do
dialogo, a literatura coloca o personagem comaitsujia acdo, “o dialogo é a forma
natural de as personagens desenvolverem a acaocipagas do narrador” (CUNHA,
1979, p. 119); e, através dos depoimentos, o jesmalcoloca o sujeito como narrador
da acéo. E a representacéo do personagem pam redht“Anatol Rosenfeld assegura

que, para se produzir uma acao através do did&se,deve contrapor as vontades das

ao conjunto auténomo da obra” (LEITE, 1997, p. 12)a verossimilhanca [que] produz no espectadiuséo de
viver a agdo cénica” (CUNHA, 1979, p.125).

® O conceito denimesisoriunda do filésofo grego Platdo, se apresentadéamisob outra perspectiva, Raéticade
Aristételes. Para Platdo “a mimese se traduz etagéo (imitatio) corruptora dasdos distante da verdade e para
tanto, iluséria” (CAPELATO, 1998). Auerbach des@eue Platdo colocamimesisem terceiro lugar apés a
verdade. Reformulando a teoria platénica, Aristétel®pde ao conceito deimesisuma elevacao. Capelato, ao
interpretar o pensamento aristotélico acerca deeegfio, descreve que “a mimese consistira numagiodjue
abarca em si uma referéncia ou analogia em rekg&eal empirico, segundo o principio da veroshamita”.
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personagens, isto é, revelar as atitudes contta@Gd$NHA, 1979, p. 120). Para o

autor:

0 que se chama, em sentido estilistico, de “drawiatirefere-se,
particularmente ao entrechoque de vontades e ademsda por um
dialogo através do qual se externam concep¢degtvols contrarios
produzindo o conflito (CUNHAputROSENFELD, 1979, p. 120).

A contradicdo necesséaria para o didlogo dos pagems dramaticos se relaciona
com a premissa do jornalismo de que se deve mosémapre, 0 contraponto, os dois ou
mais lados da mesma histéria. Ouvir sempre asvymssipinides distintas para chegar
0 mais proximo possivel objetividade.

Para que a acdo dramatica seja construida commsumithanca, Cunha coloca,
atraveés do estudo de Staiger, que “por se achfnalm objetivo da trama e por existir
cada parte somente em fungdo do todo, ndo se adet#rlamento na agdo nem
desperdicios de pormenores” (1979, p. 118). E opgdemos relacionar com as leis de
construcdo jornalistica como objetividade, coesa@rmcipalmente, concisdo. Para

Staiger:

convém restringir 0 tempo, economizar o espaco il um
momento expressivo da longa histéria, um momente@a@ntes do
final, e dai desse ponto reduzir a extensdo a umaade
sensivelmente palpavel, para que ao invés de pgrtgsos coesos, ao
invés de passagens isoladas, o sentido global figwe, e nada do
gue o espectador deva fixar se perca (CUNipAt STAIGER, 1979,
p. 118).

Contendo as caracteristicas citadas acima, adiea@® enquadra dentro do
género narrativo, porém, possui suas proprias teaifsticas, que a destacam dos demais
subgéneros. “Para AristOteles a tragédia énimesisde uma acgdo importante e
completa, num estilo agradavel, executada por pagems que representam os homens
melhores do que sdo, a fim de suscitar piedadarer te obter a catarsis dessas
emocoes” (CUNHA, 1979, p. 121). Segundo Cunha:

muitas tragédias rastrearam a linha aristotélicaetearam seus
argumentos de situac¢des histdricas ou lendariamaler ou menor
relevo, com personagens de excelsos valores mgeégionadas da
aristocracia, classe detentora das virtudes hexdicd Quer obedeca
ao receitudrio classicizante, quer enverede pocaminho mais livre,
a tragédia contém sempre personagens que vivemimuegparavel
desgraca.Staiger assevera que “quando se destréi a razaonde
existéncia humana, quando uma causa final e Umica dle existir,
nasce o tragico”. O tragico é o esfacelamento duidse Gltimo e
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absoluto de uma existéncia, a explosdao do “mundm”hdmem
(CUNHA, 1979, p. 121, grifo nosso).

Katharsis

O conceito de katharsis se encontra no capituldaWoéticade Aristoteles, nas
duas ou trés ultimas linhas — dependendo da tradeigdlicdo - do paragrafo 27, onde:
“suscitando o terror e a piedade, tem por efeitpuaficacdo dessas emocdes”
(ARISTOTELES, 1987, p. 205).

Tudo que se escreveu a partir dai, sao intergiiesagobre esse trecho da obra,
como explica Helena Parente Cunha (1979, p. 12lgf€ito catartico da tragédia foi alvo
das mais acaloradas discussfes, contando-se, alé&elascimento até hoje, com mais de 150
posicdes eerca deste verdadeiro estigma”. Eudoro de So@66(b. 66), vangloriado
como melhor tradutor de Aristoteles, afirma quentde os 1271 problemas
apresentados nBibliografia da Poética,elaborada por Cooper e Gudman, 150 se
referiam a katharsis. Segundo o autor, “essa ‘situacdo’ a distancia ipr@pao
conhecimento de uma realidade, de outro modo irosmjvel, determina a funcéo
catartica, ndo como ética, fisiolégica ou hedocastimas sim, como principalmente
estética e finalmente gnostica” (1966, p. 67).

Essa funcdo estética e gnostica esta relaciomaala, o fildsofo aleméo Hans
Robert Jauss (1979, p.79), com prazer estéticamddalo com o autor, katharsisfaz
parte das “trés categorias fundamentais da fruigdigtica”: poiesis aisthesis e
katharsis Porpoiesis Jauss (1979, p. 79) define: “o prazer ante a gbeandés mesmos
realizamos [...] Nesta atividade, o homem alcangasaber que distingue tanto do
conhecimento conceitual da ciéncia, quanto da datileé finalistica do artesanato
passivel de reproducdoPoiesisseria, entdo, o prazer relacionado com a producao

artistica. Aaisthesispor sua vez:

designa o prazer estético da percepgdo reconhecedordo
reconhecimento perceptivo, explicado por Arist&@glela dupla razédo
do prazer ante o imitado; na estética aristotékcpalavraaisthesis
ndo € empregada propriamente neste sentido, mas, gbertura da
estética como disciplina autbnoma, com Baumgamén,se coloca
com o significado basico de um conhecimento atrdaesxperiéncia
e da percepcéo sensiveis (JAUSS, 1979, p. 80).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
X Congresso de Ciéncias da Comunicagéo na RegidoBumenau — 28 a 30 de maio de 2009

A katharsisseria a Ultima categoria de prazer estético. Raw@a denominacao,
Jauss une a designacao de Aristoteles com a déaSailgterminando pdatharsis:

aquele prazer dos afetos provocados pelo discurspeta poesia,

capaz de conduzir o0 ouvinte e o expectador tantarégformacéo de
suas convicgdes, quanto a liberagcdo de sua pgigh®@eterminacao

ideal de toda arte autbnoma: libertar o expectatiy interesses
praticos e das implicacdes de seu cotidiano, adénteva-lo, através
do prazer de si no prazer no outro, para a liberdsdética de sua
capacidade de julgar (JAUSS, 1979, p. 80-81).

Através dessa visdo de liberagcédo e libertacaaioslada ao prazer catartico,
Jauss evidencia a relagéo entre o entendimenkattiarsiscomo uma transcendéncia
do expectador, onde ele possa “ser afetado pels@vepresenta, identificar-se com as
pessoas em acdo, dar assim livre curso as propaiades despertadas e sentir-se
aliviado por sua descarga prazeirosa, como seipasse de uma cura’q29, p. 65).
Para o autor, poder-se-ia dizer, o que a estéicammlitica apenas confirmou, que esta
justificacéo do prazer catartico “nos deu a Unesposta até hoje convincente sobre a
questdo de por que a contemplacdo do mais tragmotecimento nos causa 0 mais
profundo prazer’ (JAUS@put KOMERELL, 1979, p. 65). Na estética psicanalitica,
Freud recriou o prazer catéartico baseado nas aftesade Aristoteles:

0 expectador no teatro ou o leitor de romances fgolear-se como
uma figura importante e se entregar de peito abartemocodes
normalmente recalcadas, pois 0 seu prazer tem PpEssuposto a
ilusdo estética, ou seja, o alivio da dor pela ega de que, em
primeiro lugar, trata-se de um outro que age eesa@ia cena, e, em
segundo lugar, de que se trata apenas de um jogméayp pode causar
dano algum a nossa seguranca pessoal”’. Deste m@dazer estético
da identificagcdo possibilita participarmos da eifaias alheias,
coisa que, em nossa realidade cotidiana, ndo rganjos capazes
(JAUSSaputFREUD, 1979, p. 78).

Izabela Bocayuva, em seu artigo “Sobre a cataasegagédia grega”, explica a
katharsissob o ponto de vista tragico, como uma “espécigraeer proprio da tragédia,
resultando na purgacao do terror e da piedade"8(20046). Para a autora, através da
verossimilhanca literaria, da imitacdo da natureaaimesis, a tragédia “proporciona
uma experiéncia de contemplacdo da vida ao mesmpoteue de atravessamento
radical por causa da identificacdo que ali devarecanevitavelmente” (2008, p.47).

Essa identificagdo se faz através do humano, desaqgde poderiam acontecer a
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qualguer um de nos, ou seja, somente uma acaosireibpode proporcionar esta

identificacdo. Bocayuva defende que:

o distanciamento é evidente, afinal a tragédia @ imitacdo, de tal
modo que ao final da apresentacdo que levou caguectaslor ao
padecimento, é possivel a sensacéo de alivio; geazer da catarse
[...] N&o ha injustica no paradoxo da culpa do é@mbe. Por isso
mesmo a tragédia suscita piedade. Houvesse igustiglesfecho do
drama, ele suscitaria indignacdo ou até mesmo pdjoEstamos
enredados numa trama sobre a qual ndo arbitran@EABUVA,
2008, p. 47-49).

Com base nos autores aqui estudados, a concladdelena Parente Cunha para
os diferentes conceitos d@tharsis onde ‘“registra-se uma tendéncia marcante para
interpretar acatarsisno sentido de purificacdo e descarga de emoc&839( p. 121),

é totalmente aceita. Ratharsis entdo, soO € possivel atravéswiaesisda imitacdo das
acOes verossimeis da natureza, sensiveis aos rsesgmos atraves do contato com as
artes. Quando estamos vivendo uma situacdo tragoaestamos elevando 0s nossos
sentidos em forma d&atharsis estamos canalizando nossas emocdes para que a
situacao seja controlada e que o sofrimento senono possivel. Ja quando estamos
em contato com a representacdo mimeética de umecaduragica, n0s nos colocamos
livres para o aprendizado, sentimos o terror e2dgule ao estamos em contato com 0s
herois tragicos e, posteriormente, aprendemos ssm Porém, esse aprendizado ndo &
meramente cognoscivel, mas um aprendizado sensiwal purificacdo. E quando, por
exemplo, apds vemos um filme ou lermos um livromdemos para “voltar’ a
realidade. Temos aquele tempo de purificacdo, apdendemos a lidar com 0S Nn0ssos
sentimentos e com as adversidades que nos cercavésatlas situacdes vivenciadas

por personagens ficticios.

Televisao: linguagem unilateral

George F. Gilder apresenta uma séria critica a@nfieno massivo da televisao,
denominando-a como uma “ferramenta de tiranos” §199.41), “um meio de
comunicacao totalitario” (1998, p. 39), que afroatéberdade, individualidade, cultura
e moralidade dos receptores de suas mensagensoi® @om Gilder (1998, p.13), a
televisdo “trata-se de um sistema de transmiss@bcpique pressupde que todos os

seres humanos séo essencialmente semelhantedisé&zeado, a qualquer momento,
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de uma finita quantidade de canais e contetudastosstPara o autor, além de “cultivar
a passividade” (1998, p. 39), “a TV espreme a déns@ de toda uma nacao através de
umas poucas dezenas de canais” (1998, p. 40). FsBeDs canais disponiveis
abertamente a populacdo brasileira, chamados mesaio de canais de massa,
exemplificam solidamente as afirmacdes de Gildeaintu a restrita capacidade de
selecdo de conteudetanto dos emissores, como dos receptores. PararGil®98,
p.13), “a TV desafia o mais 6bvio fato sobre selisntes — sua prodigiosa e
eflorescente diversidade. [...] A TV ignora a reatle de que as pessoas nao sao
inerentemente passivas; dada uma chance, elamndespe interagem”. Um exemplo
dessa resposta proposta por Gilder, no caso dasfie é o controle remoto. Qualquer
desagrado na programacdo, ou assunto desinteeessantpauta, o telespectador
representa seu retorno através da mudanca de damaéndo essa negativa resposta

por parte do telespectador, a TV utiliza-se da @ddamegra dos dois minutos:

0 problema dos noticiarios de TV é sintetizado pelgra dos dois
minutos — a exigéncia usual de que, excetuandorséeremoto ou
uma guerra, nenhuma noticia leve mais de dois osndirata-se de
uma regra totalmente negativa. A razdo nao é quitblico ndo deseja
mais de dois minutos de cobertura de noticias doirderesse. Em
qualquer assunto profundamente interessante pespexrtador, dois
minutos sdo muito pouco. A razao da regra dosrdoistos é que o
espectador ndo tolerard mais de dois minutos de notkia
indesejavel. A regra evita o controle remoto; éssaa Unica funcao
(GILDER, 1998, 129).

As alternativas de selecdo substancial restritaat@uinexistentes massificam
individuos com caracteristicas distintas, o quegmona o fendmeno de difusdo de
contetdos apelativos e sensacionalistas, atravésndebusca pela maior abrangéncia
possivel de individuos, que por sua vez, ao seentartem com 0 sensacionalismo,
participam do grupo denominado por Gilder (19988pcomo “vidiotas”. Para o autor
(1998, p. 41), “a propria natureza da transmissémiqga, contudo, impede a televisdo
de satisfazer os interesses especiais das audi@lisjersadas por cada pais”.

Segundo o autor (1998, p. 13), “as pessoas témopamccomum, exceto seus
interesses lascivos e seus medos e ansiedadesdasdrfiendo necessariamente por
alvo esse minimo denominador comum, a televisa@ giaccada ano”. O autor compara
0 emissor - aquele que produz o conteudo da téleviscom Fausto, personagem

popular de uma lenda alema, que pactua com o demoni
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o video plenamente animado e o audio de alta diaéd sdo os mais
poderosos instrumentos de midia jamais inventaddas para

empregéa-los atualmente, o artista [produtor de g&falmente tem

qgue fazer um pacto faustiano. Tem de abrir maod@idualidade e

criatividade. Tem de se submeter aos mais baixowtedo apelo de
massa (GILDER, 1998, p. 40).

Mas essa relagdo entre tragédia e jornalismo pedainda mais ampla. Se, por
exemplo, analisarmos um telejornal de horario noler80 minutos, podemos constatar
que, na maioria de suas edi¢des, 10 minutos oy s&&0 desencadeados para assuntos

da editoria policial. Para Tiski-Franckowiak:

0s comportamentos humanos, se observados com giddidie,
adquirem espantosa subjetividade, cuja compreefugfio a ldgica.
Por exemplo, como explicariamos aglomeracdes A&vidias
curiosidade, fascinadas ante um terrivel incénalioa catastrofe, ou
ainda quando se contorcem a vista de um cérebroafmum
esmigalhado apdés um acidente? Sofrem, porém nafaseam. Pelo
gue consideramos de normalidade, tudo o que causadksconforto
deveria provocar fuga e afastamento. Qual é o niagme das cenas
de horror, mistério, agressdo e sexo, que tantenfagucesso no
cinema ou televisdo? A miséria humana e o sofrimsdb temas
preferidos pelo sensacionalismo nos meios de caac&d. [...] Os
seres humanos séo levados ou precisam intrinsetamderemocgoes
fortes? (TISKI-FRANCKOWIAK, 1997, p. 19).

Ha varias explanacdes sobre as razdes que demon@npredominancia do
policial no noticiario de TV. Baseado nas idéiakgsaliticas de Freud, onde toda a
civilizacdo se funda num ato de violéncia, o psigol Mario Fleig em seu artigo
“Violéncia: lixo atbmico nao reciclavel?”, afirmaig a violéncia seria um ato instintivo,
inato do ser humano. Para Fleig, a difusdo dasapaliciais nos espacos jornalisticos
desencadeia outra problematica da sociedade atlmnalizacdo da violéncia. Tiski-

Franckowiak afirma que:

ja em tempos remotos os homens se divertiam na®sgironde
desafortunados eram jogados as feras ou disputavéineito a vida
através de lutas violentas. As vitimas de guerrdig® a condicdo
humana, tornando-se escravos eram exibidos emledesiiiblicos,
acompanhados de rituais festivos, regados a vinhoje,
supostamente, ja nos tornamos mais civilizadosseesoandalizamos
com isto. Sera real ou ficticia esta humanizacdo?pr@resso
civilizatorio e a ciéncia deram ao homem subsigas justificar os
atos considerados negativos e para mentir melhaomsciéncia da
atualidade tem o requinte da explicacdo cientifiCBISKI-
FRANCKOWIAK, 1997, p. 19-20).
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Vivemos, segundo a autor&97, p. 19) numa “aparente humanizacdo”, uma
humanizagéo ficticia.

Ao dissertar sobre a exposicdo da violéncia, Gildenbém alerta para a
problematica da recepc¢éo: para ele, a problemaéioagira apenas na apresentacao da
violéncia, mas na negacgdo obtusa, pelos dirigetissemissoras, de que essa dieta
apelativa possa afetar a conduta dos telespectaddm@mo se os proprietarios dessas
emissoras negassem a mais Obvia importancia s@ree@s de comunicagdo: sua
capacidade de influenciar a opinido publica. Seguridki-Franckowiak, “o poder da
midia é muito forte para ser desprezado” (1999).p.

Para Tiski-Franckowiak (1997, p. 55), “a tendérima meios de comunicacéo é
explorar e agravar os conflitos existentes nosssauenanos com a falta de critério no
sensacionalismo e na ansia de alcancar um altoeir#i audiéncia”. Segundo Gilder
(1998, p.129), “o video é mais eficaz em transneiioques e sensacdes e em apelar
para os interesses basicos de grandes audiéntésedémeas. As imagens sdo mestres
em abrir caminho até os substratos glandulareooamdade humana”. Para o autor,
nada como um corpo ensangientado para atrair eeathpedir que se mude de canal.

A construcdo estética das matérias televisivasndesa, também tendem a
obedecer certos padrbes visuais presentes no smigibjetivo da psicologia, que
segundo Tiski-Franckowiak (1997, p.57), “liga o ssar e o0 receptor da mensagem”.
De acordo com estudos realizados pela pesquisadasa,cores afetam o0s
neurotransmissores e tém essencial funcdo na ugastde uma mensagem visual. Para
ela, “a escolha de cores depende dos objetivogeamsalcancados na mensagem”
(1997, p.95). Segundo Tiski-Franckowiak, existendasano campo perceptivo que

forcam olhar em determinada direcéo:

na observacdo psicolégica, o individuo, quando eygai com as
cores no campo perceptivo, é “quase” obrigado araimais para as
primarias do que para qualquer outra. O vetor &ag direcdo do
olhar) é orientado primeiramente para uma das pisiacor que
exige sua atencéo (TISKI-FRANCKOWIAK, 1997, p. 135)

Na construcdo estética das cenas apresentadasai&sas policiais, observa-se
a presenca de cores fortes e escuras, com a preuwia do vermelho, do sangue, uma
cor priméria. De acordo com Tiski-Franckowiak (1994.32), o vermelho, além de Ihe

direcionar o olhar, “eleva a pressao arterial, &@eebs batidas cardiacas e, em alguns
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casos, provoca inquietacdo e agressividade”, eritedo no sistema nervoso
responsavel pelos estados de alerta, ataquessadefe
As afirmacdes presentes nos estudos psicologi@sTidki-Franckowiak,

apresentam uma tendéncia a mensagem subjetivadigoee do distanciamento e
passividade que a comunicacdo de massa atual afaredeisca ligar o receptor a
imagem difundida pelo @mbito emocional. Essa testate “como¢do em massa” se faz
presente diariamente no jornalismo policial, onglgp@autas originam de fatos tragicos,
violentos ou injustos, ou até, uma concomitanciasde caracteristicas. Como
observamos nas explanacdes de Gilder e Tiski-Foaviak, o interesse comum se une
a construcdes sensacionalistas, resultando enriisstfue remetem-nos a uma analise

sobre semelhanca dessas narrativas com as corseaigdias ficcionais da literatura.

Posicionamento

Para construir efeito de sentido e naturalmengiomado com a construcao
artistica, o jornalismo se apropria da estéticardiia tragica para solidificar sua
narrativa em prol de uma aproximacdo da mensagem a@aeceptor, e com isso,
oferecer subsidios para uma iluséria tentativakaltharsis Na Poética, Aristételes
exemplifica akatharsis utilizando-se da tragédia atempokadipo Rei,de Sofocles,
onde os conflitos e personagens séo tao perfeitencemstruidos em suas instancias
psicologicas que possibilitam, através da contegdplalo espectador, a experimentagéo
de sentimentos como temor e piedade.

A exemplo daatharsis, -ao debrucar-se sobre alguns estudos que tem como
foco a televisdo e observar a programacao televisé/possivel perceber que narrativa
jornalistica atual tenta comover o publico e cuar forte laco subjetivo e emocional,
que o impossibilite avancar ou retroceder botGesamdrole remoto. Para realizar essa
aproximacdo, o jornalismo transforma fatos tragies narrativas de estruturas
ficcionais. Para a critica literaria Ligia ChiappMoraes Leite (1997, p. 6), “quem
narra, narra 0 que viu, 0 que viveu, 0 que testeimuwnmas também o que imaginou, 0
que sonhou, o0 que desejou. Por isso, narracac;&ofigraticamente nascem juntas”.
Entdo, narrando fatos reais, o jornalismo ndoesgasde se apropriar da ficcao.

O jornalismo policial personifica individuos atésvdos estereotipos que a
propria midia ajudou a consolidar na sociedadeenm@t muitas vezes erréneos juizos

de valor, e assim, induzindo também o telespectadoroduzir tal juizo. Porém, ao
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contrario de Shakespeare - dramaturgo que traba&$antosas estruturas psicoldgicas
em suas personagens -, que da énfase ao desatadliaama, deixando que o leitor
analise seus personagens, a midia se detém niin&di@ cena de sangue, apresentando
Seus personagens apenas como “vitima” e “assas$§ijotnalismo, ao apresentar lago
como invejoso e malvado, e Otelo como vitima désuacdes do primeiro, induz um
juizo de valor sob o fato, sem apresentar subsfuios uma possivel visdo de Otelo
como um homem extremamente ciumento.

De acordo com Irene T. Tiski-Franckowiak, a padside desencadeada aos
individuos receptores do contelddo neass mediadurante o processo de difusédo
informativa, promove um distanciamento entre a muale&eomunicacdo e o0 homem.
Esse subjetivismo midiatico promove uma nocao dmamizacdo ficticia, que esta
interigada com o conceito de banalizacdo da vaénprevisto por Mario Fleig.
Segundo Tiski-Franckowiak (1997, p.19ha aparente humanizagcdo, as formas
primitivas de violéncia s&o repudiadas, mudaram rdepa, adquiriram maior
refinamento, maior sutileza”.

Observando tais explanacgfes, Tiski-Franckowiak97190.20) afirma que,
seguindo o conceito freudiano, “as imagens e memsagornam-se simbolos ou
representacdes indiretas e figuradas de uma idiEagjo ou conflitos a serem
resolvidos. As simbologias seriam a substituicdorell desejado”. Sendo assim, a
mensagem se transforma em encenacao imaginaria,comdliividuo se faz presente de
maneira simbodlica. De acordo com a autora, ha dedentes distintas de mensagens:
as diretas, compreendidas igualmente por todos;se c@notativas, que sao
compreendidas de acordo com as necessidades waiidQuanto mais “obscura” for a
mensagem, mais diversificada sera a interpretagéticylar. Se cada receptor, apos
receber uma mensagem de um meio de comunicacéspeva e a interpreta conforme
suas experiéncias, meio social, cultura e tudol@aguie o permeia, a massificacdo da
comunicacao encontra-se sem uma justificativa plelpara a utilizacdo de conteudos
apelativos e sensacionalistas. Se cada mensagderehttmente interpretada, por que
justificar a abordagem desse tipo de conteudo jetiob de massificacdo da audiéncia
e abrangéncia de um maior nimero de receptores3dii@omais razoavel, entdo, tratar
0s receptores como individuos e ndo como massa?

A estética da violéncia vai muito mais além doteddo midiatico. Belarmino
Cesar Guimardes da Costa, no li#stética da violéncia: jornalismo e producéao de

sentidos baseado na Escola de Frankfurt e na Teoria &ritteaz uma discussao
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extremamente relevante para a analise da midiajudea estética da barbéarie esta
relacionada ndo apenas com o conteldo sensacianatias com a forma producéo
jornalistica. O sensacionalismo faria, entdo, nageetiva do autor, parte da estética
jornalistica, da forma de producdo das matérias,edgl relaciona em todo o livro com
0s principios capitalistas de produgdo em massédndastria cultural”, de Theodor
Adorno e Max Horkheimer.

Na edificacdo daatharsiscomo objeto de transcendéncia prazerosa, como
aprendizado a partir da experiéncia, Aristotelssalre sobre katharsiscomo possivel
decorréncia de uma estética da recepc¢do artigticsgja, a tentativa de produzir sentido
emocional elevado a purificacdo é segmento das lzetas que, através damesis
conseguem imitar as acdes da natureza. Sendoigonoalima ciéncia comunicacional,
onde o objeto de producédo se da pela informaca@otesuativa déatharsisa partir de
uma especial constru¢do narrativa das matériasigislise torna sem sucesso neste
objeto de andlise. Sendo a linguagem literaria dimguagem caracteristicamente
subjetiva, onde o receptor se torna intimo da ngmmaa edificacdo diatharsisna
estética da recepcao € claramente viavel e fatRelém, afirmar que &atharsis
literaria se produz a partir de uma subjetividadgéteea € um equivoco, um
reducionismo, &atharsisndo necessita apenas de um exercicio de experigdenta
estética pelo espectador, mas também de uma foem@atlucdo especifica, por se
tratar de uma producado artistica, onde o prazeér mdacionado desde a etapa de
elaboracao, a producgédo poiética

O conceito de realizacdo poiética também exeroglifiorque o jornalismo néo
produzira katharsis. O principal aspecto que permeia a producdo poiéfica
necessidade que o artista tém de se expressarpemmder o mundo exterior, ou seja,
apoiesispode ser compreendida como uma consciéncia pnagammo vimos acima.

O ato de producdo jornalistica dwass medigpor sua vez, relaciona-se com o conceito
de préxis, que engloba qualquer tipo de producgwpducdo em série do artesdo, e
nasce da necessidade pura informacéo, da divulghc@o fato relevante para a vida
em sociedade. E uma producéo intelectual que pdesmiato especifico, que n&o

procura inovar no contetdo e teme inovar na eatdfisse tipo de producao jornalistica
de massa possui uma espécie de receita a seraeguglia producdo, onde o emissor
da mensagem possui valor dabio: nunca sabemosusdgissrirso defende sua opiniao

ou os interesses do meio de comunicagcao em quaheab
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Para Wofgang Iser, tedrico da Universidade de #mzs em seu artig®
ressurgimento da estética praxis, como simples producdo, ndo esta atredadato
poiético de prazer estético, bem como seu “produt@d esta relacionado com a
recepcdo estética elevada em formakdeharsis. O telejornalismo produzido pela
editoria policial dosmass mediaentdo, ndo possui capacidade para promover essa
espécie de purificagdo proposta cokatharsis

A comocédo gerada em seus receptores pode estarligeio com um ato de
humanizacéo ficticia, a “aparente humanizacao” 7199 19) tratada por Irene Tiski-

Franckowiak. Para a autora,

a mesma violéncia simbdlica e destrutiva contida aglomeracbes
junto a incéndios e catastrofes, nos quais algd sstdo destruido
sem a participagéo direta daquele que presencialehtificar-se com

as imagens, a agressividade inconsciente é prajetadeslocada; o
individuo participa mas ndo € culpado, a destuddidée ocorre e é
vivenciada mentalmente, sem culpa. O Superego etée se

manifestar em forma de “pseudo-ajuda”, atravédgla@a lagrimas, e
0 sujeito sente-se bom e piedoso, estd em pazgoonséo tem

consciéncia de que participa passivamente da tiegtade projetada
simbolicamente (TISKI-FRANCKOWIAK, 1997, p. 42-43).

Quando o espectador assiste a violéncia na tékevisle “mata e agride
simbolicamente, sem sentir culpa real; depravass#a$iosamente, sem perder a
dignidade e a condicdo de homem civilizado” (TISIKRANCKOWIAK, 1997, p. 20).

E pior, ainda se sente bem, realizado, por ser am $ujeito, um sujeito que mesmo

sem possuir culpa alguma é capaz de comover-sadmnalheia.
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