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RESUMO

Este trabalho tem como obijetivo, entender a mameinao € representada a figura do
bandido no cinema brasileiro na atualidade. O thababjetiva demonstrar como a
figura do bandido no cinema brasileiro esté se fivagido de acordo com a sociedade
atual. Para isso realizou-se uma pesquisa bibfiogréonde se desenvolveram alguns
pressupostos tedricos sobre a representacdo de dwlbem no cinema brasileiro. A
partir desse levantamento tedrico, ha a analidertyga-metragem Amarelo Manga, do
diretor Claudio Assis, na qual sdo descritas cargsticas dos dois representantes do
bem e do mal. O primeiro deles fora identificadaats da analise do filme, ja o
Bandido, ndo é tdo simples assim, ele acabou nédoselentificado, reforcando
algumas hipéteses que o trabalho apresenta.
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TEXTO DO TRABALHO

O cinema é uma arte tdo antiga quanto a proprartisdo homem. Quando o0s
homens das cavernas faziam suas marcas rupestrpanedes e outros as observavam,
ja estavam prevendo que, por milhares e milharemnds, o mundo das imagens iria
fascinar os homens. Assim como esses Nnossos [meeiigos, considero o mundo das
imagens, ou melhor, do cinema, um tanto quantagarite. Nao podemos deixar de
analisar essa arte, pois, além de ela movimenthrdes pelo mundo afora, possui
alguns elementos que trazem aprendizado para sashasas.

Durante a caminhada da construcdo deste trabalfgirasn varias suposicoes e
guestionamentos. O mais significativo deles foiegpeito da figura do bandido no
cinema brasileiro. Em filmes mais antigos, essesqexgem era identificado sem
dificuldade e hoje ndo conseguimos mais identifa@n nitidez onde estd o mal em

determinado enredo.

! Trabalho apresentado no GT — Audiovisual, do Inaveevento componente do IX Congresso de Ciénaias d
Comunicagédo na Regido Sul.

2 Mestrando do Curso de Ciéncias da Linguagem da UNI8mail: paulo.santos@unoesc.edu.br.

% Orientador do trabalho. Professor do Mestrado énd@as da Linguagem da UNISUL, email: fsvugman@uiriis



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
IX Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regi&e Guarapuava — 29 a 31 de maio de 2008.

Porém, faz-se necessario, aqui, estabelecermocone para que o trabalho
nao se estenda, em virtude da sua natureza comgaiggesUtilizamos como objeto de
pesquisa o primeiro longa do diretor Claudio Aséisiarelo Manga. Nossa proposta
esta focada em algumas perguntas-chave: dentd@ias mudancas que observamos na
atualidade, uma que chama a atencéo € aquelanmesertacdo da figura do herdi e do
bandido no cinema. Como relacionar a mudanca n&geptacdo desse personagem
com as transformacdes que estdo ocorrendo na weatrigocial do mundo
contemporaneo? Desde a época do chamado cinemaahaagfigura do bandido vem
sofrendo transformacdes. Por que, nos filmes cqmiedmeos, em geral, nao
identificamos com clareza quem é o bandido da itésquem é o “mocinho™? Sera
que o mal, em nossa sociedade, esta se dissemigantm a figura do bandido no
cinema brasileiro? Por que o bandido malandro gsede estratégias de integracéo
social para viver em harmonia na sociedade? Popodandido malandro, da época do
cinema marginal, vivia em integracéo e necessiti@a, e o bandido marginal de hoje
vive em confronto consigo mesmo e com a comunidade esta inserido? O bandido é
mais um elemento para reforcar a ideologia dom@fanf esses e a outros
guestionamentos tentamos responder ou, pelo meeistir de uma maneira mais
critica sobre eles.

Ha 50 anos, o bandido vivia num mundo onde o “sepgortava, ou seja, ele
queria fazer parte da sociedade, viver naqueleognapqual ele ndo se encaixava. Na
atualidade, o bandido vive no mundo do “ter”, onde importa mais em qual camada
social ele esta, mas quais objetos ele tem.

O objetivo principal com este trabalho foi entendermaneira como é
representada a figura do heroi e do bandido nav@anerasileiro no mundo atual, em
especial no flme Amarelo Manga, e quais as impbea dessa representacao.

A partir dessa explanacéo, tracamos o perfil dessees da sociedade e seus
dialogos dramaticos. Eles ndo estdo naquelas Zdeéks sentimentais e comoventes
dos filmes americanos dos anos 30; também nao estatustres figuras brasileiras e
lendarias como Dom Pedro | e Pedro Alvares Cabras, sim, na simplicidade do dia-
a-dia: a volta de um soldado, o trabalho dos bombeia felicidade de inicio de
namoro, a magia domestica de criangas brincandalas tos pequenos momentos da
vida que normalmente passam despercebidos na smsedade atual.

Matta (1990), comenta que, no Brasil, os persoragemcipais da narrativa

nunca devem ser homens comuns. O herdi deve g@arpara ser interessante, com
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sua vida tortuosa e obstaculos sendo superadosa f@sa, ele chamard a atencéo do
espectador. EmM\marelo Manga € exatamente o contrario, nenhum dos personagens
tem trajetorias emocionantes; apesar de todos tesminhos tortuosos, suas vidas
tornam-se rotina. Temos, aqui, um contraposto: aapés 0s personagens Amarelo
Mangaterem um caminho conflituoso, eles ndo podemaasiderados herdis, afinal, o
herdi é aquele que sofre, salva e, ao final, tendestino feliz e utdpico.

A historia vai progredindo, e o heroi brasileircondode deixar de enfrentar
terriveis provas. E nesse momento que ele pSeva pims espetaculares qualidades e,
no final, tem uma clara no¢cdo do seu glorioso destContudo, nem todos podem
escolher seu destino, esses herdis sdo predestimad@scolhidos. E, analisando a
construcdo da sociedade brasileira, percebemosegse caminho, provavelmente,
esteja muito bem marcado para cima ou para baixo.

O herdi é o renunciado, aquele que, por meio derstdg instrumentos, rejeita o
mundo social da maneira como ele se apresentaaxda&’ reforca a ordem social e
deseja manté-la. Com o herdi, o problema ndo é manday nem "sobreviver". Ele
pretende criar outra realidade. Sendo assim, sstrsiinentos de relagdo com o mundo
séo as rezas. Em vez de discursar e escrevery eatiéamcar (como faz o malandro em
seus sambas), ele reza e caminha, procurando unaaineaginaria. O herdi ou o
renunciador (atributo criado por Matta) néo € agjgeie canta hinos ou sambas, ele cria
sua propria musica e procura expressar-se pelos @@prios codigos. Busca um
mundo utdpico, onde os homens finalmente poderdizae seus ideais de justica e paz
social, enquanto o bandido malandro procura uma W@ tranquilidade, sem
responsabilidades, na qual a realidade interioraé importante do que o mundo. O
herdi procura unir o interno ao externo e criar LOYO universo. Sua promessa é a
renovacao social. E, portanto, correto afirmar grer6i é um revolucionario, pois nao
se trata mais de quebrar as regras impostas pekdade, mas criar uma sociedade
totalmente nova. Dessa maneira, ele vai além daafido Conde de Monte Cristo, pois,
enguanto este retoma sua vinganca, aquele abrelenfimlo, inclusive do seu passado
para investir no novo. O alvo dos monte-cristos eSstrdir seus inimigos para
restabelecer a ordem social, enquanto os renumemdwetendem criar uma nova
sociedade, um novo tempo (MATTA, 1990, p. 217-218).

O malandro pode ser identificado pela vadiagemla astlcia. Ele tem essas
caracteristicas por se recusar a tornar sua fer¢eadalho algo comercial. Ele ndo quer

por sua forca de trabalho no mercado, ja que eptidaria uma moral bem definida.
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Essa astlcia e essa vadiagem podem ser identdicadlaia-a-dia do brasileiro, por
intermédio de jargbes como “o jeitinho brasileirddma forma irresponsével para ndo
fazer as coisas da maneira certa. Esse “jeito lbirasi de fazer as coisas pode ser
considerado uma das caracteristicas do bandido ndrala Sem muitas
responsabilidades vive a vida “na sombra e 4gsadre

Finalmente, observamos que tanto os bandidos nasgquanto os bandidos
malandros trazem a tona as possibilidades de seguicaminho criativo, mas na
contraméo da estrutura social da massa. Em veatdeem na ordem e ser submetidos
as suas regras, eles preferem deixar esse munoh@im®rpela individualizacdo, depois
pela possibilidade de entrar na sociedade comoarsopagem perigoso que pretende
completar esse sistema por meio do equilibrio.

Quanto a heroi, como comentou o narrador ao finalilcthe “A Conquista da
Honra”, de Clint Eastwood: “Herois sdo criacbessagspor necessidade”. Podemos
definir, de maneira superficial, quem séo os hezdiambém o seu oposto, o bandido.
Num primeiro momento, quando analisamos herodisnelidas, remetemo-nos a seres
com algo diferente das simples caracteristicas hasjanas nem sempre é assim. O
heroi, principalmente, fora da ficcdo, € uma crab@mana para atingir determinado
objetivo. No caso do filme “A Conquista da Honréita evidente como o herdi é
construido e, ainda, como nos precisamos deletpafarca e esperanca na batalha do
dia-a-dia. Essa caracteristica de buscar algo “hkémano” é presenciada todos os dias
na cultura ocidental. S&o pessoas criando herde gm atingir determinado objetivo,
acreditando em algo nédo-palpavel para ndo enfrentaralidade, e construindo, até
mesmo, rituais e ritos para rotular determinad&sagbes, como trataremos mais
adiante.

Em geral, aqueles que séo diferentes da grandeap@s$erodis e os bandidos,
sdo colocados numa situagdo de exilio. Infelizmesde diferente € ndo ser normal.
Mas, o que é o normal? E o comum visto nas ruaiada-dia das nossas cidades? E ter
uma mesma impressdo sobre coisas comuns no mura®itéar a industria cultural
como a unica produtora de conteudo? Enfim, a grandesa que domina nossa
sociedade é constituida de “normais” que esteiieatippadrées que nos sdo impostos.

Da mesma maneira que o ser sombrio e repugnamentando por Campbell
(2005), anuncia o inicio da histéria, a personageoml de Amarelo Mangalonga de
Claudio Assis, lancado em 2003, anuncia o inicibidria. Um comeco triste, no qual

a camera, mostrando o estabelecimento do altourd@a relagdo ao mundo animal,
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onde, como formigas, 0s personagens caminham p@ e comodos. Em seu breve
mondlogo (uma prética teatral do cinema nacionale gmpobrece os filmes),
percebemos a situacdo em que acontece a ficcgmdi@zelacdo com a dura realidade
do Brasil.

Séo dois seres diferentes, um o bandido, o regederdo mal, o outro, o herai,
representante do bem, que serve de arma de apaiagstruir o ser do mal. O heréi é
uma figura que reune todos os atributos necess@aos superar de uma forma
surpreendente um determinado problema de grandemnddes. Encontramos o herdi,
geralmente constituido como o protagonista de ustérfa.

Apesar de serem caracterizados por diferencasj aepdndido, tém bastante
coisa em comum. A principal delas é o fato de teaigjuma diferenca da grande massa,
pelo menos, € assim que a cultura ocidental caizatie esses dois elementos.

O herdi e o bandido estdo inseridos na sociedads, de certa forma, ndo
fazem parte daquele mundo, porque ferem os prilscyaores da massa. E, por ter
vontade propria, o herdi, pode recusar um chamadbm de defender os ideais
vigentes.

Para aquele heréi que atende ao chamado, em saadoiseu primeiro encontro
€ com uma figura protetora, segundo Campbell, (ROBfa Ihe dard forcas para
prosseguir a missao.

Ja o bandido ndo tem protetores, age sozinho rm “lsturo” da sociedade.
Pode ser que ele mesmo seja seu protetor, ou qupreéise de protecdo, pois, se o
herdéi precisa de alguma figura protetora, ha indicie que, apesar de ser considerado
um ser superior, ele tem seu ponto fraco.

Na trajetéria de heroi, citada por Campbell (20833ontramos o seu oposto, 0
bandido, no primeiro limiar. Em geral, € encontragu regides desconhecidas, ou
melhor, em lugares diferentes e distantes de onveenvpessoas de bem. Séo as regides
do desconhecido, sao lugares para serem projetadtexidos inconscientes.

Em toda a trajetéria da figura do heroi e do bamddistem caracteristicas
peculiares a cada um deles, porém um ponto-chavergaisa ser destacado é referente
a questdo social e a questdo de autoconhecimeramioes. Se o herdi e/ou o bandido
forem incapazes de compreender, de fato, quem sf@leé a sua identidade neste

mundo, para Campbell (2005), fica explicito que el&o fazem parte deste mundo.
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O simples fato de todos poderem passar fisicamgeles

guardides do templo ndo invalida sua importanc@s [se o

intruso for incapaz de compreender o santuariéoegpermaneceu
efetivamente do lado de fora. Todos 0s que sdqazes de
compreender um deus véem-no como um demonio en,assi
protegem de sua aproximacgdo. (CAMPBELL, 2005, p. 93

O bandido, chamado de intruso, tem essa denomimagéer diferente e, como
mencionado anteriormente, se ele for incapaz depm®nder o seu mundo, significa
que néo vive nesse mundo. Observamos, ainda, gqundp diferente, o intruso néo
compreende o mundo em que vive, sendo assim, elpade fazer parte desse mundo.
Se toda a sociedade tivesse as mesmas carachsrigésse individuo, talvez, ele
pudesse fazer parte dos padrées dominantes da waden

Continuando na trajetéria do heroi/bandido, en@mnés mais uma importante
diferenca entre eles. No final da historia, ao @id do bandido, o herdi tem sua
“recompensa’, geralmente destacada numa figuranfeai Ela deve ser o modelo da
perfeicdo (se é que para a perfeicao existe umlojoelelos desejos. Deve reunir tudo o
que o herdi almeja numa unica mulher: a mée, a, ian@@nante e a noiva. Tudo o que o
mundo possui de sedutor deve vir como recompenfnaala jornada.

Na trajetoria do herdi de Campbell (2005), o repméante do bem é definido
como um aprendiz que pode receber ajuda na suadgrikle esta sempre aprendendo
e, para progredir, deve aprender mais ainda. Rmemder, ele precisa de um guia, ou
melhor, “uma” guia. E na figura feminina que o hebisca seus aprendizados e,
enquanto sua jornada acontece, a figura da deusafirendo modificacdes, até o final,
como ja comentamos, tornam-se a unificacdo daipacdie

Por mais que o herdi tenha caracteristicas queomgram a ser o escolhido
para defender um modelo social, para Campbell (26G&%5n um esfor¢co tremendo, 0
her6i nada consegue. Como a recompensa esta ratgdijura feminina, o heroi
batalha e esforca-se sem parar para conquistagctopo prémio (CAMPBELL, 2005,
p. 118).

Nos estudos mitolégicos do autor (2005), presermsatnda a jornada do herdi,
sua retirada da sociedade para resolucdo dos pradle suas caracteristicas
diferenciadas para ser o escolhido e também azdgas entre o bem e o mal, mas, em
determinada etapa da sua trajetoria, o herdi @edes um par feminino para se

completar, s6 assim ele tera o dominio total dav&lea
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Tanto o herdi quanto o bandido ndo podem ser cersids parte da sociedade
dominante. Em determinada comunidade, presenciaarasteristicas particulares, em
gque as pessoas aceitam por serem iguais em deaelosiaspectos. Por exemplo, o fato
de podermos caminhar com duas pernas € algo ceindgel aceitavel, pois, a maioria é
capaz disso. Ja o fato de voar, se houvesse alguhusano capaz disso, sem a ajuda
de aparatos tecnoldgicos, apenas com suposicogsasisornaria essa pessoa especial
ou diferente. Porém, se todos voassem, nada dei@siggia. Na jornada do herdi, ele
sempre se depara com varias situacdes que deseprdmcvirtude disso, Campbell
(2005) o considera aprendiz; e, pela falta de amfoecimento, precisa de ajuda durante
a jornada.

Em O Heroi de Mil Faces, Campbell (2005), narreapetoria do heréi e também
do seu retorno. Apos a tarefa cumprida, € horaottarvao mundo “normal”, trazendo
os simbolos da sabedoria, geralmente com algum apkendizado. Quando retorna,
tem seu troféu, a perfeita figura feminina, corigtaupor ele (durante sua jornada) e
para ele. Dessa forma, o circulo se completa covar@ trazendo consigo os simbolos
da sabedoria de volta ao reino humano.

Essa busca pelos simbolos de sabedoria em algandigiante é evidenciada
no filme “Borat - O Segundo Melhor Repoérter do @leo Pais Cazaquistdo Viaja a
América”. O filme, com direcdo de Larry Charlesntzoa historia de um jornalista do
Cazaquistdo que parte para os Estados Unidos pdaa um documentario. La, seu
comportamento gera reacdes de preconceito e lgpciNessa satira, podemos
entender bem como todas as culturas do mundo ténugar, ndo pode existir uma
grande cultura que seja a correta e impere sobes t@s outras.

Durante toda a histéria do cinema, o bandido vemi®eaepresentado. Sao
diversas caracterizacbes para diversas culturasa Rmtendermos melhor a
representacdo do bandido nos dias de hoje, anaksa® estudos da Dialética da
Malandragem de Antonio Candido (1970).

Com certo tom de ironia, Candido (1970), apreserttandido “malandro” com
adjetivos que, em tratando-se de bandido, cauta estranheza. Sobre a representacao
do her6i em contraposi¢cdo ao bandido, ele refer@-sena espontaneidade nos seus
atos, sem muita responsabilidade e reflexdo, é elnearisonho. Esta submetido a uma
causalidade externa caracterizada pela causalitaderedo (CANDIDO, 1970, p. 02).

Sempre buscamos conceitos e padrées para podeir dsficoisas e as pessoas.

Com a figura do bandido n&do poderia ser diferefdtefalarmos “bandido”, logo nos
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véem a mente diversas faces de criminosos procsiaela policia, com cara de mal,

barbudos, com um olhar frio e calculista. Porémmais coerente ficarmos com a
conceituacao da representacdo do bandido “malarmraandido (1970). O bandido

malandro ndo tem sentimentos, ele vive ao bel-p@daeida, tem apenas reflexos para
se defender dos herdis e das pessoas comuns. iHamtgyos, ele engana todos e os
trai. Nunca ira amar ninguém e, se chegar a ceasara por interesse.

O bandido malandro e o herdéi viviam numa épocaua @s grandes narrativas
imperavam. Essas grandes narrativas serviam cof@@meias universais. O sistema
familiar era patriarcal, o pai era o chefe da cassua funcdo era trabalhar e trazer
dinheiro para a familia. J& a funcdo da mée eea fn casa cuidando dos filhos e
manter a harmonia e limpeza do lar. Era uma épacgue a igreja tinha mais forca e
existia apenas um Deus soberano a todos os mddessa €poca, a pessoa que se
opusesse as grandes narrativas era consideradahestou que nao fazia parte da
sociedade. Dessa maneira, entendemos porque odbanuklandro precisava de
disfarces para fazer parte da sociedade.

No mundo contemporaneo, vivemos em uma época emaqueequenas
narrativas imperam. O sistema familiar ndo € maistoiarcal. Presenciamos diversos
formatos de familias, como as maes solteiras, @@#@$ homossexuais e assim por
diante. Deus também n&o € mais Unico, cada trinatseu. Neste mundo, encontramos
o bandido marginal, uma figura que nem sempre gaede disfarces (como fazia o
malandro), pois ele tem a sua tribo, seu deus & seneiras dentro do seu préprio
mundo. A funcdo do herdi é representar os valavemis dominantes, o bandido vem
para transgredir esses valores e apontar as cadeadio heroi.

Vamos identificar, aqui, um fenbmeno que vem ocwloenos Ultimos anos.
Como é um evento bastante novo, estamos construafglonas suposicdes para
analisar essa situagdo. Esse fendbmeno deve mutiealnaente a imagem da cultura
brasileira, aDialética da Malandragenua espaco Bialética da MarginalidadeE um
choque nas duas formas de ver o nosso pais nasdefacinemas. Ha 50 anos,
presenciavamos o bandido malandro com seu ginggdoentemente inofensivo. Hoje,
o malandro da lugar ao marginal que aterrorizaceedade. Se apenas nos utilizarmos
de imagens estereotipadas podemos afirmar que didoalcontemporaneo é mais
perigoso do que o carnavalesco. Porém, ambos s@wgums, visto que o malandro
andava disfarcado e o marginal ndo utiliza maiscaras. A verdade € que a cultura

brasileira esta sendo palco de uma disputa singbdlio cinema, essa disputa esta cada
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vez mais transparente por meio das criticas a wlsdigde social, como fica explicito
em diversos filmes com@idade de Deupor exemplo.

Apesar de estarmos tratando de dois tipos distoolsandidos, que vivem em
épocas diferentes, ndo € possivel dividir o mud®62 e 2004 sdo apenas numeros
diferentes, comenta Rocha (2004), as pessoas saesmsas, 0 mundo continua igual,
ndo temos como separar 0 mundo em dois, esse misivel ndo existe, porém as
condicOes da década de 60 para as atuais mudaeckeddda de 60, a paciéncia era
uma virtude, até para aquela figura do bandido miata sempre calmo, vivendo
disfarcado na sociedade, buscando algumas casdic&sipara ser aceito la. O que
temos sdo imagens do bandido no cinema. De um ¢ablandido malandro, como, por
exemplo, no filmeO Pagador de Promessagydado na década de 60, e de outro, 0
bandido marginal, representado em varios filmestetoporaneos comadmarelo
Manga por exemplo. Nas ultimas décadas, percebemosesoodforto crescente e uma
inseguranca que se tornou parte do quotidiano rdaslgs cidades brasileiras (ROCHA,
2004, p. 02).

A “dialética da malandragem” vem sendo substitufpida “dialética da
marginalidade”, observamos isso em toda a industitairal contemporanea em que a
violéncia é o denominador comum. Segundo Rocha4{2@0ordem nacional tem sido
parcialmente substituida pelo seu oposto, a orderflittiosa. O bandido malandro, a
figura do “deixa-disso” vem dando lugar ao bandigarginal, uma figura mais
complexa que ndo deixa mais mascarar o conflitat@b& possivel perceber essa
transicdo em diversas representacfes culturaisomsorpais: no teatro, na musica e,
principalmente no cinema. A imagem do Brasil vemdsedefinida pela violéncia,
estamos transformando protagonistas de romancesvielentos atores de uma
sociedade. A violéncia € o denominador comum, mé&srraa de aborda-la define
movimentos opostos, determinando a disputa siftlbROCHA, 2004, p. 03).

Rocha (2004) comenta que, ao contrario do malawdnmtarginal pressupde uma
nova forma de relacionamento entre as classesisdxeasileiras e ndo dispde de uma
perspectiva definida de absorcdo pela sociedade. dddtrata mais de conciliar as
diferencas, mas de evidencia-las. Desse modo, pmlafirmar que o termmarginal
ndo possui um significado pejorativo, visto que remresentante do contingente maior
da populacéo.

A néo-identificacdo da figura do bandido marginalsociedade contemporanea

fica evidente quando Rocha (2004, p. 04) mencioremaiglidade do termo: “o
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marginal pode ser tanto o excluido quanto o crisone até os dois simultaneamente.”
Dessa forma, tracamos um paralelo com o filme AloakManga (2003), do diretor
Claudio Assis. O filme acontece no suburbio de fRediigia acorda mal-humorada,
pois terd de suportar mais um dia servindo fregugse, as vezes, a bolinam no bar
onde trabalha. Logo no inicio do filme, percebemogs essa seqiéncia representa
adequadamente a rotina da sociedade brasileiravigaena periferia. Quando o dia
terminar, sO |lhe restara voltar ao seu pequendaauam um anexo do bar, e dormir
para suportar a mesma coisa no dia seguinte. De @do Kika, uma mulher muito
religiosa, esta freqientando um culto enquantarsido, Wellington, um agougueiro,
fala das virtudes da sua mulher enquanto usa unchadimha para fazer seu servico.
Nesse instante, no Hotel Texas, que também ficpenéeria da cidade, Dunga, um
homossexual que é apaixonado por Wellington, limpaldo antes de ir para a cozinha.
Na verdade, ele assume todas as fun¢des no hotehddpede do Hotel Texas, Isaac,
sente um grande prazer em atirar em cadaveres,lhgusdo fornecidos por um
funcionario do Instituto Médico Legal. Apesar deggr a sua esposa, nada impede de
Wellington ter uma amante, que esta cansada decaiue quer que ele tome logo uma
decisdo. Ja Dunga pretende conseguir Wellingtoouti@ forma, ou seja, fazendo um
trabalho de macumba. Isaac conhece Ligia e sentad@ de ir com ela para a cama.
No longa, percebemos diversas historias dentro mla grande histéria. Elas se
misturam ao passo que os dias vao passando. Ne, fidio podemos identificar
bandidos e herdis, por isso ele pode ser considaradrepresentante do conceito da
dialética da marginalidade. A figura do bandido givaal tem um sentido ambiguo entre
o bem e o mal. Na representacdo da figura dessdidoarRocha (2004), atribui a
responsabilidade ao proprio sistema social brasjl@firmando que o sistema é uma
perversa maquina de exclusdo, deixando uma aparéecifalsa harmonia, que ele
chama de “radiografia da desigualdade”. Estamos cak mais explicitando as
contradi¢coes do sistema social brasileiro. Essa flahrmonia pode ser identificada, por
exemplo, nos presidios. Quando um ladrdo entrauaacasa, por exemplo, a policia
captura-o e pronto. Para nos, o problema foi redmgia sociedade, ou seja, ndo vemos
o sistema prisional brasileiro, dessa forma, imamins que tudo esta bem, uma falsa
harmonia. Nao lembramos que os presos sofrem ceupe@rlotacdo nas cadeias, sdo
espancados e maltratados. O que nos importa € nivea falsa harmonia, na qual

excluimos o mal da nossa sociedade.
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Analise do Filme Amarelo Manga

Amarelo Mang& um filme carnal, com uma fotografia rusticaatoiente original,
com uma cor singular: amarelo-manga. Apesar darmadilme de baixo orcamento, até
para os padrbes brasileiros, o diretor conseguier fam filme que, além da qualidade
técnica, propde-nos reflexdo. Nao pela realidadstrada, mas pela abordagem que o
diretor deu a essa realidade. S&o muitos os fibpesmostram a realidade brasileira,
Cidade de Deus é um exemplo, no entanto sdo pauesonseguem, confmarelo
Manga retratar essa realidade por uma 6tica crua, lerbtrata.

O amarelo esta presente em tudo, na fotografiignono, nos objetos de cena, no
carro velho do personagem Isaac, entretanto ndo énoarelo que brilha, o amarelo-
ouro, € um amarelo-manga, fosco.

A historia acontece no suburbio de Recife. O enredoa a vida de varios
personagens, todos ligados de alguma forma, povdosttem uma vida miseravel e
difusa. O filme comeca com a personagem Ligia awd mal-humorada. Aqui,
podemos identificar uma critica a rotina. Apesarsdo mau-humor e infelicidade
diaria, ela tera que, mais uma vez, suportar adseuservindo fregueses, muitas vezes
mal-educados, no bar onde trabalha. Quando esserdlisar, sé ira lhe restar voltar ao
seu pequeno quarto, atras do bar, dormir, parautro dia, aglentar tudo de novo.
Outra personagem é Kika, uma mulher religiosa geglfnta um culto enquanto seu
marido, Wellington, acougueiro, fala das virtudessdia mulher no momento em que
usa uma machadinha para cortar a carne. Contexdndb a vida de Wellington, o
diretor o coloca numa situacéo fotografica bastésuga”. Alids, em todo o filme, a
fotografia “suja” e “amarelada” impera. Em outrgtante, no Hotel Texas, que também
fica na periferia da cidade, Dunga, um homosseapaixonado por Wellington, limpa
o hotel antes de comecar o almoco. Um hospede del Hexas, Isaac, sente um
estranho prazer em atirar em cadaveres, que Ihéos@ridos por um funcionario do
Instituto Médico Legal (IML). Apesar de idolatratikd, Wellington tem uma amante,
que esta cansada da situacdo e quer que ele seigida sua mulher. Ja Dunga
pretende conseguir Wellington de outra forma, oa,sapelando mais para o lado

espiritual. Todos esses personagens confusosdraniisde alguma forma. Nesse filme,
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o diretor tenta apresentar todas as situacesjueiras e também as estranhas, numa
mistura confusa, contextualizada no lado mais pdaneossa sociedade.

Os passeios da camera sobre os principais ambeogesenarios serve para nos
mostrar que estamos vendo um filme de ficcdo eumdia@locumentario, pois, quando
um filme assim retrata a realidade nua e crua, pedéacilmente confundido com um
documentario. O filme tem varias cenas de nudeasgsdem ter sido mostradas para
reforcar a realidade nua e crua ou para reforcéigaan esteredtipos do cinema
brasileiro. Outro ponto interessante € quantidadealavroes, a personagem Kika é a
Unica que nédo se utiliza desses recursos. Kika @ maiher religiosa, o diretor deixa
nitido que esse é o motivo pelo qual palavras d®lwaldo ndo sdo proferidos por ela,
que tenta até o final do filme se manter a margensituacdo de todos os outros
personagens. Ela passa por diversas provas, atfarclae sua recompensa final.
Exatamente como o heréi de Campbell (2005), Kikmestra forte a enfrentar tudo e
todos em defesa de um ideal religioso pré-estaibeleE possivel afirmar que nesse
personagem encontramos a figura do herdAmarelo MangaCom base em Campbell
(2005), observamos que o desfecho desse persomggetam semelhancas com o final
utdpico e brilhante do herdi mitologico. Mas nesaso, Kika pode ser definida como
uma espécie de heroina contemporanea.

Desde a primeira aparicdo de Kika, fica perceptiesh virtude de suas
expressodes, de suas acles, que ela esta confusantéfide, ao certo, 0 mundo onde
vive. Kika é a heroina démarelo Manga Uma heroina que vem de um mundo
diferente, que tem problemas de identidade e nb® samo lidar com isso. Logo no
inicio da sua jornada, recebe um chamado e nausaeComo Campbell (2005, p. 74)
comenta, o primeiro encontro na jornada do herépd uma figura protetora que
fornece ao aventureiro informacdes importantes pata jornada:

No inicio do filme, Kika caminha confusa pela cidagharece ndao entender
aguele mundo, é o inicio da sua jornada numa defpsam sabe, do pensamento
religioso. Ela caminha e, em seguida, ocorre ogrorencontro com a figura protetora,
um homem, na rua, vem e |he fala: “Pudor € a famas inteligente de perversao”. Ele
parece anunciar seu futuro. No mesmo momento, alee € ndo 0 vemos mais no
filme. Essa pessoa representa a figura protetoraeddi. Uma coisa intrigante é que
quem representou no filme esse personagem, o ago&@revé o futuro, é o préprio

diretor. Isso reforca, ainda mais, a idéia de gsa € a figura protetora do herdi, afinal,
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€ o diretor que tem o dominio total dos personadesrsdidos ou herdis. Sua profecia
esta certa, conhecedor do fim da histéria, ele @aunfinal da jornada do aventureiro.

Da mesma forma que a figura do herdi-mito tem m@mwlals de identidade, a
personagem encontra-se na mesma situacao, elaléaonsis se pode continuar nessa
jornada, pois teve um fator em especial, um obkiague a fez desistir de defender
uma grande narrativa: o adultério. A partir do motneem que Kika descobre que seu
marido a trai, ela coloca em xeque toda a suaodebkatodlica e parte para uma nova
aventura, uma jornada na qual ndo podemos maitifidé#a e separa-la dos padrdes
daquela sociedade; ou seja, a partir do momentquenkika entra no saldo de beleza e
manda pintar seu cabelo na cor amarelo-manga,stdaagitomaticamente aceitando
fazer parte daquela sociedade complexa na quahdidm malandro ndo existe, e o
bandido marginal ora € bandido, ora é herai.

A primeira situacdo que encontramos eAmarelo Manga € uma
homogeneizacdo dos personagens. Ndo conseguinrasicde bandidos e herois. De
maneira geral, analisando o filme em sua totalidadeontramos no enredo um fator
marcante que aponta para a dissolucao da societiades sao pobres, porém, apesar
dos problemas financeiros, esse nao € o fatoraelevdaqueles personagens, mesmo a
dona do bar, que logo no inicio reclama da sua, viges reclama da rotina e ndo da
falta de dinheiro.

Observamos uma significativa diferenca entre o islnchalandro e o marginal.
O malandro estd em contato com diversas camadagesgsociais, ele consegue isso,
como j& vimos, por meio de estratégias de aceitagdo bandido marginal denarelo
Mangatem contato apenas com aquele grupo onde estadmstazendo parte desse
grupo, ele ndo precisa de disfarces ou outrastégina para ser aceito, todos ali sdo
iguais e fazem parte daguela comunidade.

O que chama a atencao @&marelo Mangaé a possibilidade dos espectadores
fazerem parte do filme, isso reforca a idéia deayumema ndo pode andar separado da
sociedade. S&o varios os momentos em que 0s pgestnastao interagindo entre si e,
de repetente, viram para a camera e continuam afasaiadirecionada ao proprio
espectador. J& no inicio do filme, a personagenmldgorda para mais um dia de
trabalho e comega a reclamar da vida como se sséiygensando alto, no final da sua
fala, ela termina dizendo coisas ao espectadoroQ@uomento é quando Dunga esta
falando como deseja Wellington, ao final, ele gdhsa o espectador e com uma faca na

mao diz que faria tudo para ter o seu amado. Nease, fica implicito que, se
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precisasse, ele enfrentaria inclusive os espe@admra conseguir 0 que quer. Essa é
mais uma das caracteristicas do bandido margiaaerfo que for preciso para
conseguir o0 que quer.

Como ja comentamos, as grandes narrativas estacrisen na sociedade
contemporanea. Uma cena Almarelo Mangague deixa isso muito nitido é quando o
atendente do Texas Hotel estd conversando com re.p@dreligioso comenta que 0s
santos estdo sendo roubados e a igreja esta sndoalporém isso nao importa, pois o
que vale mesmo é Deus. O atendente para finaldar fEu s6 imagino que se
continuar assim desse jeito, um dia ela [igrejd] sea acabar”. Dessa maneira, fica
explicito que até os mais pobres, agueles que viaemargem da sociedade, tém
consciéncia da decadéncia das grandes narrativas.

A principal sequéncia do filme na qual percebemos wwonfusa mistura de
pessoas, € na parte final em que aparecem vagaegsereais paradas, olhando para a
camera. Nesse momento, fica comprovada a part&opdg espectador, pois todos ali
estdo parados, olhando para a camera como sessstiveservindo de modelo daquela
sociedade. Todos, ali, séo iguais, nao existe @ leep bandido, ambos estdo presentes
dentro de cada uma daquelas pessoas, fazendo am sua jornada seja a propria
rotina do dia-a-dia.
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