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APRESENTACAO

A producdo de radiopegas tornou-se um desafio na prética radiofdnica para os
estudantes de Jornalismo matriculados na Disciplina Complementar de Graduagdo
Radioteatro do Curso de Comunica¢@o Social, habilitagdo em Jornalismo do Centro de
Educacdo Superior Norte do Rio Grande do Sul/ UFSM no segundo semestre de 2007.
A grande mulher do Lineu é o resultado do trabalho de um grupo de académicos que
ousaram produzir uma radiopeca baseada na cronica de Luis Fernando Verissimo,

fazendo uma adaptacdo de seu texto para compor o script da peca radiofonica.

2 OBJETIVOS

O principal objetivo da produgdo da peca radiofénica A grande mulher do Lineu
consiste em colocar em prética os contetidos tedricos sobre producdo de dramatizacdo
abordados em sala de aula. A partir da andlise da histdria e da base técnica do rddio no

Brasil, a Disciplina Complementar de Graduacdo de Radioteatro pretende incitar o

! Trabalho submetido ao Expocom 2008, na categoria Audiovisual, modalidade produto, dramético, no
Intercom Sul.
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interesse dos académicos de Comunicag¢do Social por géneros esquecidos em muitas
grades curriculares desta drea no Brasil.

Pretendendo executar uma radiopega que contivesse os elementos bdsicos do
radioteatro dos idos Anos Dourados do radio brasileiro, os estudantes procuraram
compor a pega a partir dos seguintes elementos apontados por Werner Klippert no texto
“Elementos da peca radiofénica” publicado na obra Teorias do Raddio (2005) organizado
por Eduardo Meditsch:

-Som;

-Ruido;

-Palavra;

-Técnica (recursos técnicos: microfone/corte/mixagem).

Segundo Moreira e Del Bianco,

o radioteatro é um género de expressdo artistica que se manifesta no meio
sonoro da comunicag@o. Tem linguagem prépria que ndo se confunde com o
teatro, do qual assimilou raizes e fundamentos. Utiliza elementos especificos
que distanciam da banda sonora, também presente em outros meios, como o

cinema e a televisao. (MOREIRA E DEL BIANCO, 1999, p. 133)

Com o intuito de que o ouvinte estabeleca uma relacdo de estimulante e viva com o
radio, ele é convidado a participar mentalmente da producdo, uma vez que o radioteatro
consegue despertar emogdes e sensagdes nos mesmos. Com elementos da realidade dos
ouvintes incrementadas com o lidico, o fantistico da fic¢do, ocorre a consolidagdo da
estética radiofonica que propde uma realidade criativa surpreendente. Para conseguir
tais elementos apdia-se no teatro, cinema e literatura. “A palavra, surgida da forga
imaginativa do falante, desperta no ouvinte idéias e, como resultado delas, sensacgdes.
Da mesma forma os ruidos despertam imagens.” (KOLB apud ALBANO, 2005, p.194)

Ha que se citar também a relevancia do aparelho fonador humano. Para Klippert
(2005, p.175) o aparelho fonador tem habilidade de emitir sons como suspiros, gritos,
risos. Mas também porque € o uUnico em que a fala (ao natural) é, segundo ele,
“plenamente realizavel”.

Em pesquisa, Klippert indica que a “coluna de ar” que gera a voz pode ter sua base
em diferentes locais do corpo humano. “H4 um nimero infinito de espagos de

ressonancia” (GROTOWSKY apud KLIPPERT, 2005, p. 175). O autor informa que ha

ressonancia no cranio, no peito, no nariz, na laringe, na nuca, no ventre.
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Klippert diz ainda que a voz do ator deve envolver o espectador, como se viesse
fonicamente de todas as dire¢cdes em ndo apenas do lugar em que o ator se encontra. Até
as paredes devem falar com a voz do ator.

Visando produzir uma peca radiofénica com cardter o mais proximo possivel dos
exemplos analisados em sala de aula, A grande mulher do Lineu foi construida a partir
dos elementos bésicos de tal género:

a) Forca associativa: combinacdes de jogos no universo sonoro (palavra, ruido,

musica).

b) Capacidade de falar ao individuo: vivéncia isolada, exclusiva do ouvinte (palco

amplo).

O script da radiopeca produzida pelos académicos também levou em conta os temas
abordados em sala de aula. A pagina foi digitada num sé lado e em papel consistente,
evitando ruidos de manuseio. O texto foi disposto com espacamento triplo entre linhas
para que alteragdes pudessem ser feitas sem prejuizo da leitura na gravacdo, e as falas
também sdo numeradas para facilitar a referéncia. As indicac¢des de efeitos sonoros e
musicas foram colocadas entre colchetes (MC LEISH, 2001, p. 184).

A peca radiofonica produzida pelos académicos do Curso de Jornalismo da
Universidade Federal de Santa Maria, busca acionar a imaginagcdo dos ouvintes, fazer
com que estes produzam cenas mentalmente para conseguirem compreender a peca. Ou
seja, o ouvinte torna-se co-autor da pega. “A pessoa que ouve tem mais oportunidade de
aprofundar-se do que aquela que apenas vé¢” (BERENDT apud ALBANO, 2005, p. 195)

Com base nesses conhecimentos os académicos objetivaram, além de produzir uma
peca radiofbnica, fazer ressurgir esse género radiofonico hoje pouco veiculado nas

radios nacionais.
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Figura 1 - Académicos do Curso de Jornalismo na gravacio da radiopeca A Grande Mulher do
Lineu em 06 de dezembro de 2007. Foto de Fernanda Pedrazzi

3 JUSTIFICATIVA

A realizacdo da radiopeca A grande mulher do Lineu justifica-se pela
necessidade de cultivo das diferentes possibilidades de entretenimento que o radio
possui.

A histéria das radionovelas comeg¢ou muito antes da década de 1940 quando
Leandro Blanco criou Em busca da Felicidade, radionovela cubana que foi adaptada por
Gilberto Martins e tornou-se a pioneira das radionovelas brasileiras em 1941. Datas e
nomes relacionados a origem desse género sdo dibios. O que se pode dizer é que os
produtores radiofénicos perceberam que os ouvintes gostavam de acompanhar
programas de entretenimento que trouxessem elementos do seu cotidiano. A ficcdo em
suas diversas manifestacdes (cinematografica, teatral, radiofonica...) pode ser entendida
como a expressdo da relagdo dos homens com tudo que os cerca. Segundo Lia Calabre
em o R4dio na sintonia do tempo: radionovelas e cotidiano (2006), os mitos, as festas,

as tradigOes orais, o teatro e a escultura também sdo parte dessa manifestagao.
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Tendo em vista a audiéncia e a aceitacdo do publico, as radios, inicialmente as
européias, passaram a produzir pecas radiofénicas. Na época em que se tinha os mass
media como uma agulha hipodérmica, os empresarios, produtores e figuras do cendrio
politico econdmico da época, aproveitaram-se desse poder para propagar suas idéias
como verdades (quase absolutas), para aglutinar mais seguidores, para alcancar seus
objetivos. Adolf Hitler aderiu ao rddio como forma de expandir suas idéias, e ‘adestrar’
seus seguidores. Nesse momento percebeu-se que o “consumo do produto serd tanto
maior quanto o grau de identifica¢do produzido”. (CALABRE, 2006, p. 107)

O radio era (e ainda €) um meio de comunicacdo de grande alcance nos lares
brasileiros. Ele faz parte da vida didria das familias. Quando comecaram a ser
produzidos teatros radiofonicos, o publico alvo foi o feminino, que dispunha de tempo
para o 6cio e acompanhavam toda a programacdo das radios. Até as propagandas
veiculadas eram direcionadas “as queridas ouvintes”.

Com as pecas e novelas radiofonicas, o rddio passou a ditar regras e hordrios nas
residéncias brasileiras, até mesmo as refei¢des eram programadas com base nos horarios
das novelas. Essas eram assunto nas rodas de conversa, produziam sensagdes nos
ouvintes que perduravam até o capitulo seguinte. Tudo isso porque para adaptar um
texto dramadtico as especificidades do meio, os enredos eram divididos em capitulos e
cada um deles despertava diferentes sentimentos e debates.

Para Reynaldo Gonzalez, citado por Lia Calabre (2006), o publico se envolve

emocionalmente com a ficgdo:
Diferentes fatores favorecem a identificacdo, o 6timo da identificacido se
estabelece nem certo equilibrio de realismo e de idealizagdo, é preciso haver
condigdes de verossimilhangca e de veridicidade que assegurem a
comunica¢do com a realidade vivida, que as personagens participem por
algum lado da humanidade quotidiana, mas € preciso também que o
imagindrio se eleve alguns degraus acima da vida quotidiana, que as
personagens vivam com mais intensidade, mais amor, mais riqueza afetiva

do que os comuns mortais. (GONZALEZ apud CALABRE, 2006, p. 111)

No Brasil estreou em junho de 1941 Em Busca da Felicidade pela Radio
Nacional do Rio de Janeiro'', sendo que a radionovela foi transmitida durante cerca de

trés anos. A adaptacdo foi de Gilberto Martins e foi um sucesso. Em pouco tempo as

" Fundada em setembro de 1936 e estatizada pelo Estado Novo de Getiilio Vargas em 1940 tornando-se a
lider de audiéncia durante 20 anos.
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dramatizacdes radiofOnicas expandiram-se por grande parte das emissoras do pais.
Apesar de todo sucesso de Em Busca da Felicidade, a radionovela que parou o pais foi
Direito de Nascer, veiculada a seguir.

Na década de 1940 o radio vivia seus Anos Dourados, as pecas e novelas
radiofdnicas contribuiram significativamente para que o radio chegasse ao seu auge,
ambas foram muito importantes para que a histéria do radialismo brasileiro se
configurasse. Durante toda essa década o radioteatro fez parte da programacdo das
radios brasileiras. Na década de 1950 surge a televisdo e tem inicio a decadéncia do
rddio no Brasil. Assim como quando surgiram as radiopecas e radionovelas o teatro
perdeu muitos de seus artistas para o radio, com a inovagdo da televisdo o radio perdeu
nao sé muitos de seus artistas, como profissionais de todas as éreas.

Durante varios anos o radio sobreviveu a duras penas a concorréncia, muitas
vezes desigual, da televisdo. Somente na década de 1970 iniciaram-se mudancas
capazes de reerguer esse meio de comunicagdo, sendo que hoje o rddio esta presente em
95% dos lares brasileiros. Porém a produgdo de dramas radiofonicos ndo resistiu a
época de decadéncia e hoje é produzida por poucos amadores, académicos, e algumas
poucas radios no pais. A Radio Amazdnia é uma delas, a mais recente radionovela
produzida pela emissora foi Histéria do dito gaioleiro.

E necessdrio que se justifique o porqué da escolha de uma radiopeca para a
pratica do radioteatro durante o desenvolvimento da disciplina. Para isso basta analisar
os tipos de dramatizagdo existentes e o seu funcionamento. Segundo Ferraretto em sua
obra Radio: o veiculo, a histéria e a técnica (2000, p. 57-59), as dramatiza¢des podem
ser divididas em trés tipos:

-Unitéria: pega radiofnica, cujo enredo esgota-se em um tinico programa;

-Seriada: dramatizacdo periédica em que, embora os personagens principais sejam o0s
mesmos de um programa para o outro, a estéria tem inicio, meio e fim em cada edicio;
-Novelada: o enredo desenvolve-se ao longo de vérios capitulos em uma narrativa,
portanto, encadeada. Pode se desenrolar por vérios meses.

Pelo formato e duragdo da dramatizacdo unitdria optou-se pela sua produgdo, uma
vez que a Disciplina de Radioteatro tem duracdo de apenas um semestre, um drama
novelado levaria muito mais tempo para ser produzido e exigiria mais do que um
semestre para tal.

A producdo de dramatizagOes radiofonicas isoladamente principalmente por

académicos da drea da Comunicagdo Social € importante para a conservagdo e



§ % Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagio
XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Natal — 1 a 6 de setembro de 2008

conhecimento desse género radiofénico. Porém sdo de pouca eficdcia no processo de
ressurgimento do mesmo. Apesar de pequeno, o efeito produzido por essas iniciativas é
de grande valia nos primeiros passos para que a sociedade volte a se interessar pelo
radioteatro. E importante que os cursos de comunicagio abordem esse género, nio sé
para que os estudantes aprofundem seus conhecimentos e praticas do radiojornalismo,

mas também para que levem adiante essas pecas e novelas.

4 4 3
Figura 2 - Académicas Daniela Polla, Duane Loblein e Roscéli Kochhann na gravacao da radiopeca.
Em 06 de dezembro de 2007. Foto Fernanda Pedrazzi.

4 METODOS E TECNICAS UTILIZADOS

Para a producdo da radiopeca A Grande Mulher do Lineu langou-se mao de
diversas técnicas digitais para ampliar o universo acustico da peca. Entre as técnicas
utilizadas estdo a fusdo, a mixagem, a colagem, a justaposi¢do e a fixacdo ou
movimento espacial de vozes e ruidos.

Foram utilizados os seguintes instrumentos para a realizacao do radioteatro:
-Programa Sony Sound Forge 7.0;

-Trés microfones Shure SM58;
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-Mesa de som Oneal Audio.

Para dar mais verossimilhanca a radiopega foi feita uma escolha de trilhas e a
utilizacdo de miusicas de acordo com a situagdo em que estavam inseridos os
personagens. Um exemplo disso é quando o personagem Lineu surge com Valda
descendo a rua dos Coqueiros entra a musica Pretty Woman, de Roy Orbinson, passa
exatamente a idéia inicial da pega: incita o ouvinte a imaginar uma linda mulher.
Mission Impossible theme faz alusdo ao filme Missdo Impossivel e instiga o interlocutor
a imaginar o modo como os homens realizariam a ‘missdo de reconhecimento.” A
classica Je tdime da década de 1960 da o tom final a pega, trazendo o toque de humor
nela contido e a sensualidade do momento em que Titina descobre o ‘grande motivo’ da
satisfacdo de Valda com o marido Lineu. O uso dessas musicas serviu para despertar
no ouvinte as diferentes sensa¢des que uma radiopeca pode trazer e que em especial, A
grande mulher do Lineu pretendia.

Ainda trabalhando para trazer veridicidade ao radioteatro os académicos
produziram sons, de forma experimental, para serem utilizados na peca. Foram
utilizados sons de bar, campainha, pisadas de sapato, chinelos no parquet, cerveja sendo
servida no copo, risos, cochichos, abertura e fechamento de portas, entre outros.

A interpretacdo dos personagens foi escolhida de acordo com o timbre de voz
que cada individuo do grupo tinha, para que o ouvinte pudesse criar seus rostos
mentalmente de acordo com as caracteristicas descritas no texto e com o timbre da voz.
Alguns alunos precisaram modificar um pouco o timbre pelo fato de faltarem homens
para interpretar as vozes masculinas. Como foram os casos das académicas Duane
Loblein e Priscila Dévens que interpretaram Lineu e Mariano, respectivamente.

Uma vez que a peca foi uma adaptacdo de uma cronica de Luis Fernando
Verissimo foram mantidos alguns aspectos do texto original, um deles foi a presenga do
narrador.

Os estudantes realizaram de dois a quatro ensaios antes de cada gravagéo, e a
radiopeca foi gravada por trés vezes para aperfeicoamento e escolha da melhor versao.
Como resultado um produto que alcancou o objetivo inicial de pratica radiof6nica

voltada para o entretenimento e a satisfagdo de ver o seu trabalho recompensado.
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APENDICE

Roteiro produzido pelos académicos de Jornalismo na disciplina de Radioteatro para a
radiopeca A grande mulher do Lineu.

A GRANDE MULHER DO LINEU

Adaptada da cronica de Luis Fernando Verissimo

[entra trilha: uma linda mulher]

NARRADOR- Depois de algumas semanas sem dar noticias aos amigos, eis que surge

Lineu, descendo a rua dos coqueiros, de bracos dados com uma nova mulher... uma

grande mulher...um monumento de mulher!!

MUALDAO- Hei, olha 14 quem estd vindo! E o Lineu!

[ barulho da rua: carros, buzinas, conversas...]
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MARIANO- Meu Deus!! Quem ¢é aquela moca que estd com ele?

TITINA- Ai gente, deve ser sua nova amiga...

LINEU- E daf pessoal!!!

MUALDAO- E daf Lineu!

MARIANO- Nio vai nos apresentar a tua amiga, Lineu??

LINEU- Ah! Desculpa gente... essa aqui € a Valda...

TITINA- Oi Valda, que bonito nome. Prazer.

MUALDAO- Ol4! Seja bem vinda.

MARIANO- Oi!

LINEU- ...Ela € minha mulher!!

TITINA- O qué???

10
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MUALDAO- Mulher???

LINEU- Sim, minha mulher! Porque? Algum problema?

MARIANO- Capaz, claro que ndo...

MUALDAO- Imagina Lineu, problema nenhum!!!

[termina som da rua]

NARRADOR- Todos no grupo eram casados. O dltimo a se casar fora o Lineu. Mas a
Valda era mulher demais para um homem s6. Alguma coisa precisava sobrar para os

outros! Era uma questdo de justica!! Restava saber como a mulher do Lineu reagiria a

uma proposta distributivista...

MUALDAO- Mariano, tu viu aquele avido da mulher do Lineu??

MARIANO- Nossa!!! Mualdao aquilo € coisa de outro mundo!! Oh 14 em casa...

MUALDAO: Mas isso nio té certo, monopolizando uma mulher como essa, o Lineu

ta... digamos, sonegando-a!

MARIANO: Concordo! Cadé a solidariedade social?!

11
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MUALDAO: Nio que eu duvide da capacidade do Lineu, de administrar tudo aquilo,

mas... Ndao tem como nao se revoltar!

MARIANO: Ah! Valda!... Como as pastilhas!!!

MUALDAO: Pare de sonhar seu intitil, precisamos de um plano!

MARIANO: Plano?
NARRADOR: Sem as mulheres saberem, Romualdo foi escalado para uma missao
de reconhecimento. Sua tarefa era descobrir, com jeito, se a Valda era, ao menos,

cantavel.

[Entra trilha Missdo Impossivel]

NARRADOR: Depois de semanas estudando o terreno e fazendo aproximacao,
Romualdo decidiu avangar com cuidado para ndo espantar a presa, nem alertar o Lineu.

Finalmente conseguiu encontrar-se com Valda, sozinhos num bar...

[Sai trilha de missdo impossivel]

[Entra som de Bar]

VALDA: Fala logo Romualdo, o que vocé quer comigo? O Lineu ta me esperando.

MUALDAO: Eu... e o resto do pessoal... assim... a gente queria saber...

12
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VALDA: Fala logo homem!

MUALDAO: A gente queria saber se... bom, a gente queria te convidar para uma

festinha particular, sabe, 14 em casa.

VALDA: Humm...

MUALDAQO: E, a Titina, minha mulher vai viajar, e eu e a rapaziada, pensamos em

fazer uma festinha pra gente se conhecer melhor.

VALDA: Ah! Legal, vou falar com o Lineu...

MUALDAO: NAO!!!! Quer dizer, ndo Valdinha, é s6 vocé que a gente t4 convidando,

entende? Vocé e a rapaziada!!!

VALDA: Eu ndo acredito! Vocés tdo querendo dar em cima de mim? Vocés nio

respeitam nem o amigo de vocés?

MUALDAO: Claro, mulher de amigo meu, pra mim, ¢ homem feio! Mas... vocé é
diferente das mulheres do grupo. Vocé é um mulherfo! ... E é muita injustica o Lineu,

daquele jeito franzino, casar com uma mulher do... seu tamanho!

VALDA: Do meu tamanho? Risos

13
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MUALDAO: Aposto que o Lineu niio comparece... sabe... assim do jeito que vocé

merece.

VALDA: Olha aqui Romualdo, pois vocé fique sabendo que eu sou mulher de um
apetite sexual equivalente ao meu tamanho...

MUALDAO: (engole em seco)

VALDA: Eu ja tive muitas experiéncias na minha vida, mas nada se comparar ao que
encontrei com o Lineu. O Lineu me satisfaz plenamente! ... E ndo é nada pessoal, viu.

Simpatizo muito com todos voc€s, mas tudo o que preciso tenho no Lineu.

[musica de decepciao]

NARRADOR: Valda se levanta da mesa de bar e vai embora [passos], sem dizer mais

nada. Ela conseguira deixar Romoaldo sem palavras.

NARRADOR: Naquela noite quando o Mualdéo chegou [barulho de porta] em casa, foi

recebido pela Titina com o pé batendo no parquet [batidas de pé no parquet]. Sempre

um mau sinal.

TITINA: Senhor Romoaldo Pinto da Costa, posso saber que tanto assunto vocé e a

esposa do Lineu tinham pra conversar 14 no bar?

MUALDAO: E, ¢€... nada de mais meu amor, nada de mais...
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TITINA: Como assim nada de mais? Desembucha logo, antes que eu faga vocé€ dormir

com os cachorros!

MUALDAO: Ta bom, ta bom minha flor, eu vou te contar tudinho.

NARRADOR: E Mualdio foi obrigado a contar toda sua missao de testar a Valda e o

que Valda dissera sobre o Lineu... também.

NARRADOR: Desta vez, sem os homens saberem, as mulheres do grupo iniciaram um
assedio organizado ao Lineu para descobrirem o que, nele, satisfaz tanto a Valda, um

mulherdao como a Valda.

[mulheres conversando]

[campainha e abre porta]

TITINA: Oi Lineuzinho, vim trazer um pedago de bolo que eu fiz especialmente pra

vocé.

LINEU: Ah, obrigado Titina, bondade sua. (Batida de porta fechando)

GARCON: Seu Lineu? [Barulho de bar, passos do garcon]

LINEU: Sim?

GARCON: Aquelas mocas ali daquela moga, mandaram esse bilhetinho pro senhor.
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LINEU: Humm...Obrigado...”Me encontre as oito perto da pracinha, e

desacompanhado. Beijos da sua admiradora secreta.”

MULHERES: [Risos]

NARRADOR: Dias depois, durante um jantar com todo o grupo, Lineu sentiu a méo da

Titina, que por baixo da mesa, comegava sua propria missao de reconhecimento.

[Barulho de pratos]

[Entra Je tdime]

MUALDAO: O que houve Lineu? Ficou branco de repente.

LINEU: Nao é nada Mualddo. S6 acho que tem uma aranha subindo na minha perna. Né

Titina?!

TITINA: Uh! Acabei de descobrir o grande motivo!

[gargalhada]
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