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Fotografia: a escrita da luzZ
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Resumo

A luz é essencial para a fotografia. Esse fato, ggsim dizer, € fundamentalmente
importante para compreender os efeitos de sentidoetp produz em cada fotografia.
Fatores como a direcdo da fonte de luz, o tamaahmytensidade e a qualidade
interferem nos elementos bésicos da fotografia,ocom contraste, iluminacdo, no

aparecimento ou ocultacdo de detalhes e, princgrgkn na informacdo que ela

transmite. Sendo assim, a informacao, carro-chefetdgrafia jornalistica, aparece nas
imagens e depende das possiveis e diferentes sudackiz utilizada. Evidencia-se,

entdo, a participacdo do fotografo, uma vez quienagens obtidas sdo frutos de uma
escolha prévia. Ademais, pode-se dizer que a lofeo® a imagem jornalistica valores
de composicao subjetivos que necessitam da pexcepgguem as observa.
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Fotografar & — simultaneamente e numa mesma
fracdo de segundo — reconhecer o fato em si e
organizar rigorosamente as formas visuais
percebidas para expressar o seu significado. E por
numa mesma linha: cabeca, olho e coracéo.
Henri Cartier-Bresson

A luz, em termos de linguagem, é um valor de comgaosfundamental para a
fotografia. Assim como o pintor necessita lidar castintas para compor sua obra, o
fotégrafo precisa da luz para registrar a imagem plano. Entre os elementos que déo
vida a fotografia, a luz tem a funcdo de captaggstrar as nuances nas imagens em
cores e as gradacgbes de cinza nas fotografias etim e@branco; além disso, ela “da o
clima (atmosfera) de uma foto, e isso ja& é infodoacdiz Guran (1992, p.33). A
imagem &, portanto, uma relacdo do téomm a luz. Além disso, o posicionamento da
camera e a escolha do melhor local e horario poaksnar a textura, o volume, o

contraste e a coloracdo fotografidss fontes de luz para a fotografia ndo variam

! Trabalho apresentado ao GT de Audiovisual, do @thgresso de Ciéncias da Comunicag&o na Regido Sul.
2 Angélica Liersen, académica do sétimo semestoein de Comunicagdo Social, habilitagdo em Jomaljisa
Universidade Federal de Santa Maria. Membro e peadora do Grupo Imagem, sob a orienta¢édo do pafes
Adair Caetano Peruzzolo. E-mail: geli_jor@yahoo.dom.

3“0 tema, também chamado assunto ou motivo, corgfigicena que se deseja fotografar e é compospmrdo de
vista 6tico, por muitas superficies de diferentesst ja que elas refletem quantidades variaveiszi¢Curso de
Fotografia Planeta, 1997, v.1, fasc. 3, p.52).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
VIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica@®egido Sul — Passo Fundo — RS

diferentemente da percepcédo visual do olho hufpasto é, a luz solar, lampadas
elétricas, uma vela ou qualquer outra luz que hawime em diferentes situacdes
cotidianas serdo fontes de luz para a fotografipré@er de fotografar1981, p.40).

A percepcdao visual compreende-se aqui, segundeitosde Aumont (2004,
p.22), como um processamento de informacgdes quyache entram em nossos olhos

através da luz, sendo isso realizado em etapasssuae. A informacéo €

codificada— em um sentido que ndo € o da semiologia: os @édig
sdo, aqui, regras de transformacdo naturais (ndritréaias, nem
convencionais) que determinam a atividade nervesafumcdo da
informacéo contida na luz. Falar de codificagdonflarmacao visual
significa, pois, que nosso sistema visual é camazodalizar e de
interpretar certas regularidades nos fenbmenoshsos que atingem
nossos olhos (AUMONT, 2004, p.22).

Tais regularidades, portanto, referem-se esseneméma intensidade da luz, seu
comprimento de onda e sua distribuicdo no espaco.

A luz, a maquina fotografica e as objetivas funaion pode-se dizer, como
matéria-prima da imagem. A luz “canaliza a inforA@qisual através da objetiva
fotografica para um material sensivel”’. Como sudenegford (2003 p.42), “o uso da
luz permite-nos mostrar certos aspectos de umambjante da maquina fotogréfica e
suprimir outros”. A maquina fotografica ira apretsenvariagbes segundo seu
posicionamento em relacdo ao objeto fotografadobj&tiva, além de ser o canal pelo
qual a informacéo visual passa, possibilita o trabde enunciacéo fotografica segundo
escolhas feitas na variacdo de abertura e clarégardanimagem. Assim, a opcao por
uma ou outra objetiva, do ponto em que deve ficatémera e tal relacdo do
equipamento com o objeto fotografado, vai nos pi@poar diferencas na captagéo e
na iluminacdo da imagem e, por conseqiéncia, dileseefeitos de sentido possiveis
em cada fotografia.

No processo fotografico, a luz cumpre quatro rétpssa) iluminar o tema ou a
pessoa: a luz, ao incidir no ‘objeto’ fotografagopduz nele diversos efeitos de sentido;
b) proporcionar informacdes sobre o tema, tais cdextura, tamanho, forma e
contorno; c) dar carater e clima a imagem fotoggafa luz da relevo as qualidades do

tema, sugere estados de espirito, além de formecktdgrafo a atmosfera desejada; e

4 Segundo Jacques Aumont (2004, p.22) “o que viaenas como a maior ou menor luminosidade de ummbjet
corresponde, na verdade, a nossa interpretac@mddicada por fatores psicologicos, da quantidadéde luz
emitida por esse objeto, se for uma fonte lumifossol, uma chama, uma lampada elétrica etc), ftatida por ele,
em todos 0s outros casos”.

® Doravante citado como PF.
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por fim, d) transmitir emoc¢fes através de uma coagdio adequada e sugestiva entre
luz e tema. Assim, a luz pode ser utilizada de mmataral e intencional ou mesmo ser

produzida (luz artificial), sendo que sua ‘apliagicgobre um dado objeto influencia na

imagem, que se obtém dele (Curso de Fotografieefan997, v. 1, fasc. 1, p.20).

A Unica fonte de luz natural é o sol. Devido af¢alte de luz ser muito instavel,
muitas vezes os fotografos recorrem a luz artific@mo o flash, por exemplo). Porém,
as variacbes da luz solar podem compor distintasascelependendo do horario
escolhido para o instante fotografico. A qualidai@deluz natural € influenciada néo
apenas pelo horario do dia, mas pelas condi¢cdess#ricas, pela época do ano e
também pela localizagcao geogréafica.

De fato, pode-se dizer que ha uma grande variedadentes de luz artificial
que podem ser utilizadas para iluminar um objeto. GDrso Feininger de
Aperfeicoamento em Fotografig1985, p.72) considera que ha trés tipos de luz
artificial: ‘lampadas para fotografia’, ‘flash’ &1z fluorescente’. A primeira delas é uma
luz continua sendo que a divisao entre os espachs @ sombra podem ser percebidos
a olho nu; e o contraste da cena pode ser medidatorfotografico, pelo fotbmetro. Ha,
nesse caso, pouca luz, “insuficiente para dimimagirvelocidades do obturador em
movimentos curtos e rapidos”. O flash ndo é umaefaontinua, mas possui a
capacidade de ‘congelar o movimento realizadonstante fotografado. No entanto, o
recurso do flash é geralmente utilizado quando ducg ou nenhuma fonte de luz, e
sendo esta direta e, por vezes, muito intensaupracha iluminacdo dura e evidente,
como se pode perceber na fotografia “De bunda pdua”. Nesse caso, a iluminacdo
do flash € Unica, o que confere dureza e achatan®emnagem. Torna-se evidente
como fonte Unica de luz, pois ilumina os pontoxipnds enquanto deixa no escuro 0s
mais distantes.

Outro aspecto consideravel quanto a utilizacdolakhfé “a alta definicdo e a
dureza do flash, que tende a achatar os volume®)éta pode ser um recurso de
linguagem eficaz e é largamente utilizado para goarimpacto a partir da crueza da
imagem” (GURAN, 1992, p.34). A luz fluorescente @ntinua e praticamente nao
produz calor. Todavia, esta fonte de luz mostraraaca ao olho, mas é carente de tons
vermelhos. Esse fato ndo influencia as fotografragoreto e branco mas, nas coloridas,

tal iluminacao produz tons verdes — a ndo ser gjansutilizados filtros adequados. Ha

% Doravante citado como CFP.
" Doravante citado como FEININGER.
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a possibilidade de utilizar tubos de iluminacaapan determinado espaco. Isso produz
uma iluminagdo mais suave, entretanto pobre emrasiat(FEININGER, 1985, p. 72).
Podem ainda ser consideradas fontes artificiaigetss e o0 fogo, entre outras fontes.
Porém, no fotojornalismo, o flash constitui-se comdonte de luz artificial mais
utilizada, e préatica, mas néo serve tanto a eatftografica como velas e fogo.
Conforme Langford, a qualidade da imagem referprseipalmente ao tipo de
sombra produzida pelo objeto iluminado — dura caveu e depende do tamanho da
fonte em relacdo a distancia a que o objeto sentnac¢2003, p.125). Tais fatores,

segundo ele, alteram

o carater doseflexosprovenientes de objetos brilhantes. Uma fonte
de luz dura produz um pequeno reflexo luminosonipte disto é o
reflexo da luz nos olhos do retratado. A luz suaveduz uma
iluminacdo difusa, que muitas vezes dilui o coloride toda uma
superficie brilhante, fazendo com que pareca memas
(LANGFORD, 2003, p.127).

Tanto a luz natural quanto a artificial podem ifeciar-se na qualidade da imagem, ou
seja, produzir uma luz dura ou suave. No primeaso¢ a luz incide diretamente no
objeto e é proveniente de uma s6 fonte, mais compac pontual, o que produz uma
imagem mais contrastada e agressiva, com maioagZide tonalidades. Esse fato
acentua os detalhes e as sombras nos objetos. &odemar como exemplo de luz
dura a de um projetor, de pequena lampada de fidsfloro aceso ou mesmo o sol e a
lus®, mesmo sendo eles fontes de luz diferenciadas &nsvaspectos, como cor e
intensidade, por exemplo.
O sol é a fonte de luz natural que ilumina a faafigr‘De repente, a violéncia”.

Na imagem, o sol incide diretamente no objeto delar® revelar uma imagem mais
contrastada e agressiva. Embora ndo haja muiteagiadde cinza entre um ponto
iluminado e outro ndo iluminado, a imagem apresanta modesta escala de tons em
alguns pontos (na calgada, por exemplo, e um poacparede). Ao contrario do que
ocorre na luz suave, a luz dura varia as tonalgladefotografia de modo a realcar os
detalhes e as sombras nos objetos. Deve-se levapesideracdo, porém, que alguns
pontos de tal imagem sdo ricos em detalhes, masspudevido a iluminacédo ser

intensa, ha caréncias nesse aspecto. Aqui, osrnostndo sao bem definidos.

8 Segundo Langford “o sol e a lua sdo enormes, ®nisial & grande distancia a que se encontram, agerstifontes
de luz relativamente compactas no céu” (2003, p.126
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Ja na luz suaveha mais de uma fonte de iluminagdo ou, ent&o,a“tomte
envolvente em grandes dimensdes, que pode ser whotedmente enevoado ou a luz
azul do céu com exclusdo do sol, uma lampada datoefde luz deflash com
superficie mat®, ou um grupo de tubos fluorescentes” (LANGFORD)O20p.126).
Como a luz incidente € indireta, h4 gradacfes matis na fotografia, sendo que a
escala de tons € menor e hd menos contrastesnbsasondo séo tao intensas e ha mais

campos com penumbra na imagémComo menciona Guran (1992, p.33),

enquanto a luz direta tende a estabelecer umarduigiade valores a
partir de si, destacando os elementos pela sudéinciia, a luz difusa
se derrama por igual sobre a cena, permitindo gtrofatores de
valorizacdo do contetido ganhem peso na composi¢ao.

Um belo exemplo para este caso é a fotografia tQulambembe”. A luz, aqui, pode
ser considerada suave, pois, embora proxima da tetografado, aparece em mais de
um ponto da imagem (notam-se trés pontos de ilgéo)ae € suavizado por outro
elemento da cena: a lona. Como séo diversos patgoguminacdo, as sombras
projetadas na lona conduzem a um efeito de sewdidmagia, encantamento, uma
atmosfera mais bucdlica. A luz nesta imagem criaeanolvimento distinto, seja pelas
suas gradacdes mais sutis, notadas tanto na lona Bos elementos externos a ela;
pela penumbra ou por sombras pouco intensas epsdbas, que deixam as imagens
projetadas pouco definidas e contrastadas. Pa@®1992), produzida sob iluminacéo
suave, conduz o observador a ter mais facilmentaesnos sentimentos daquele que
olha a imagem natural, exatamente pelo efeito lecproporcionado pela iluminacao.
O contraste na fotografia € uma relacdo entre a dque recai nas partes

iluminadas, e a luz das partes sombreadas do oQ)ejae ocorre € que

a pelicula fotogréfica (e os sensores CCD nas masudigitais) ndo
tem possibilidade de registrar uma escala tdo vastaalores de
iluminacdo como os olhos. Isso quer dizer que,veaes, quando se
expOe para obter pormenores nas zonas mais carasmbras ficam
incaracteristicas, embora ainda possam ver-se alganmenores
(LANGFORD, 2003, p.127).

® A luz suave é aqui considerada como equivaledifuga segundo classificagdo de autores como LANRIFO
(2003) e GURAN (1992), também no livro: ‘o prazer fetografar’. Alguns autores, no entanto, compreeme luz
suave diferentemente da difusa.

10 A saber, opaca.

1 Qutras informag8es sobre luz dura ou suave podeensontradas nas préprias fontes utilizadas GjFRAZER
DE FOTOGRAFAR, 1981, p. 58, Curso de Fotografia Re@nel, fasc.1, p. 4; fasc.3, p.65 e no fasc4l p.46.
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E possivel verificar, em fotografias em preto enbea a diferenca entre
contrastes bem acentuados ou menos acentuadosdgam intitulada “De volta ao
inferno” ha uma consideravel variedade de tonsetitts em detrimento de pontos
totalmente brancos ou pretos. Embora a iluminagitaldfotografia seja lateral, o que
produz grandes zonas de sombra, 0s tons de cinznda imagem mais amena, sem
um contraste mais evidente ou marcado. Ja na &ftadiDe repente, a violéncia”, o
contraste € bem caracteristico, ou seja, € pevetptdiferenca entre pontos iluminados
ou néo iluminados, sendo que quase ndo ha aumemlionmuicéo gradual de tons.

Em “Greve dos Bancérios” o contraste parece bentadar porém, ha pouca
possibilidade de perceber os detalhes do primelanop Isso ocorre, geralmente,
quando a iluminacao é lateral ou superior, poisamb objeto iluminado apareca com
textura e forma, ha grandes zonas de sombra. B&motabras que podem, e geralmente
o fazem, omitir detalhes. Para corrigir tal fatopéssivel, no entanto, realizar o
enchimento de sombra. Entende-se por enchimengomra, dispor um refletor no
lado sombrio do objeto e deixar que a luz princgdala como uma iluminacao difusa.
Para objetos pequenos ou retratos, uma simples flwinca de papel pode funcionar de
tal modo, assim como um tecido ou parede brancgada grandes dimensdes de
iluminacgdo, faz-se necessario que as nuvens ilumio mesmo o sol torne-se mais
difuso.

A iluminacdo que determina a gradacdo entre luzesorebras pode ser
visualizada nas cores das imagens coloridas. Al@duz varia de acordo com o horério
de exposicdo. A coloracao geral na fotografia chaendominante de cor. Pode-se dizer
que as cores induzidas pela luz sdo quentes (mdem) ou frias (azuladas). Nas
dominantes azuladas, séo transmitidas sensactesorgldas ao frio, umidade e
situacOes nao tanto festivas. Essas fotografiasgeialmente, feitas em dias nublados,
em sombras ou paisagens nevadas. As dominanteglasnau alaranjadas produzem
sensacdes mais prazerosas e agradaveis, ligadatoadA coloracdo quente remete ao
verdo, calidez, ao aspecto saudavel de uma pessoa, é o caso da fotografia “Triste
brincadeira”, apesar da denominacao ‘triste’. Nobiantes externos, a luz natural com
tal dominante aparece ao amanhecer e entardeceo, m@nciona o CFP (v.1, fasc.1,
p.20). No entanto, nota-se que mesmo durante a nadm luz artificial - podem ser
feitas fotografias com dominante de cor quente, adram exemplifica a imagem

“Circo Mambembe”. Nessa fotografia, os tons amaraleermelhos nos permitem criar
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efeitos de sentidos relacionados a sensacao derpcalor, proximidade ou afetividade,
enfim, remetendo a uma situacdo agradavel.

A direcdo da luz também influencia no resultadalfida imagem capturada.
Seja a partir da luz natural (sol) ou artificiad, direcdo da fonte de luz determina onde
sera projetada a luz e a sombra do objeto, o qpia afaspecto da textura e o volume
(forma)” (LANGFORD, 2003, p.127). Como ha uma estervariacdo em altura e
posicdo da fonte luminosa em relacéo ao objetogfioath mostra-nos a possibilidade de
‘manipularmos’ a direcdo da fonte segundo a nedadsj ou, no caso de fonte fixa, a
possibilidade de deslocar o objeto ou mesmo aguardaelhor horario para a captura
da imagem fotogréfica (2003, p.127). Ademais, gplode incidir no objeto fotografado
de modo frontal, lateral, superior ou zenital, lirdiee posterior ou contraluz.

No primeiro caso, quando a luz recai a partir damee direcdo do eixo da
tomada (pela frente), o objeto fica uniformemehieinado e as cores apresentam-se
com aspecto mais natural. O fotografo, em tal asténcia, esta de costas para a fonte
iluminadora. No entanto, com tal iluminacéo, asls@® sdo pequenas ou nao aparecem
no motivo fotografado e, nesse caso, sao projetaatastras dele. Como elas conduzem
a sensacdo de profundidade e volume, a imagemegebe luz frontal carece desse
guesito. Assim, a forma fica achatada e ha poudarte como se percebe na fotografia
“Tucano com asa de anjo”. O achatamento da imageaniatta de volume permitem
maior subjetividade da cena. Além do mais, nesse aaubjetividade € percebida pela
iluminacdo do ambiente — principalmente frontabispcaso n&o houvesse cuidado, o
fundo poderia ficar escurecido e assim, sem infoéma

A luz lateral, por sua vez, é capaz de realcaexdsitas das superficies voltadas
para a maquina e produzir a impressao de voluniecidéncia da luz por um dos lados
do objeto fotografado conduz a sensacao de tridiraealidade e relevo da imagem.
Na imagem “Lula 1&” pode-se dizer que a iluminagitd entre superior e lateral
esquerda (partindo do ponto da camera), num angel@d5° aproximadamente. A
iluminacéo recai de modo ameno, com caracteristitais da iluminacéo lateral que
superior, pois ndo ha tanto contraste (caractaviste iluminacdo superior) e ha certa
producdo de volume - perceptivel no ponto entreragpesquerda do personagem e a
parede — 0 que é caracteristico da iluminacdoalatés zonas que apresentam sombra
sdo pequenas e de pouco contraste, apenas confaramor sensacdo de

tridimensionalidade a imagem.
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A luz superior (como o sol do meio dia) cria sorshrais fortes e agressivas e €
a mais comum na vida cotidiana. Essa iluminagcaérppé a menos recomendada no
campo fotogréfico, pois elimina a concretude eleviedo objeto. A luz incidente na
fotografia intitulada “De repente, a violéncia” éoyeniente de uma fonte superior e
natural, ou seja, o sol. Isso € perceptivel pataiitacdo de alguns pontos na fotografia,
no caso, o cabelo (na parte superior), a parterisuds sapatos, as maos, enfim, pela
iluminacéo de todos os pontos que estao voltadasgiaa. Outro aspecto destacavel €
a producdo de sombras nas zonas inferiores. A images recebe luz superior tem
sombras mais fortes conferindo a cena certa agidade e contraste acentuado.
Porém, como a luz superior (do sol a pino) é irderds® achatamento e poucas
gradacdes de cinza nas zonas mais iluminadase@realesse caso, € produzido apenas
nos pontos em que a iluminacgéo recai de forma amena. Como um dos personagens
(0 que nos da a idéia de que sofre a agressaojjeas&e que totalmente na sombra,
exceto mao e perna, ha o efeito de sentido de nsai@ade, ou seja, ha a possibilidade
de aquele, que observa a fotografia, assumir aeaf@imbdlica esse lugar na imagem.
Isso porque a sombra faz com que ndo aparecanheletdd rosto e roupa e, quanto
menos detalhes sdo mostrados, mais possivel fiaasdenir mentalmente esse papel na
cena.

A luz inferior € menos utilizada na fotografia ¢queira, porém, em estudios e
‘naturezas mortas’ tem grande importancia. Essed iluminacéo “tende a produzir
um efeito macabro, dramético e até ameacador” (LAQIBD, 2003, p.127). Um feito
mais subjetivo pode ser encontrado na contralus, ge forte, cria uma silhueta com
contrastes muito acentuados, sendo dificil de ifileant detalhes dos personagens ou
objetos. Quando mais amena a luz posterior (comtbéen € conhecida) produz
tonalidades apenas ligeiramente mais escuras dam qu@mal. Tal iluminacdo pode
acentuar um recorte, e também produzir bom contarfieoma, porém, h4 menos relevo
nas formas, e os detalhes ficam menos evidentesombras (LANGFORD, 2003,
p.127). No caso de contraluz suave, a luz podeglibrada se incidir também pelas
laterais e fronte do objeto. O fotojornalismo nditiza tanto esse tipo de iluminacgéo,
mas ela, por vezes, é escolhida pelos fotografzs qunferir a fotografia certos efeitos
de sentido.

Além da variacdo de angulacdo e intensidade, onfamala fonte de luz
determina a imagem final. Para classificar seguatiordem, considera-se o tamanho

da fonte e a distancia do tema fotografado. As dgdes podem ser pequena, média ou
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grande, sendo a sombra um instrumento capaz dersgrdicador do tamanho da fonte
luminosa. Isto quer dizer que sombras com contobens definidos indicam pequena
fonte de luz; se os contornos sdo mais suavesnt@ foédia e no caso de auséncia de
sombras o tamanho da fonte € grande (CFP, v.15fgs@13).

O sol, flashes e lampadas s&o todas pequenas foatész, pois produzem
sombras intensas e bem definidas, com luz dura. @bmuminagcédo nota-se grande
diferenca entre pontos iluminados e sombreadose-rtluenciam nos poucos matizes
— a saber, meios tons - de fotografias em pretoarcb e tonalidades coloridas nas
imagens em cor. A fonte pequena de luz produz diifitenso, embora pequeno, e
também detalhes e texturas mais destacados. Esaeasteriza pela mais habitual fonte
de luz, sendo que a iluminagédo dura faz com qumiEs surjam mais saturadas e que
as sombras realcem o objeto fotografado (CFP fast,5, p.113 a 118 e FISTAROL,
2004, p.37).

A imagem “De repente, a violéncia” demonstra fopgguena de luz. Isso
porque, a fonte pequena de luz — proporcionada @&jai iluminacédo solar - produz
sombras bem definidas e, assim, grande diferent@ @s pontos iluminados e
sombreados, exatamente como percebemos na mao ddosumpersonagens - mao
totalmente branca e o vestuario totalmente preassim como em outros pontos da
imagem. O brilho intenso nos pontos brancos da émag tipico da pequena fonte de
luz. Do mesmo modo, essa iluminagcéo proporcionalltet e texturas mais destacados
como é possivel notar na calga do terceiro compends imagem (da direita para a
esquerda), exatamente na altura do joelho. O graad&aste aqui destacado como
tipico da fonte pequena confere agressividadeta gaiéncia a cena. Assim, além da
imagem conduzir a idéia de acéo ou efeito de agnealitanto, uma carga ja negativa, a
quase auséncia de tons de cinza na fotografia remnfa imagem um peso consideravel
na constru¢cdo dos valores negativos, ou seja, ediata conducdo do leitor a uma
informagé&o de violéncia da cena.

Fontes médias de luz produzem sombra e contorn@sualém de uma direcao
perceptivel, mas pouco marcada. Nesse caso, &£fooja sombra dos objetos possui
menor evidéncia do que com fonte pequena de lumoCa sombra € suave e a
iluminacdo progressiva, 0s relevos séo realcadosgsee 0 contraste seja agressivo. A
fonte média tem aproximadamente o mesmo tamanlubjéto e, no caso da luz solar,
ela ndo deve incidir diretamente no objeto, mased®tida ou espalhada pelo ambiente,

caso contrario, ndo sera fonte média de luz. H§ tajuqualidade de iluminacdo capaz



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
VIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica@®egido Sul — Passo Fundo — RS

de proporcionar boa modelacdo do objeto (temallaegaturacdo de cor e de brilho
gue serao vivos, porém nao intensos em excessam semmota na imagem “Triste
brincadeira”.

Se dividirmos tal imagem em plarigspodemos afirmar que no primeiro deles
as caracteristicas se mostram exatamente como fastds médias de luz, isto é, ha
sombras n&o muito contrastadas, relevos realgcadothe n&o intenso. Isso muda se
olharmos para o plano profundo aonde os elemeéatw$is iluminados pelo sol que ha
muito brilho e pouca definicdo. A pouca definicanbém se explica pela objetiva
(tele, que aproxima algumas partes do todo obsejvagbelo ajuste de foco — para o
primeiro plano. Todos esses topicos (lente, fokoninacdo) ddo destaque para o
primeiro plano, enfatizando o personagem. Nesse sasa fonte de luz fosse pequena e
0s contrastes bem acentuados remeteria ao efeitesedido de agressividade e
violéncia. Assim, com fonte média, a luz € menownsa, ha destaque para o
personagem sem conferir-lhe negatividade. Chanateseado para o fato enquanto fato
propriamente. Ademais, as cores apresentadas aum rfitedia de luz, sdo produzidas
de maneira harmoniosa e com maior caplacidade tlataie com perfeicdo suas
sutilezas. Nos interiores, a fonte média de lumfermostrar a textura e o volume do
objeto sem exagerar no contraste. Em exteriore® eleenos comum, mas pode ser
encontrada em dias de sol com pouca neblina e ssnmiais claras (CFP, v.1, fasc.6,
p.137 a 142 e FISTAROL, 2004, p.38).

A luz intensa e proxima em relacdo ao tema é aaiatito de fonte grande. Ela
cobre o objeto por inteiro e faz com que a luz akegfé ele por todas as direcdes, isto
€, ha pouca ou nenhuma sombra. A fotografia feita @l fonte de luz pode ficar com
aspecto achatado, sem volume ou conti@d®TAROL, 2004, p.39). Essa iluminacéo
aparece na fotografia “Tucano com asa de anjo’s p@ nota que ha uma certa
naturalidade e suavidade na cena fotografada egatarpela iluminacdo escolhida. Na
imagem, a fonte de luz artificial e principal vecpbmpanhada do uso de flash como
preenchimento. A utilizacdo de mais de uma fontdudefaz com que a cena fique
iluminada por inteiro e, assim, com pouca sombracBatamento e a falta de relevo
provocados pela iluminacdo frontal do flash apr@mmo personagem do fundo da
imagem. Isso e também a postura do personagem faaangue a auréola — desenhada

no fundo - pareca imediatamente junto dele, camdleria imagem um efeito de sentido

12 0s planos seréo abordados em trabalho posterior.
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angelical. A escolha do angulo da tomada fotogaétienbém contribui para a carga de
subjetividade da cefa

Por fim, a luz é, de fato, um valor de composigimddmental para a imagem
fotografica. Tanto no fotojornalismo quanto na @vadia artistica, a luz confere
informacé&o, pois indica volumes, texturas, formasoees. Sabe-se, portanto, que a
subjetividade de cada imagem, bem como a informag&oela traz é resultado de
escolhas feitas (conscientemente ou nao) pelo rafiigFatores como o tamanho da
fonte de luz, a direcdo que incide, aléem de comrasntensidade, sdo determinantes
quanto aos efeitos de sentido produzidos pelailagdio. Os efeitos sdo perceptiveis ao
observador ndo apenas pela luz utilizada em cadgeim, mas também por elementos
como composicdo, enquadramento e cores, por exers@hmlo que cada um deles
produz um determinado sentido e, o todo, visuatizaa imagem, é a soma de todos
eles num fim maior que é a informacédo (ou repregdiot parcial e subjetiva da
realidade).

13 Embora a imagem seja tdo subjetiva a ponto de@anatada no photoshop, nota-se que é apenamiadcio e a
escolha do angulo de tomada que Ihe conferem esseteristica. Imediatamente préximo ao ombro asiguio
personagem ha elementos que podem demonstrartoat@imento da imagem.
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Apéndice

“De repente, a violéncia”
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“De volta ao Inferno” o “Tucano com asa dpa
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