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Resumo:

A questéo da representacdo, ao ser problematizddactica tedrica, trouxe a tona a
nocao do hibrido, que se impde na contemporaneidah® um conceito basico no
quadro de referéncias tedricas dos discursos gdontialistas e feministas, bem como
nas teorias da comunicacédo, da arte e da técngcao@s sujeitos hibridos séo seres
emergentes, indissociaveis da urgéncia do pregedéemarca que nele vai deixando o
acontecer da diferenca. Neste trabalho, apresesgaas reflexdes de Néstor Garcia
Canclini, filésofo e antropdlogo argentino radicadoMeéxico, acerca do fendbmeno da
hibridacao cultural, procurando compreender o sdaiidlogo entre a cultura erudita, a
cultura popular e a cultura de massas travado aése$ latino-americanos, e sua
inser¢éo no cenario mundial.
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A nocdo do hibrido emerge na critica teorica dirpea problematizacdo da
questado da representagdo, que ganha os seus osnd@cisivos com Michel Foucault,
Jacques Derrida, Gilles Deleuze e Edward Said. éyaportanto, da crise da
representacdo no pensamento ocidental, a qual &ngparanea do capitalismo
multinacional e dos seus fluxos globais de desteializacéo.

Profundamente influenciado por Michel FouchuEdward Saitl preocupa-se
com as intimas articulagdes entre poder e sabalisando criticamente o dispositivo
orientalista de representacao da alteridade cufrego, em termos genéricos, data do
periodo colonial, tendo inicio, mais precisamente final do século XVIIl. Segundo
esse intelectual palestino, o carater totalizantegemeralista da estratégia de
representacdo orientalista legitima uma autoridadiscursiva eminentemente
apropriativa, que tende a suprimir uma alteridadmdna complexa, subsumindo-a
numa viséo ou textualizagdo do exotico e oblitenardnsequentemente, o encontro, a
reciprocidade e o conflito entre culturas.

Na Ameérica Latina, por sua vez, a abrupta integppagdo e coexisténcia de
culturas estrangeiras e dissimiles gerou procedsosiesclagem que, em diferentes
momentos do século XX, serdo chamados de ocidestéld, aculturagéo,
transculturagcao, heterogeneidade cultural, gloagdia e hibridismo. Tais terminologias
desenvolveram-se no afa de designar os novos puxes produtos resultantes das
ordens simbdlicas, que, desde o final do século cOvicorreram para a formacéo dos
paises latino-americanos.

O choque da conquista desencadeou a justaposigfidiza de conquistadores
e conquistados, cujas diferenciacfes culturais d@sembocar tanto em ajustes ou
negociacdes quanto na sujeicdo do outro. E nessexto de tensdes que Néstor Garcia
Canclini identifica o fenbmeno da “heterogeneidadaltitemporal” (1995, p.72).

Considerado um pioneiro em estudos sobre o hibmalidas culturas latino-americanas,

! Foucault, 1991, p.40-51.

2 Ver o argumento do autor invocado explicitamertefamoso estudo critic@®rientalismo,no qual
denuncia a estrutura dicotdmica, essencialistatensética subjacente a um estilo de pensamentadmse
sobre uma distingdo ontoldgica e epistemolodgida feitre “Oriente” e “Ocidente”, estilo esse deadm

por Said como “orientalismo”. Essa obra insereeseantexto especifico da critica ao pés-coloniadigm
pode ser colocada no contexto mais amplo de uma sitwacdo global e das incertezas que a pontuam.
Assim, convém n&o restringir este estudo criticd&Sdil a uma polémica anti-imperialista estritamente
centrada em objetivos ideoldgicos da luta no Oeidvédio. No entanto, muitas das ambivaléncias do
proprio livro partem precisamente desta oscilagéiceaima dimenséao tedrica proxima de uma critica da
representacao pds-estruturalista, preocupada etmtsub as aliancas entre o saber e o poder na
representacao do outro, e uma recuperacao proldarmdd um conjunto de valores caros as ciéncias
humanas ocidentais.
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h&a décadas Canclini vem desenvolvendo pesquisaadasl para a compreensado da
cultura urbana. Dentro dessa perspectiva, sdod@\wua atencéo as légicas das culturas
populares, a recepcdo e o consumo de bens simb@ieohibridacéo cultural gerados
pela heterogeneidade multitemporal, bem comorppactos da globalizag&o.

Canclini, desse modo, prop0e instigantes reflex@@s torno do eixo
tradicdo/modernidade/p6s-modernidade, em que tassaimo aspecto preponderante,
a falta de uma politica cultural moderna na Amétiatina (1995). Para o pesquisador,
0 processo de hibridacdo cultural da América Latleaorre da inexisténcia de uma
politica reguladora ancorada nos principios da mmdiegde e se caracteriza como o
processo socio-cultural em que estruturas ou pstique existiam em formas
separadas, combinam-se para gerar novas estrutbjamms e praticas. Esse hibridismo,
desencadeador de combinatérias e sinteses imaewvsarcou o século XX nas mais
diferentes areas, possibilitando desdobramentodufividade e poder criativo distintos
das mesclas interculturais ja existentes na Améataoza.

Ao propor um debate sobre as teorias da modemidada pos-modernidade
para a América Latina, Canclini se ocupa tanto wkiss populares quanto do culto,
tanto dos meios massivos de comunicagdo quantopdmsessos de recepgcao e
apropriacdo dos bens simbdlicos. O entrelagamesgsed elementos veio a engendrar o
que ele designou como “culturas hibridas”. Parardibtas, Néstor Garcia Canclini
defende a necessidade da adocdo de um enfoquarghén poderia ser chamado de
hibrido, pois resulta da combinacdo da antropologia a sociologia, da arte com o0s
estudos das comunicagfes. Um dos seus principgetosbde pesquisa sé&o as
contradi¢cdes da cultura urbana, ou seja, aquelagppsidem a realizacdo do projeto
emancipador, expansivo, renovador e democratizdaokmeérica Latina, cujos paises
sao, hoje, um produto da sedimentacéo das tradardesais e linglisticas de grupos
autoctones, bem como da sua justaposicdo e ertamcemto com as tradicdes dos
setores politicos, educacionais e religiosos dgeoriibérica. Apesar das tentativas da
elite de conferir a sua cultura um perfil modernestringindo a difusdo da cultura
indigena e colonial entre os setores popularesesticagem interclassista decorrente
desses inter-relacionamento teria, segundo Cangariado formacdes hibridas em
todos os estratos sociais latino-americanos (1295;1).

Esse convivio intercultural, agenciador do corfsoentre temporalidades
distintas, justificaria, em grande medida, a ambligde do processo de modernizacao

da América Latina. Canclini identifica, nos paikgso-americanos, o entrecruzamento
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de diferentes tempos histéricos que coexistem nuesmm presente de forma
desarticulada, fendbmeno que designou como “hetesdd@de multitemporal” (1995,
p.72). Como ja se assinalou, a inexisténcia deefm®jnacionais de integracdo na
América Latina foi, em grande parte, responsavial perda de referenciais tradicionais
e pelo afloramento de processos de estranhameantwjsta, sobretudo, do convivio
entre sociedades dispares, que, embora ocupandgosspomuns, ndo chegaram a se
integrar.

Canclini saliente que operar com a modernidadeol@mericana exige antes a
distincdo entre a “modernidade”, enquanto etapadrés, e a “modernizagéo”,
enquanto processo social que interfere na constdgdnodernidade dos modernismos,
ou seja, dos projetos culturais que se relacionam aiversos momentos do
capitalismo. Essas distincbes dao origem a umagagd®: “Por que nossos paises
realizam mal e mais tarde o modelo metropolitanonddernizagéo?” (1990, p. 209). A
resposta a tal pergunta esta na defasagem entremadarnidade deficiente e um
modernismo exuberante, defasagem esta decorreniebddismo socio-cultural que
marcou a formac&do da América Latina.

Embora a modernidade latino-americana seja tardieelando um quadro de
defasagem histérico-cultural, a radiografia real&g@or Canclini indica um resultado
positivo: “Ao chegar a década de 90, é inegavelajdanérica Latina se modernizou.
Como sociedade e como cultura: o modernismo sicd@i a modernizacdo sécio-
econdmica ndo estdo mais tdo divorciados” (199P38).

Néstor Garcia Canclini, ao analisar as formasidedismo na América Latina
no final do século XX, que foram geradas por caltées decorrentes do convivio
social urbano e do contexto internacional, conglie todas as culturas sao de fronteira
e que as artes, em virtude do fenbmeno da destatizacdo, articulam-se em relacéo
umas com as outras, sendo-lhes possivel, com @spliar seu potencial de
comunicacao e conhecimento. Ainda que indiretamesteoraticas culturais passam a
ocupar um lugar proeminente no processo de desemasito politico, uma vez que,
guando se fecham ou se enrijecem as vias politiciais, essas praticas se constituem
em vias de expressdo simbdlica, com acédo e atudefivas. A eficdcia dos processos
de hibridismo reside, principalmente, na sua cala@a de representar o que as
interacOes sociais tém de obliquo e dissimuladi® propiciar uma reflexdo acerca dos
vinculos entre cultura e poder, os quais ndo séwais. Trata-se, portanto, de verificar

“quais sdo as consequéncias politicas que decaleepassagem de uma concepgao
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vertical e bipolar das relacBes sociopoliticas paratra descentralizada e
multideterminada” (1990, p. 345).

De forma original, Néstor Garcia Canclini analisaultura na Ameérica Latina
levando em conta a complexidade de relacbes quanfigeram na atualidade - as
tradigbes culturais coexistem com a modernidadeajuga ndo se consolidou nessa
parte do planeta. Canclini examina as estratéggaingresso na modernidade e de
superacao desse estagio, partindo do principicuderga América Latina, ndo ha uma
ampla conviccédo de que o projeto moderno consttgaincipal meta a ser atingida,
“como apregoam, politicos, economistas e a pulaldedde novas tecnologias” (2006,
p.17).

Assim, Néstor Garcia Canclini, ao retomar suasrigwacdes relativas a
fronteiras, globalizacdo e interculturidade, salem necessidade de encontrar modelos
propicios a abordagem das “4speras contradic6eaftpram nas assimetrias globais”
(2000, p.34). Mantendo esse enfoque e consideranidto de que a porosidade das
fronteiras e dos fluxos multiderecionais prometem parecem prometer) integracdes
supranacionais para um futuro proximo, Canclinibatrgrande relevancia ao papel
passivel de ser exercido pela América Latina nasseerso, onde ainda prevalecem
intercambios culturais e econdmicos desiguais e 6oertas tendéncias globalizadoras
da economia reforcam algumas fronteiras ou levamventar outras novas” (2000,
p.34).

Afim de demonstrar suas postulagbes, Canclini examas assimetrias
edificadas numa instalacdo do artista japon@dtimidia Yakinori Yanagi, cujo
potencial critico atinge desde as relacdes soeamliticas entre Japdo e Estados
Unidos até outras relacbes de ambito internacigdém de mostrar-se impressionado
com essa instalacédo, geradora, em sua opiniaondalas metaforas mais potentes com
gue a arte dos anos 1990 trata da “porosidaderdateifas e fluxos multidirecionais”
(2000, p.31-2), Canclini salienta que a experiénoias radical de Yanagi foi a
exposicao perfomatica ddandering Position,uma montagem de areia em moldura de
aco exposta na Bienal de Veneza de 1993, na “Maostfanacional de arte urbana” de
1994, em Tijuana e San Diego, e na Bienal de SagoRam 1996. Na referida
montagem, formigas perambulam pela areia que slergeiporte material a um mapa de
bandeiras nacionais, cujas cores demarcam frostanmabdlicas entre nacbes. A
perambulacdo das formigas pela areia vai mesclasdgaores/bandeiras/nacbes até

provocar a dissolugdo de limites e marcas iderggarHa, nessa instalagdo, uma
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inegavel critica ao imobilismo decorrente daquiloe ga globalizacdo possui de
hegemonico e homogeneizador.

Para Néstor Garcia Canclini, a metafora constrp@aYanagi ndo apenas se
presta para dar visibilidade as novas condicOestdeacdo contrastiva na diversidade
cultural do mundo, como também - coincidindo comn@&s concepcdes que abordam a
globalizagdo como um processo unificador de difgaen para colocar todos 0s povos
em co-presenca, o que sugere (e denuncia) umaditinidade indiscriminada” (2000,
p.32). Tal dendncia remete a intolerancia em relac@&@oexisténcia (contraditoria) de
sujeitos social e etnicamente dissimiles, o qua lewlobalizacdo - uma realidade
voltada a conquista ndo de paises, mas de mercadosproduzir (em série)
interatividades edulcoradas e indiferenciadas.

Canclini prefere chamar essa nova situacéo iritaratide hibridacdo em vez de
sincretismo ou mesticagem, “porque abrange divemsasclas interculturais - nao
apenas raciais, as quais costuma limitar-se o témesticagem’ - e porque permite
incluir as formas modernas de hibridacdo, melhogu® ‘sincretismo’, férmula que se
refere quase sempre a fusdes religiosas ou de rantos simbdlicos tradicionais”
(2006, p. 19). O autor transita entre diferentesiifestacdes culturais e artisticas
(muitas delas andnimas): desde passeatas reiviodisa passando pela pintura,
arquitetura, musica, grafite e histérias em quddisraté a simbologia dos monumentos.
Desse modo, reflete sobre o que chama de migragGislirecionais, relativizadoras
do paradigma binario (subalterno/hegemonico, trada/moderno) que tanto balizou a
concepcao de cultura e poder na modernidade.

A metéafora dovideoclip também é utilizada por Canclini. O autor vé no
videoclip a linguagem das manifestacdes hibridas que nadoeanuzamento entre o
culto e o popular. Canclini desessencializa, assanto a idéia de uma tradicdo
autogerada, construida por camadas populares,cqqaanbcdo de arte pura ou arte
erudita. A linguagem parddica, acelerada e desusmtido videoclip representa a
desconstrucdo das ordens habituais, evidenciandwpdsras e justaposicdes entre
aquelas duas nocdes tradicionais de cultura. Espaisras e justaposi¢cées culminam
em outro tipo de organizagéo dos dados da realidaden de apreender as formas
dispersas da modernidade, Canclini investiga onfem® da cultura urbana, principal
causa da intensificacio da heterogeneidade cultnad cidade, portanto na realidade
urbana, que se processa uma constante interacdocdlbcom redes nacionais e

transnacionais de comunicacao.
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O autor assinala que a idéia de urbanidade nap&@ea idéia de “mundo rural”
ou comunidade, pois, “o predominio das relacoesrgigias sobre as primarias, da
heterogeneidade sobre a homogeneidade” ndo éia#iillunicamente a concentracao
populacional nas cidades” (2006, p.285). A dissimudo individuo na massa e no
anonimato é apenas uma das facetas da metropaleira é a das comunidades
periféricas, que criam vinculos locais de afetigigla de condescendéncia e saem pouco
de seus espacos. A questdo é que tais estrutwrassatciais da urbanidade - o clube, o
café, a associacdo de moradores, a sede do pawlitioo, etc. -, antes interligadas com
uma comunidade utépica dos movimentos politicosonacs, estdo cada vez mais
desarticuladas enquanto representacao politica.

Ao que parece, essa desarticulacdo tem como caosa, outros fatores, as
dificuldades dos grupos politicos para convocanmaathos coletivos ndo rentaveis ou
de duvidoso retorno econémico, sendo cada vez mmuerativo o adagio “tempo é
dinheiro”. Desse modo, os elementos mais valorigaddo 0s que se ligam a
rentabilidade e a eficiéncia: “O tempo livre dogoses populares, coagidos pelo
subemprego e pela desterriorizacdo salarial, éaameénos livre por ter que se
preocupar com o segundo, ou terceiro trabalho, mupeocura-los” (2006, p.288).
Nesses termos, a faceta mais importante da midie, & o fato de haver-se tornado a
grande mediatizadora ou até substituta de intesagdetivas. A participacdo de
camadas periféricas relaciona-se cada vez mais wom espécie de “democracia
audiovisual”, em que o real € produzido pelas imagk televisao.

Canclini passa da idéia de urbanidade e telepmatido para a andlise da
questdo da memoaria historica, desfazendo a pergpdickear de que a cultura massiva
e midiatica substitui a heranca do passado e aggiies publicas. Nesse sentido, o
pesquisador destaca a presenca dos monumentosaeralacdo ambivalente com as
transformacdes da cidade. Os monumentos ndo s&osaenarios que legitimam o
culto do tradicional; hoje, “abertos a dinamicaamd, facilitam que a memdéria interaja
com a mudanca, que os herdis nacionais a revitaligeacas a propaganda ou ao
transito: continuem lutando com os movimentos $&cjae sobrevivem a eles” (2006,
p.301).

Por meio de fotografias de monumentos mexicanasagckdi ilustra a reedicao
simbdlica dessas grandes construcdes na contengadr. Uma cena pré-colombiana
de indios pedestres, quase no nivel da rua, mistueacena de pedestres urbanos na

capital mexicana. Canclini sugere que a figura inarde Zapata, representada num
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monumento, na cidade de Cuernavaca, esta lutamiiaatransito denso, batalha essa
que remete os conflitos travados com a sua enéfigiza. Além desse, varios sdo os
exemplos de hibridacdo encontrados pelo autor pacesurbano.

Para Canclini, a p6s-modernidade é entendida i@ cima etapa ou tendéncia
que viria a substituir o mundo moderno, mas coma umaneira de problematizar os
vinculos equivocos que este estabeleceu com asdipdies que pretendeu excluir ou
superar para constituir-se. O autor identifica, madernidade, dois processos
diferenciados, porém, complementares, de desat&alcultural: o descolecionamento
e a desterritorializacdo. O primeiro consiste masa pos-moderna da producao de bens
culturais colecionaveis, 0 que seria um sintomasnuro da desconstituicdo das
classificacbes que distinguiam o culto do populamdos do massivo. Diminui, cada
vez mais, a possibilidade de ser culto por conhepenas as chamadas “grandes
obras”; ao mesmo tempo, a condi¢cédo para ser popatareside mais no conhecimento
dos bens produzidos por uma comunidade relativaaméthada. Canclini (2006,
p.303).retoma as idéias de Walter Benjamim, aonafirque o intelectual pés-moderno
forma-se tendo como base sua biblioteca privadde twros se misturam com recortes
de jornais, informagfes fragmentarias sdo encamdrath “chdo regado de papéis
disseminados.

A partir do surgimento de dispositivos tecnolégicoomo a fotocopiadora, o
videocassete ovideo gameque ndo podem ser considerados cultos ou populase
colecdes se perdem e, com elas, as referénciasisesséde historicas que ancoravam
seu sentido. O uso do primeiro dispositivo menaongarante a possibilidade do
manejo mais livre e fragmentario dos textos e t@rsa segundo permite a articulagéo
de elementos tradicionalmente opostos nas produgddiovisuais: o nacional e o
estrangeiro, o lazer e o trabalho, a politica ecedd, etc; o terceiro, por fim,
desmaterializa e descorporifica o perigo, “dandsmaicamente o prazer de ganhar dos
outros ou a possibilidade, ao sermos derrotadoguddudo fique na perda de moedas
numa magquina” (2006, p.307).

Néstor Garcia Canclini afirma que o segundo psm;es da desterritorializacéo,
constitui-se como o mais radical significado dor@sgo na modernidade. Para
comprovar o fendbmeno da desterritorializacdo, oramenciona a transnacionalizacéo
dos mercados simbdlicos e as migracdes. Nessesdedesconstroi os antagonismos
colonizador X colonizado, nacionalista X cosmopgliénfatizando a descentralizacéo

das empresas e a disseminacdo dos produtos sio®@iac meio da eletrbnica e da
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telematica. O uso de satélites e computadoresfusédi cultural também impede que se
continuem vendo os confrontos dos paises perir@mmo combates frontais com
nacdes geograficamente definidas. Além disso, wsdif tecnoldgica permitiu, a paises
dependentes registrarem um crescimento notavelake exportacdes culturais. Tal é o
caso do crescimento da producdo cinematografiazbkcjtaria no Brasil, nos ultimos
tempos.

Outro fator relevante para caracterizar a detbealizacdo € o que o autor
chama de migracbes multidirecionais, salientandiveqiéncia cada vez maior da
realidade diaspérica. Tal realidade é constatattagstudo que Canclini realiza sobre
os conflitos interculturais em Tijuana, fronteirgre o México e os Estados Unidos. O
autor afirma: “[...] varias vezes pensei que egdade €, ao lado de New York, um dos
maiores laboratérios da pés-modernidade” (200615).30 carater multicultural desse
local ndo se expressa apenas no uso do espanhol irgids, mas nas relacdes
divergentes e convergentes que se dao entre umm@acaloutra. A0 mesmo tempo, h@,
nesse lugar, uma tentativa de retorno ao tradibi@uauma tentativa de reinventa-lo.
Na referida cidade fronteirica, a busca pelo aiwdérdtende também aos interesses do
mercado turistico. Visitantes sdo fotografados enaa@e burros cuja pintura imita uma
zebra, tendo ao fundo algumas reproducdes de imadgevarias regides do México,
tais como, vulcdes, figuras astecas, cactos, etc.

Por fim, Canclini se detém no papel que a arteepddsempenhar no
compreensao do fendmeno da hibridagdo na Amératiad. O autor cita 0 manifesto
antropofago (1928) no Brasil e algumas manifesgd® grupo Martin Fierro na
Argentina como interpretacdes de identidade lasimericana realizadas mediante a
incorporacao de elementos estéticos e sociais tiesopaises. Sobre o cosmopolitismo
e o0 localismo desses artistas afirma: “O lugar dirpdo qual varios artistas latino-
americanos escrevem, pintam ou compdem musicadpj& a cidade na qual passaram
sua infancia, nem tampouco € essa ha qual viveahg@s anos, mas um lugar hibrido,
no qual se cruzam os lugares realmente vividos0g§2®.327). Em consequéncia, o
artista perde sua aura de fundador das mudancais ®timediatas, e as praticas
artisticas carecem de paradigmas consistentesiameaa genialidade e a erudicdo sao
idéias ultrapassadas e pretensiosas. Ao artistaartesdo restam as copias, a
possibilidade de repetir pecas semelhantes, owssiljiicdade de ir vé-las num museu

ou em livros para turistas.
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Como proposta de uma prética artistica hibridacla destaca o grafite e os
guadrinhos, géneros impuros, que, desde o seumarda, abandonaram o conceito de
colecdo patrimonial e se estabeleceram como “lsgdeeintersecdo entre o visual e 0
literario, o culto e o popular” (2006, p.336). A linaléncia do grafite se constitui na
simultaneidade com que serve para demarcar téodtdarte neotribal) de grupos
étnicos ou culturais e para desestruturar as ocededd bens materiais e simbdlicos da
chamada “alta cultura”. Os quadrinhos, por sua eegrenciam a potencialidade de
uma nova narrativa e do dramatismo que pode setecgado em imagens estaticas,
sendo o estilo mais lido e o ramo da indUstriaogdit que proporciona maiores lucros,
em virtude de sua relacdo com o cotidiano. Assenguadrinhos acabam por revelar
referéncias e contradi¢cdes da propria contempatadei

Canclini, a fim de ilustrar essas manifestacoedodadas, fala de uma famosa
tira de Fontanarrosa, em que um personagem “camdita de fronteira” foge da
policia de 15 paises - 0 personagem ndo contratzaatravés da fronteira, mas a
propria fronteira, na medida em que ele rouba aslidarreiras, marcos, arames
farpados, etc. O personagem, apos vender um pratuseu roubo que apresentava
defeito, precisa se esconder para ndo ser presolmperpol. No final da histéria,
quando esta sendo perseguido, o personagem acaba&npar na manifestacdo
organizada por um movimento grevista de policiggsnsando tratar-se de uma
procissdo. A frase que encerra a tira, dita porogorsonagem que havia presenciado
toda a aflicdo do protagonista, € uma espécie ddeema e sintese do momento pos-
moderno: “A gente nunca sabe onde vai estar mabdtia de amanha”.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BHABHA, Homi K. O local da culturaBelo Horizonte: UFMG, 1998.

CANCLINI, Néstor Garcia. La modernidad despuésadpdsmodernidad. In: BELUZZO, Ana
Maria de Moraes (Org.Modernidade:vanguardas artisticas na América Latina. Sao Paulo:
Memorial da América Latina, 1990.

__ . Culturas hibridas: estrategias para entrar y salir de la modernidagnBs Aires:
Sudamericana, 1995.

____.La épica de la globalizacion y el melodramaadnterculturalidad. In: MORANA, Mabel.
(Org.).Nuevas perspectivas desde/sobre América Lafiaatiago: Cuarto préprio, 2000.

10



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
VIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica@®egido Sul — Passo Fundo — RS

__ .Aglobalizagéo imaginadé&é&o Paulo: lluminuras, 2003.

__ .Estratégias para entrar e sair da modernida8éo Paulo: EDUSP, 2006.

FOUCAULT, Michel.As palavras e as coisaama arqueologia das ciéncias humanas. Lisboa:
Edicdes 70, 1991.

SAID, Edward.Orientalismo: 0 Oriente como invengéo do Ocidente. S&o Paulo: paaia
das Letras, 1990.

11



