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Cinema, convergéncias tecnoldgicaseatre-imagens. andlise da expressdo

Michael Abrantes Kefr

RESUMO:

Este artigo faz uma analise semiédtica do planoxgeessao de algumantre-imagens
que sao formadas pela montagem no fiMds que aqui estamos por vos esperardes
Marcelo Masagao. Para isso, sdo observados alfyanmses da referida obra. Tal
realizacdo cinematografica utiliza imagens de amue diferentes naturezas para
desenvolver um produto que é fruto da convergéecizologica.

Palavras-chave: semidtica; texto-enunciado; plano de expresséwoire-imagens
montagem.

ABSTRACT:

This article makes a semiotic analysis of the esgiom plan of some in-between images
shaped by the editing of the filMOs que aqui estamos por vis esperaboMarcelo
Masagéo. For that purpose some frames of the nmaatiovork are observed. Such
cinematographic piece employs archive footage fiémdint complexions to develop a
product that is the outgrowth of a technological\wergence.

Key-words: semiotic; expression plan; in-betweeagss; editing; image.
Introducao

O cinema e a evolugéo tecnologica

Desde o surgimento, a forma como o cinema seioe@com as imagens vem
sofrendo alteracdes. Um dos fatores que contribper@ que isSso ocorra é a evolucao
tecnoldgica, por meio da constante invencado desaparelhos.

Conforme Parente (1993), novas questbes sobredaigio de discurso surgem

com o aparecimento das tecnologias e seus enusciadocinema comegou com um

! Trabalho apresentado ao GT de Audiovisual, do @thgresso de Ciéncias da Comunicag&o na Regiéo
Sul.

2 Mestrando em Ciéncias da Comunicacdo da UNISIN@®/érsidade do Vale do Rio dos Sinos).
Professor da Escola de Comunicacéo Social da Unilsate Catélica de Pelotas.
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aparelho que se transformou ao fazer do movimedoapenas uma ilusdo, mas uma
producdo do novo. “O cinema (...) pode, em funcé@oseus diversos usos, integrar
regimes socio-imagéticos diferentes: o cinema camuis velha ilusdo do movimento,
o cinema como arte de reproducdo e arte das massasema como automatismo
espiritual.” (Parente, 1993, p. 16)

O olhar da camera para o grande publico comegemi@eer na noite de 28 de
dezembro de 1895, no Grand Café, em Paris, onge8as assistiram pela primeira
vez a uma sessdo de cinema. O cinematografo, idwetas irmaos Lumiere, projetou
sobre uma tela branca alguns filmes com duracamaximpada de um minuto cada. O
aparelho, segundo Reis (1995), era uma caixa deimague possuia uma manivela,
gue operada manualmente fazia girar uma fita ddaeé no seu interior. Nesta havia
fotogramas, ou seja, quadros fixos de imagens (ctotugrafias), que ao serem
passados dentro do cinematégrafo, eram projetatiognea velocidade entre 16 e 18
fotogramas por segundo. Isto criava um movimenidiiio na projecao.

Os primeiros filmes realizados pelos irmaos Lumigo final do século XIX e
inicio do século XX retratavam cenas da vida catidi A camera era fixa, o plano era
imovel. Essas obras eram realizadas em um plaino,em cortes. Tecnicamente,
confundiam-se aparelho de filmagem e de projecéis, @ cinematografo possuia as
duas funcgdes.

Com o cinegrafista A. Promio, em uma gbéndola deeéZa, a camera se
deslocou pela primeira vez, nascendo, assitmwelling. Desde entdo diversas foram
as evolucdes da camera, tornando-se mais leverginjzando movimentos variados.

A partir de David Griffith h4d uma destacada evotucda linguagem
cinematografica, com o desenvolvimento de técni@sativas, as quais ainda sao
empregadas no cinema, assim como na televisao.

Outro ponto a ser destacado é a montagem, a qualeftAnica durante muito
tempo. A operagdo era manual, cortando-se fragmedéo pelicula e colando os
mesmos na ordem pré-determinada pelo roteiro dwefilA montagem era realizada

apenas na moviola

% As moviolas, ou mesas de edig&o, s&0 maquinaguads se executam os trabalhos de montagem. Ela se
constitui de uma cabeca de projecao e cabecaspaiatas de som. O material € passado da esquerda
para a direita ou em retrocesso da direita pasgaeeda; é com essa flexibilidade que se podeisebec

os planos e escolher os momentos de corte. As tasypossuem dispositivos que permitem trabalhar

com o material em velocidades muito baixas (a nbénaade 24 quadros) para que se possa analisar, co
todo o cuidado, aquilo que esta registrado na tanflagone, 2005, p. 71).
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A montagem constitui, efetivamente, o fundamento
mais especifico da linguagem filmica (...) Digamos
desde ja que a montagem € a organizacdo dos planos
um filme em certas condi¢cdes de ordem e de duracéo.
(Martin, 2003, p. 132)

Eisenstein e Griffith foram dois realizadores qeedestacaram nesta técnica.
Para Eisenstein a montagem enaeovodo cinema. “Plano e montagem sao elementos
bésicos do cinema (Eisenstein, 2002, p. 52).” Aeis de Griffith, Martin faz uma
colocacao: “Se nao foi ele o inventor da montagem wlo primeiro plano (...), pelo
menos foi o primeiro a saber organiza-los e faeégsdum meio de expressao (2003, p.
135).

A evolucdo do cinema, a conquista de sua propria
esséncia ou novidade se fara pela montagem, pela
camera mével e pela emancipacado da filmagem, que se
separa da projecdo. O plano deixard de ser uma
categoria espacial, para tornar-se temporal; erte co
sera um corte movel e ndo mais imovel. (Deleuze,
1985, p. 12)

Ao longo do tempo houve na montagem, assim como@&c na camera, uma
grande evolucéao tecnologica. Atualmente, com adatde computadores e sistemas de
edicao eletrbnicos e digitais no cinema, temos enago modificado, fazendo com que
a moviola seja menos utilizada. Ha a possibilidaée hoje um filme poder ser
totalmente realizado em casa, com a utilizagaondeamputador que possua uma boa
memoria e grande capacidade para armazenar soragers.

E neste contexto que se insere o meu corpus dplipaspara este estudo: o
filme No6s que aqui estamos por vOs espergnmosntado por uma pessoa no
computador da sua casa. Além disso, no mesmo ha poito a ser destacado: 95%
das imagens que o cineasta Marcelo Masagéo utiindime séo de arquivo, ou seja,
imagens que ja foram utilizadas em outros prodatmkovisuais. Portanto, a utilizacdo
da camera é descartada neste caso. A partir gisgmnho aqui uma analise semioética
da expressédo que esta contida na montagem qu @tiie tipo de imagens.

Stiegler chama a atenc&o para momentos como este:

... un desarrollo técnico suspende o pone en doda u
situacion que hasta entonces parecia estable. Los
grandes momentos de inovacion técnica son momentos
de suspension. Por su desarrollo, la técnica que
interrumpe un estado de cosas impone otro. (Stiegle
1998, p. 138)
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EmNGs que aqui estamos por vOs esperaap@ecem momentos de suspensao
possibilitados pela convergéncia tecnologica, assomo também ha hibridismos
presentes nesta obra.

A realizagao de um filme sem a necessidade deag#o da camera, montando
fotografias, configuracdes graficas verBaés imagens em movimento de diferentes
naturezas através do computador mostra a potafadali existente neste tipo de
material audiovisual contemporéneo. Portanto, p@iondesta hibridizacdo temos
presentes neste filmantre-imagens

Assim, utilizando a semidtica como aparato metagiob, procuro analisar
como a montagem de imagens de arquivo atravésrdputador pode criar sentidos. E
uma andlise pessoal (na qual o lugar da fala é @akptor) que procura observar o
processo de comunicacdo midiatica dentro de umapeetiva que percebe uma
mudanca dos meios técnicos de producéo, circuag@msumo. Dessa forma, procuro
no cinema, mais especificamente no fillés que aqui estamos por vos esperamos
investigar a expressdo que é construida de umainaanaito complexa, através de
uma heterogeneidade de linguagens e de uma conea&gée tecnologias, como o

cinema, a televisdo, a fotografia e as configuragdéficas verbais.

Dos signos asextos-enunciados

Segundo Fabri (2000), a semidtica deve estudasistemas e processos de
significacdo. Isso pode ser realizado a partir Bm@ de expressao ou do plano de
conteudo. Ele ainda coloca a idéia da linguagemusea massa folheadanuito
complexa, que possui muitos elementos. Portanto,olaervarmos um processo
comunicativo devemos tomar tudo o que esta no pooglimo seu entorno como textos
gue podem nos passar alguma significagéo.

N&o se pode descrever o processo de producdo de um
discurso, ou de um tipo de discurso, sendo emaelac
com um conjunto de hipoteses acerca de elementos
extra-textuais. Em outras palavras: s6 se podaidefi

nivel de pertinéncia de uma leitura relativa acesso

4 Conforme Twyman (apud Aragéo, 2005), os matedaiexpressdo do cinema transmitem a mensagem
filmica por meio de dois canais: 0 auditivo e aigis Neste Ultimo estdo presentes a linguagemogréfi
a nao grafica. A linguagem grafica possui trés msatisimbolizacdo: verbal, pictérico e esquematico.
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de producdo de um discurso em relacdo com suas
condicBes de producdo. (Verdn, 1987, p. 18)

Quando analisamos um produto midiatico devemospsemonsidera-lo no
interior do processo na qual ele foi engendradataRtn, os meios técnicos de
producao, circulacdo e consumo das mensagens padaamies para que se realize uma
boa observacéo.

As midias vendem discursos para pessoas. Asspmmio produto midiatico
pode ser observado como um texto, dentre outroesid® presentes, como 0S meios
que funcionam como linguagens.

Segundo Helmslev, o signo é formado por expressdgelacdo ao conteudo.
Segundo ele, existe uma interdependéncia entres egss planos. A minha analise
semidtica sera realizada a partir do plano de sggedo filmeNds que aqui estamos
por vOs esperamosPara isso tornam-se necessarias, para fins dmipagdo de
critérios de analise, as colocacfes de Fontar@®%). Segundo ele é importante
definir o nivel de pertinéncia entre o signo oueatd. Ao realizar esta escolha,
estaremos decidindo sobre a dimensdo do conjunpressivo responsavel pela
producao de valores e significados.

Neste estudo proponho a observacao da montagaigutes frames do filme de
Masagao através de seus textos-enunciados. Majsed@econhecer figuras pertinentes,
tratarei de apreender uma totalidade sob a formaadi®s textuais verbais e néo-
verbais, atribuindo uma intencionalidade.

Esta-se frente, portanto, a dois niveis de expddén
dos quais decorrem dois tipos de entidades pettisen
de um lado a experiéndigurativa (e icbnica), da qual

se extraem, como grandezas pertinentes de expressao
0s signos de outro, a experiéncigextual (e
intencional-interpretativg da qual se extraem como
grandezas pertinentes de expressédo testos-
enunciados Uma das conseqiéncias mais
espetaculares dessa mudanca de nivel de pertinéncia
a invencdo dalimenséo plasticalas semidticas-objeto

e, principalmente, dasmagens (Fontanille, 2005,
p.17)

E importante levar em consideracéo que os teXiosestio presentes apenas no
produto. Ha a necessidade de sair da imanéncrescader e perceber que existe um
acordo de cooperagéo na relagdo entre emissoeptoecO espectador que assiste um

filme realiza um contrato de comunicagdo com o sonisOs atos de comunicagao
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dependem disso. Quem propde tem o objetivo dertGagar com que o outro entre na
propria intencionalidade da sua producdo. O cantestd sempre dentro do texto.
Emissor e receptor co-constroem o texto. Ao tomara® imagens do filme como
textos-enunciados estamos realizando a propos&der d experiéncia de interpretacao
de algo que, normalmente, sabemos a priori do gueata. Assim, para que funcione
bem uma ficcdo supbe-se que o receptor saiba clanfioneiona.

Dessa forma, nota-se que a comunicacado midiadea bvar em consideracéo
0S processos midiaticos e seus contextos.

Considerado isoladamente, signo algum tem
significacdo. Toda a significacdo do signo nasce do
contexto, quer entendamos por iSso um contexto de
situacdo ou um contexto explicito, o que vem andar
mesmo; com efeito, num texto ilimitado ou produtivo
um contexto situacional pode sempre ser tornado
explicito. (Hjelmslev apud Duarte, 2004, p. 19)

Seguindo essa perspectiva, temos que ter em esagib que a comunicacao
midiatica é materializada em textos. Aqui nestadestomo todas as expressdes como
textos (incluindo as imagens que estédo presentesongagem do filme), os quais estao
ligados através da forma como sdo mostrados paspectador. Isso faz parte do jogo
entre o emissor e o receptor da mensagem. Greitiiaa a metafora do jogo de xadrez
para refletir sobre a linguagem.

Em primeiro lugar, €, evidentemente, um modelo que
permite compreender a natureza de um “sistema de
signos”: cada figura se define ndo pelo que elaas

pelo seu comportamento que a distingue das ouiras;
signo torna-se, assim, pura posicdo, lugar de
interseccao dos percursos. A “de-substancializaigio”
signos permite, entdo, pensar o sistema como uma
forma. Por outro lado, como cada figura depende de
todas as outras, cada um de seus movimentos abala o
sistema e cria um novo estado estrutural, fundadmes

um novo equilibrio provisoério: o conceito de sistem
formal leva assim a pensar a histéria como uma
descontinuidade feita de estados e transformacoes.
(Greimas, 1998, p. 120)

A montagem do filméNGs que aqui estamos por vOs esperamostra o jogo
existente entre os diferentes tipos de suportegndgens. As fotografias, a imagens
televisivas, as filmicas e as configuracdes graficarbais sdo uma montagem de
expressdes de diferentes naturezas. A utilizacdcodmputador para esta realizagcéo
audiovisual mostra a potencialidade existente nggte de material contemporaneo.
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Cada elemento expressivo é determinado pela seeenfa em relacdo ao outros e, ao
mesmo tempo, por meio de uma nova estrutura quedaca partir do conjunto que é
apresentado dentro dos frames do filme. Podemas, diinda, que este jogo nao €
formado apenas no interior do produto, mas apaemnbém nas relacdes das imagens
com a maneira como foram produzidas e entre a memae o espectador que a
observa. Os textos estdo presentes em todo esgspom

No jogo ndo é necessario seguir regras explicEsse conhecimento esta
implicito, levando a uma estratégia que implica ampeténcia interpretativa do
receptor. Segundo Greimas (1998), isso permiteupaits ir dos atos as intenc¢des do
adversario. Dessa forma, ele constroi uma repras&otglobal de seu saber.

Passo, entdo, a uma reflexdo de Jost (2004) qleeqew aproximada da idéia de
jogo. O autor utiliza 0 exemplo da televisdo pa&jaitar a teoria do contrato, propondo
outra. Para ele o contrato existe quando ha azagldio do mesmo sistema de
comunicacao nos dois sentidos entre emissor e togcdpessa forma, o modelo de
comunicacao televisual € um modelo de promessim,aapenas o0 contrato poderia ser
similar ao jogo.

Seja um contrato que € estabelecido entre ques emijuem recebe, seja uma
promessa que é feita pelo emissor ao receptor,stgue ter em mente que em ambos
0S casos 0 tipo de leitura a ser realizada sengfrerd alguma influéncia que € exterior
ao produto acabado. O jogo € definido a partir danpssa ou do contrato que é
realizado.

Uma das dimensdes do audioviSuple estad bem presente no filme que estudo é
a convergéncia tecnoldgica, a qual vai se fazetirsginetamente na linguagem que €
apresentada. Portanto, a hibridizacdo presenteNés que aqui estamos por vés
esperamowvai influenciar a construcdo de sentido pelos @sgperes. Nota-se, assim, o
conteudo estando ligado diretamente a expressaointkopretar os fenédmenos, o
receptor dota-os de sentido. Vale a pena resspleaa intencdo deste artigo € analisar a

instancia de producédo, ou seja, o plano de exmegs@retanto, mesmo quando se

® Os pesquisadores do Grupo de Pesquisa em Auditidates da Unisinos tém focado suas
pesquisas em trés aspectos do audiovisual: a paimdimensdo objetiva encontrar e analisar
audiovisualidades em contextos ndo reconhecidamendé@visuais; a segunda dimensdo entende o
audiovisual como um campo contemporaneo de conwei@ée formatos, suportes e tecnologias,
resguardadas as especificidades do cinema, daste@ewdo video e das midias digitais; a terceira
dimensdo que concorre para conceituar o audiovisua das linguagens, sejam gramaticais ou
agramaticais, sua configuragdo, usos e apropriacdes
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busca estudar a recepcéo € fundamental conhegpressdo, pois é a partir dela que os

sentidos comegam a ser construidos.

Evidentemente, para se examinar a recepcdo de um
dado produto, precisa-se tomar conhecimento desse
produto, necessita-se recuperar elementos de suas
instancias de producdo e de consumo. E, assim, por
diante, pois esses elementos mantém entre si eslacd
de interdependéncia, o que dificulta o isolamergo d
qualquer um deles para fins de analise; mas, ainda
assim, sdo as diferentes tentativas que alimentam a
investigacdes do campo. (Duarte, 2004, p. 21)

Ao observar o plano de expressédo de um produt@taiol devemos considerar

0 que é interior e exterior aquilo que se vé, seul&e ouve. De acordo com Duarte

(2004) deve haver um alargamento da nocgao de t&st@ondi¢cdes de producgéo e o

processo como um todo devem ser incluidos. E jsteameste momento que devemos

observar a maneira como o produto foi realizadal §uicontexto em que esta inserido e

com quais condic¢des tecnologicas foi desenvolvido.

Metodologicamente, é importante determinar naisg&kemidtica quais serdo os

elementos observados no produto da midia que éofijeto de estudo. Neste artigo

busco, partindo de alguns autores, estudar o planexpressédo de alguns frames do

filme NOs que aqui estamos por vOs esperamflgumas adequacfes tornam-se

necessarias para esta observacao.

7

Neste processo de apropriacdo, talvez fosse mais
produtivo, ao invés de modelos ja revisionados,
retornar primeiramente as fontes e fazer suas ipgdpr
revisdes, adequadas as inten¢Bes da pesquisa e as
imposicdes do objeto de estudo. (Duarte, 20046)p. 2

O filme de Masagao € um produto hibrido, tipictrate de nossa época.

Calabrese (1987) diz que o tempo atual é confuagmfentado e indecifravel, o qual

ele chama deneobarroco Dentro desta etiqueta estdo alguns produtosraidtgue

podem trazer a mente o barroco, sem retomar estelpe

A semidtica mostra que as operacdes discursivasnmema transformam uma

intenc@o autoral em um discurso textual. A enu@cd@mica da-se produzindo textos

que séo realizados por um produtor ou diretor paraespectador. Especificamente no

meu corpus desta pesquisa, a montagem de imagearsjeo de diferentes suportes

tecnologicos criaentre-imagens que possuem elementos sensiveis e materiais da

imagem, os quais estado integradoseato-enunciadoMais do que estar ligada a idéia
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de iconicidade (através da semelhanca, similaridatkdogia etc.), essastre-imagens

estdo ligadas a uma outra dimensdalaatica

. desenvolveu-se nos anos setenta wamidtica
plastica que supostamente descreva@uilo que se

vé e ndo somente 0 que se pode denominar: cores,
matérias, tragos, texturas etc., para 0S quais €
necessario, na maior parte do tempo, inventar uma
metalinguagem  especializada. Nesse caso, a
semelhancados formantes visuais ndo passa pela
denominacdo, mas pela percepcdo qualitativa dos
contrastes e das composi¢des; (Fontanille, 2005, p.
101)

Passamos, assim, do nivel da experiéncia figaraticonica para a experiéncia

textual e intencional-interpretativa. Ao tornar ersre-imagensem textos estaremos

indo além do icone, além da imagem. Assim, a ohgsérvpode ser tratada como icone-

texto unificado. O nivel de pertinéncia desta aealentdo, é o ddasxtos-enunciadgs

gue séo observados na dimenséo plastica do prechds tecnologias de sua producao.

Isso proporciona uma experiéncia interpretativaexual do plano de expressdo. A

analise tera como baseframesretirados do fluxo do filmé&los que aqui estamos por

vOs esperamo®s quais estdo a seguir.

com limitada capacidade de
realizacdo e adaptacdo. "
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A evolucéo tecnoldgica permite no audiovisual ietas experiéncias a partir de
diferentes suportes. Entre a fotografia, o cinearta)evisédo, o video e as configuracdes
graficas verbais h4 a producdo de uma multipli@dade sobreposicbes, de
configuracbes, muitas vezes, imprevisiveis. Temasstas passagens muitas
textualidades virtuais.

Desse modo (virtualmente) emtre-imageng o espacgo

de todas essas passagens. Um lugar, fisico e mental
multiplo. Ao mesmo tempo muito Vvisivel e
secretamente imerso nas obras; remodelando nosso
corpo interior para prescrever-lhe novas posicéks,
opera entre as imagens, no sentido muito geral e
sempre particular dessa expressdo. Flutuando entre
dois fotogramas, assim como entre duas telas, entre
duas espessuras de matéria, assim como entre duas
velocidades, ele € pouco localizavel: é a variag&@o
prépria dispersao. (Bellour, 1997, p. 14)

Analise dos frames do filme

Nesta analise que faco de trés frames retiraddbigo do filme N6s que aqui
estamos por vOs esperampsoponho observar determinados elementos que estédo
presentes nas montagens que sao apresentadasapgeetendo dar conta de todos os
aspectos que estdo envolvidos na producadekdss-enunciado) estudo toma por
base os diferentes suportes tecnolégicos que apareos frames, como a imagem de
televisdo, de cinema, de video, de fotografia@afiguracdes graficas verbais.

Tal pesquisa observa o plano de expressao e ega/@is formas de producéao,
pois “para cada texto, haveria entdo, virtualmemigifas textualidades (Duarte, 2004,
p. 25)". Este filme pode ser considerado como umjwrdo de varios textos, pois,
conforme Calabrese (1987), os fenbmenos da cidgdaomados como textos.

E importante destacar que o objetivo de anéliseas# na leitura do plano de
conteudo. Assim, ndo vou buscar perceber qual(em)sagem(ens) que a montagem

deseja passar para o receptor. Portanto, o obgetperceber o processo de producdo da

10
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montagem de imagens de arquivo e, possivelmentgemlcionalidade do diretor com

iSSO.

Frame 1

O plano de expressédo desta montagem € compostmaemagem filmica em
preto e branco e de uma imagem televisiva em cérgwimeira ndo € identificada
diretamente, por n&o ter sido muito divulgada pelesos de comunicacéo de massa. E
uma imagem mais restrita ao ambito do cinema. Aursdg por ter sido repetida
inlmeras vezes na televisdo, torna-se de faciltiftlcdo: é a queda do muro de
Berlim em 1989. Na montagem destas duas imagemgge sumaentre-imagemuma
passagem, gue € o plano de expressao.

A entre-imagempode ser tomada comtexto-enunciado assim como as
referéncias (por serem imagens de arquivo) quéeexism cada imagem isoladamente
também tornam-seextos-enunciadosAquilo que vemos, a dimensao plastica da
imagem, pode trazer sensacdes de prisdo em centrastliberdade.

As diferencas de naturezas entre as duas imagensmahtagem também
possuemtextos-enunciadosPor exemplo, a imagem em preto e branco expessa
mais antiga quando a relacionamos com a imagenoess e de melhor qualidade.

Na relacdo de montagem entre as duas imagens temas como algo
imponente, seguro, intransponivel e estatico (immage preto e branco com os guardas
em cima do muro); a outra mostra um momento derialegcdo e movimento no
acontecimento (imagem das pessoas derrubando ocooraenarretas). Uma leitura de
conteudo possivel é a de que as pessoas esta@radoabaixo as imposi¢cdes do
passado. Esta montagem trabalha com questéesdi=s@&m seu plano de expressao.

Percebe-se que a montagem utiliza dois acontetiele épocas diferentes que

estdo ligados ao mesmo objeto: o muro.
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Frame 2

O plano de expressao deste frame retirado do Blim@mposto de imagens fixas
que mostram pequena parte do tronco e a cabecaate individuos, 3 em preto e
branco e 2 em cores. A iconicidade presente nessggens nos leva a identificar os
personagens. Isso também ocorre com a imagem gueds fundo para as pessoas, a
qual foi retirada do filmé/iagem a luade George Melies. A montagem pode dar a
idéia de que todos estes “personagens da humahidiajram e ndo estdo mais no
convivio com outros seres humanos.

As cinco pessoas sdo colocadas nestee-imagenmpor meio de recortes que
excluem o que estava a volta delas na imagem afigiota-se, assim, que cada uma
delas estava em outros contextos diferentes dagmleque estdo agora sendo
apresentadas. Assim, cada imagem devia possuosoeifgmentos em sua composigao,
além das pessoas apresentadas aqui neste framraealo f

A expressao destantre-imagencriada pela montagem de diferentes suportes
da-se através de passagens na relagdo engrtos-enunciadogue a imagem de cada
personagem propde e de outtestos-enunciadogue estdo contidos em cada imagem
isoladamente. Além disso, os icones (personagassagsiimagens de arquivo também
possuem seus proprios textos, carregados pelssezpatividade de cada um ao longo
de suas vidas.

Nota-se, assim, que a expressdo desta montagéme dein a importancia de
textos-enunciadositeriores e exteriores as imagens para a cridedsentido em um
produto midiatico.

O jogo que é proposto pela relacdo entre as insagarnie de unzapping
realizado pelo diretor Marcelo Masagao por diversageriais de arquivo. A impressao
qgue se tem é de que ele faz um graraj@pingde onde recolhe diversas imagens de
diferentes naturezas e suportes tecnoldgicos pesandolver a sua montagem de

imagens de arquivo. Estappingaparece montado nastre-imagensao longo de
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diversos momentos do filme. Dessa forma, um pouzgprbcesso de producdo €
mostrado para o espectador.

Frame 3

1ureza, J}E”l)ﬂllét U
como uma estrutui
com limitada copacidade de

realizacdo e adaptacdo, "

Dr. Freud \\

Dentre as montagens que estou analisando, esjaet apresenta o seu plano de
expressdo de forma mais hibrida. S&o trés os sgp@tnologicos que confluem nesta
montagem, os quais influenciam na linguagem. Persebuma imagem televisiva de
fundo, em cores, onde aparecem os rastros deixpelas explosdo de uma nave
espacial; configuracdes gréaficas verbais com umagad do Dr. Freud (é pelo dominio
da convencéo utilizada que se pode perceber isaajja fotografia em preto e branco
do Dr. Freud (uma associacdo feita através do hemimento figurativo do
personagem, pela semelhanca que esta ligada ae).iobkém disso, a relacdo da
montagem entre as configuracdes graficas verbaifotgrafia faz uma afirmacao que
o individuo que vemos trata-se do Dr. Freud.

Percebe-se claramente neste frame a relacdorggista montagem entre textos
verbais e ndo-verbais. Como ja foi mencionadoadmd, cada suporte tem o sexto-
enunciado A convergéncia tecnoldgica que possibilita estaidizacdo proporciona
uma entre-imagemque € realizada através desta montagem de inUunextss e
enunciados diferentes. O conteudo a ser percebigp@ndlera de quais relagdes o
espectador vai realizar entre os diferentes supaf@esentados e 0s seus textos
especificos.

A diferenca entre as imagens em preto e brancDBrdéreud e a colorida da
explosdo da nave espacial, denota épocas diferentegue cada uma foi realizada.

Portanto, os signos criam sentidos a partir deésigedca.

Consideracoes finais
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Ao final desta breve andlise, percebe-se que uifieuldade é conseguir
observar apenas o plano de expressdao sem havernmamkferéncia ao conteudo, ja
gue os dois possuem uma relacao de interdependéncia

A concluséo inicial é de que tudo que foi discutedapresentado séo hipoteses
interpretativas da expressao do filme, ja que astagens que apresentam eagre-
imagensnio possuem apenas uma significacdo. E da agimulde componentes
diferentes que nasce o sentido.

Com efeito, o objeto é polissémico, quer dizerraife-

se facilmente a vérias leituras de sentido: didetem
objeto h& quase sempre varias leituras que s&o
possiveis, e isso ndo apenas de um leitor para,outr
mas também, as vezes, no interior de um mesma. leito
Noutras palavras, cada homem tem em si, por assim
dizer, varios léxicos, vérias reservas de leitsegundo

0 numero de saberes, de niveis culturais de qpéalis
(Barthes, 2001, p. 215)

7

Importante, também, é salientar que a analiseézaeld tomou por base trés
frames de um filme, tendo seus movimentos paradogué jA& muda a expressao).
Observar a narrativa déds que aqui estamos por vés esperaconso um todo néo faz

parte da proposta deste estudo.
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