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Resumo

Quando um leitor de jornal 1é um texto, seja edebal ou ndo, os sentidos do
corpo sao convocados, fazendo com que seja possntgt 0 sentido. Partindo desta
concepgao, este artigo visa, por meio de uma fatagutilizada na capa dos jornais El
Pais e Jornal do Brasil de 12 de mar¢o de 2004tifobar as formas de construcao do
sentido em uma mensagem, partindo da hip6teseadamga mesma fotografia pode ser
lida de duas formas completamente distintas comtieada de apenas um elemento,
gerando reacdes opostas. Embora se saiba queogsaf@s jornalisticas possuem o
papel de documentar um acontecimento e de atribedibilidade a informacdo como
algo “real” e verdadeiro, néo seria a fotografisaauraptura dos sentidos humanos pelo
olhar?
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Palavras-chave

Fotojornalismo, sentido, semi-simbolismo, estesis

TEXTO:

1 — Enunciacao : um eterno presente

A palavra enunciacdo significa, de acordo com @odario Silveira Bueno
(2000), uma declaracdo ou afirmacéo. Fazer umam@&éo €, obrigatoriamente, um
ato, uma acao feita pelo enunciador, mas que néesgege apenas a ele, pois ela pode
ser retomada pelo enunciatario, através do enumcizidna Barros (1990) afirma que a

enunciacao é

“ a instdncia de mediacdo entre as estruturas tivassae discursivas que,
pressuposta no discurso, pode ser reconstruidartet gas pistas que nele
espalha; € também mediadora entre o discurso entexto sécio-histérico e,
nesse caso, deixa-se apreender gragas as relatgiesxtuais” (BARROS: 1990,
p.86)

O ato enunciativo ndo € algo tangivel. A enundagéontece, mas sO pode ser
identificada por meio do resultado desta acdo,&aratamente o enunciado. O termo
enunciado, conforme Barros, significa “um objetctti@l resultante da enunciagao”
(p.86). Por exemplo, num texto jornalistico € ormiado que estd representado na
fotografia ou no texto verbal propriamente ditordPo, a enunciacéo esta ali presente,
ela é um eterno presente, visto que é um pressupdstentanto, é importante destacar
que a enunciagao depende de uma instancia de agéogciou seja, de um “lugar de
residéncia” das estruturas semionarrativas conascatb ato da enunciacdo, o
EU/AQUI/AGORA do momento do fazer para o ELE/LA/END do enunciado. Ao
interpretar um enunciado se estd buscando e refazanenunciacdo, que embora
presente, se esconde no enunciado. Nascimento )(2@02além na distincdo de
enunciacao e enunciado. Segundo o autor, a passkgenunciacado para o enunciado €
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um movimento de desembreagem “ que permite quecgete para fora desta instancia
tanto os actantes do enunciado quanto as coorcemspaco-temporais” (p.66). No
entanto, como s é oferecido o enunciado ocorreocepso contrario, ou seja, a
embreagem que “permite a partir do enunciado dage se tenha acesso, por
pressuposic¢ao, ao lugar imaginario transcendeatahdnciagéo” (p.66)

Como dito anteriormente, o enunciador e o enufiecaestao sempre ligados. O
enunciador € aquele que recebe a atribuicdo defazer, ja 0 enunciatario é o sujeito
do fazer, porém ele pode fazer ou ndo aquilo geaumciador |he indica. Entretanto,
um enunciatario so pode colocar-se contra um disdito pelo enunciador quando ele
conhece aquele discurso e, consequentemente, gocdtlizado. Para que o discurso
seja validado € preciso que ocorra um contratoeendr dois sujeitos, sendo que o
enunciador , no momento do ato enunciativo, jaymesa reacdo do enunciatario.
Enfim, o discurso jornalistico, por exemplo, quenta “mascara” de apenas querer
fazer-saber, quer € um fazer-crer que tal argumeate@nunciado é verdadeiro. Ja o
enunciatario precisa acreditar neste discurso dfalgetivo” onde mais que a
informac&o, estd a manipulacdo. E importante dastammo afirma Nascimento,
seguindo as idéias de Eric Landowski, que ha difexreentre o crer no enunciador e no
enunciado. Acreditar no enunciado é da logica,ditere no enunciador é depositar
confiangca em alguém que tem sua voz, geralmerttafdda” nos enunciados.

2 — O sentido do sentir

Na comunicagdo, enunciador e enunciatario possusmpapel essencial.
Contudo, para que a comunicacédo se efetive nda bpenhas ter sujeitos, é preciso ter
uma mensagem. Esta mensagem, muitas vezes, zaddilpara despertar uma reacéo
em quem a “recebe”, provocar mudancas de compontamelo produzir uma
mensagem utiliza-se um cddigo, escolhendo palaimagyens, simbolos, que poderdo
ser decodificados, visando que aqueles elementssciados se transformem em
significacdo. Embora pareca complicado, é exataaneatmensagem que se percebe a
importancia do sentido. Para David K. Berlo (19999, sentido é inerente a prépria
definicdo de linguagem” (p. 183). No entanto, cgseguntar. serd que apenas a
linguagem possui sentido? O sentido estara sOrmesa mensagem ou faz parte das
pessoas, dos sujeitos? Por que quando se obset@adeterminado texto os sentidos
“bioldgicos” sdo convocados? Para Berlo
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a tese € de que os sentidos ndo estdo nas mensagense o significado nao é
coisa que se possa descobrir, de que os dicionddimproporcionam sentidos e
ndo podem mesmo fazé-lo. Alegar-se-a que as sigodes estdo nas pessoas, que
os sentidos séo respostas encobertas contidagganismo humano. Os sentidos
séo aprendidos (BERLO: 1999, p. 184)

Se o0 sentido ndo esta na mensagem € preciso guegc@ssa similaridade de
significacdes para que a comunicacdo possa sezefio entanto, ndo sdo os sentidos
que sao transmitidos ao escrever um texto jori@isu ao publicar uma fotografia em
jornal, os sentidos sdo dos enunciatarios, daquelesecebem as mensagens, € neles
que o sentido se manifesta. O enunciador supdetauenensagem ira despertar
sentidos, mas ele nunca oferece o sentido pureefgos sdo as interpretacdes feitas
tanto pela fonte como pelo receptor e que se d&ernemente, sendo que a
comunicacdo atinge resultados quando o receptorermnciatario da sentido a
mensagem que recebe, de forma que este sentidsimd@ ao pretendido pela fonte
ou enunciador.

Em se tratando de textos jornalisticos é issoaqreporter faz cotidianamente,
codifica mensagens a fim de despertar determinadosdos em quem |é tal texto.
Nunca se sabe, no entanto, se o sentido desejadesipertado, pois a interpretacédo €
pessoal e ndo pode ser dada completamente. Odetere algumas marcas, alguns
resquicios do sentido, mas é o leitor que teraaestuir o seu préprio trajeto de
sentidos. E importante lembrar que o sentido nunhaado, ele é construido pelos
sujeitos envolvidos no processo comunicativo. Naspecto, o corpo merece destaque,
pois € a partir dos 6rgaos perceptivos que se agamrstruir o sentido. Conforme Eric
Landowski (1996), o cognitivo € da alma.

ao “corpo” (sentidos) pertence o dominio do todoasnsé o dominio — do
sensitivo, enquanto “a alma” ( a parte do sujaitecfonando supostamente “além
dos sentidos”, qualquer que seja 0 nome que s¢haguara chama-la”) — e s6 a ela
— cabe mexer com o dominio do cognitivo. (...) Besples sensacbes passa-se
entdo ao nivel da percepg¢do. (LANDOWSKI:1996, B83}-

Na verdade, ao ver uma fotografia publicada emajpipor exemplo, na maioria
das vezes ha pessoas presentes, estejam elas bemal docalizadas. As pessoas
revelam o seu sentir e assim permitem que o ld@sta fotografia retome o sentido da
pessoa fotografada e acrescente os seus sentidosmdEse o leitor sentisse o outro, se
comovesse com a destruicdo de um furacdo, serdisder de perder um parente,
percebesse o0 gosto da vitdria de uma prova de farinwou ainda, experimentasse o
gosto de ser o primeiro colocado na tabela de jdgasampeonato brasileiro. O sentido
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mesmo ndo sendo fornecido é retomado e ampliasim, que a fotografia permite uma
co-presenca, faz com que o leitor do texto, e ptotaujeito, participe, vivencie a
experéncia, ndo apenas como uma presenca “técnmes’ uma presenca de quem faz
parte da imagem que olha. Eric Landowski afirma queestesia “alicerca a
possibilidade de uma experiéncia da ordem da csepga, ja quase intersomatica,
embora, no caso, seja somente pela mediacdo dpumaaimulacdo pictorica” (p.35).
Sendo assim, o corpo todo se faz presente nadaltaufotografia e é esse envolvimento
corporal que determina a apreensdo do sentidos Esigbes ficardo mais claras,

quando aplicadas no estudo de duas fotos jormaiésti

3— Fotografias: dos elementos constitutivos & cons¢ao do sentido

A partir das nogdes apresentadas anteriormentmmenicacdo, enunciacdo e
sentido, sera possivel analisar duas fotografibfigagdas nas capas dos jornais El Pais
e Jornal do Brasil, que abordam os atentados igtasra Madrid. As edi¢des séo do dia
12 de margo de 2004, ou seja, um dia depois ddaai@nAs fotos, como podera ser
visto em seguida, sao “praticamente” as mesmas)edana agéncia de noticias, mas a
leitura das imagens € completamente diferente.dNsansera feita a partir das nocdes
de semi-simbolismo, ou seja, das relacbes entriarm pla expressdo e do conteudo,
pois conforme Floch (2001) € no plano do contelu® ripsce a significagdo. O estudo
das imagens serd dividido em duas etapas: numipsimemento sera feita a descri¢do
e depois as relacdes entre os elementos congigutia fotografia e os conceitos
tedricos.

O jornal El Pais traz o titul® Infierno terrorista em Madrid: 192 muertos y
1.400 heridos”e a linha de apoio (ou linha finéinterior investiga la pista de Al
Qaeda sin descartar a ETAsendo que tanto a manchete como a linha de astio
dispostas acima da fotografia, em letras pretasreaorpo grande. O titulo aponta para
a dimensédo do atentado terrorista com 0 niumeroateome a quantidade de feridos,
situando o leitor da tragédia vivida em MadridaJinha de apoio oferece a informacgéao
dos provaveis “culpados” e autores das atrocidadadas na manchete. No entanto,
por que o jornal optou por ndo usar nenhum legoeeas cobrir grande parte da capa,
cerca de ¥, com uma Unica imagem? Responda cothass o
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Infierno terrorista en Madrid:
192 muertos y 1.400 heridos
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Ja a publicacdo Jornal do Brasil (JB) trouxe canamchete:Terror golpeia
Madri”. Na linha fina, acima do titulo, aparece a inforédtagdo niumero de mortos e
feridos: 192 mortos e 1.400 ferido®©s dois “textos” foram escritos em letras pretas
com corpo de tamanho grande, sendo que em umaacaldineita foi colocado um lead
a respeito do tema. No JB o0 espaco destinado atadteé de 50% da capa, ou seja, 2/4
da primeira pagina daquele dia. Sem que seja régaessn aprofundamento do olhar,
comparando as capas das duas edi¢Oes fica clarsequata da mesma fotografia, na
horizontal, mostrando os feridos na exploséo dwm tna capital espanhola. No entanto,
nao ha nada mais, nada além disso? Qual o sentids sentidos revelados, exigidos?
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Foto 02
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A analise semi-simbdlica das duas imagens talvezgyoontribuir na busca de
tal resposta. Por meio do semi-simbolismo, ou s#g§&, relacdes entre o plano do
contetdo e da expressao € possivel identificageass semanticas e topologicas nas
fotos em estudo, propiciando uma analise mais apdaida do que a mera descricédo
das imagens. A fotografia do atentado, utilizadaanbos os jornais fala por si s,
sendo que qualquer tentativa de descrevé-la enplsniude seria algo enfadonho,
diante da impossibilidade de descri¢éo.

No plano do conteudo podem ser identificadas a&godaas semanticanorte x
vida, sofrimento x salvagéao, finitude x infinito econtinuidade x interrupcdo. Do
ponto de vista do plano da expresséo, partindoadpsctos plasticos de disposicao
espacial tem-se uma divisdo en®ximo (1° plano) x distante ( 2° plana) Em
primeiro plano estao alguns feridos e um pedagantke perna arrancada pela exploséao,
no canto esquerdo da imagem publicada no jornaPd&s$. No segundo plano ou
distante, mas nao fora de foco, estdo o trem e migisns feridos. No aspecto
cromatico é possivel notar, ainda que sutiimente,jago de luzes em que do lado
direito da imagem ha uma menor incidéncia de lsta enais escuro, tanto que o0s
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destrocos se confundem com as roupas de algursvaabrtes. Ja no lado esquerdo da
imagem, principalmente ao fundo, percebe-se umarnhaminosidade, o que leva a
pensar no infinito do céu que tenta surgir por&etio trem.

Ainda na questdo cromatica, é possivel notar uoni@ foresenca das cores
preto, branco e vermelho. O preto das roupas eésisocos do trem, o vermelho da
parte superior do trem e do sangue das vitimasemco novamente do trem e das
pedras, cortadas pelos dormentes dos trilhos. @abegoria do plano da expresséo
seria oreto x transversal Os trilhos e a pintura do trem e os proprios esagod
figurativizam o reto, ja o transversal seriam asspas sobre os trilhos e as portas do
trem cortando as linhas retas.

Contudo, é importante lembrar que a simples ifiestdo de categorias dos
elementos do plano do conteddo e da expressacor&ituem um sistema semi-
simbadlico, isso s6 acontece quando ha imbricagdis es dois planos. E é exatamente
isto que ocorre, por exemplo, com a categeaida x morte do plano do conteido com
a categoria proximo (1° plano ) e distante (2° plano)A vida esta representada nos
sobreviventes do atentado que esperam socorr@ aggrece ja no primeiro plano, mas
com maior énfase conforme se afasta, se tornantkBstA morte esté figurativizada no
primeiro plano, com a perna arrancada, o corpoeatizgado. O mesmo acontece com a
categoriacontinuidade x interrupcdo do plano do conteddo com a categoria da
expressageto x transversal A continuidade esta figurativizada pelos trill@pelo
proprio trem, j& a interrupcao se da na transvensa corpos e vitimas dispostos sobre
os trilhos. S&o essas relacdes entre os dois plaoues atribuem um carater semi-
simbdlico ao texto em andlise, que é reforcado pediavra.

Entretanto convém tracar algumas diferencas exstrenagens publicadas nos
jornais, antes de iniciar a analise do texto verBEmhbora os dois jornais tenham
utilizado a mesma imagem do atentado, no Jorn8rdsil a fotografia foi alterada por
meio de um programa de computador, provavelmenpotoshop, a fim de retirar o
pedaco de perna que estava em primeiro plano,dosaupostamente, ndo chocar os
leitores. As categorias do plano do contetudo exg@essdo se mantém as mesmas,
porém a leitura da imagem passa a ser diferentgriNeiro plano ndo se tem mais o
fragmento humano, mas s6 os feridos, sendo queno passa a ganhar mais forca, €
como se os olhos se detivessem nos vagodes retoreidado mais na parte amputada do
corpo. Além disso, a foto recebeu mais contrastas fiorilho, 0 que modificou a sua
“luminosidade”, embora isso ndo chegue a interfeag cores.
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3.1 — Titulos: arte da incluséo do leitor

A palavra desempenha um papel fundamental nolismma, pois mesmo que a
imagem se constitua em um texto completo, a palpede complementa-la ou até
mesmo explicar e reforcar aquilo que a imagem rmodtia fotografia em estudo,
publicada no jornal espanhol El Pais, o titulo s#téaado na parte superior da capa, na
horizontal e em duas linhas. Logo abaixo do tiegtd uma linha de apoio (ou linha
fina) também disposta na horizontal, acompanhaoda & extensédo da fotografia.
Desta forma, € possivel dizer que tanto o titulnea linha de apoio formam uma linha
imaginaria paralela a fotografia. Porém, a primdéimha do titulo e a linha de apoio
possuem a mesma extensdo, o que pode ser vistowamoeproducao dos trilhos do
trem pelo texto verbal. A segunda linha do titwddasos dormentes do trilho. Isto pode
ser comprovado ao fazer tracos ligando a linharmda com a linha de apoio.

Além disso, o corpo da letra do titulo € bem mgioe o normal, talvez entre 48
e 50, mas o padrao do tipo foi mantido tanto naamete como na linha de apoio. A
legenda esta no pé da fotografia com corpo pequalvez de tamanho 12. Pelo texto
verbal da capa do jornal El Pais percebe-se asigigssna forma de dispor, por
exemplo, o titulo e a linha de apoio (maior x mg¢rmr entre o titulo e a legenda
(superior x inferior), e estas oposi¢cdes levam tamla relacdes entre o plano do
contetdo e da expressédo. A manchete, sem duvifmsta desta forma na pagina leva
o leitor a ler o texto, tanto pelo tamanho do carpmo pelo fato de estar em bold, ou
seja, a forma como o texto esta plasticamente edboinfluencia a construcdo do
sentido por parte do leitor.

O titulo escrito em preto também tem sua razasedepois em casos especiais,
em assuntos fora do comum, € normal os jornaisassiot uma outra cor de letra, as
vezes vazada sobre a fotografia, tons de branceeomelho para chamar mais a
atencdo. O vermelho inclusive poderia ter relagfies a palavra inferno, ja que na
cultura ocidental o vermelho lembra violéncia. Naato, o El Pais preferiu manter a
cor preta, pois também na cultura ocidental, conéoLuciano Guimaraes (2000), € a
cor que representa o luto, é a auséncia de corerdade. Essa auséncia de cor se
encaixa perfeitamente, visto que o texto reitedisourso da fotografia em que ndo ha
cores fortes, ha a auséncia da vida demonstradarghbro amputado pela exploséo.

Neste aspecto, um elemento que chama a atencawom® do jornal El Pais
num corpo bastante grande, maior até do que aadii na manchete da capa. Desta
maneira, parece que o nome do jornal é partewo,titomo se fosse dito: O pais é (ou
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estd) o inferno, que é exatamente o que esta espae® na fotografia. A Espanha é
gue se transformou em um inferno com 192 mortos4801feridos. Além disso, a
escolha de palavras constituidas em grande partetpas ndo arredondadas como a
vogal | e as consoantes T, F, D, M, H (mailsculesitribuem para a constru¢do da
idéia de que o atentado “feriu o pais” , visto e letras assim colocadas séo
pungentes, quase como estilhacos agudos. A prandagbalavra terrorista também, se
for repetida e ritmada, pode remeter ao som dorjorégem.

Outro aspecto importante quanto a manchete € goeha verbos e uma das
regras basicas para um “bom titulo” em jornalisntué ele sempre seja uma acao. No
caso do jornal El Pais o titulo é , por escolhaosdi, uma afirmacdo. E uma
constatacdo de que Madrid estd um inferno, com adrgude 192 mortos e 1.400
feridos. E um titulo criado para chamar a atengém mostrar pelos nimeros o quanto
a afirmacao de que Madrid estd um inferno € veidadainda mais que esta mesma
constatacéo é feita pela fotografia, logo abaixditito. E como se a manchete, a linha
de apoio e a foto realmente estivessem dispodias @e corroborar uma com a outra.
O leitor do El Pais com certeza se sentiu paresemte naquele cenério de destruicao,
como se o titulo apenas confirmasse aquilo quealbas vislumbram.

O Jornal do Brasil, no entanto, adotou um titelguindo as normas dos manuais
de redacédo, com a utilizagédo de um verbo conjugadwesenteTerror golpeia Madri
A linha de apoio colocada acima do titulo com o efonde mortos e feridos serve
como uma complementacdo do titulo, porém sem ogogfeonseguidos com a
manchete do jornal espanhol de similaridade comnilbss de um trem ou com o som
do préprio meio de transporte. O titulo do JB tamigsta na horizontal acompanhando
a fotografia, escrito em preto e com um corpo geamadas centralizado na pagina. A
linha de apoio € que foi colocada acima do titulo @ixa alta e com um corpo
“magro”, que néo atrai de forma “agressiva’ o oliNa verdade, o titulo do JB passa a
impressao de um distanciamento, tanto do jornaltigzeno titulo do Brasil, como dos

leitores, que percebem pelo texto que o terroreglppenas Madrid.
3.2 — Uma fotografia, dois textos, dois sentidos

Depois de aprofundar o olhar sobre os aspectofotgrafia quanto aos
elementos do plano da expressédo e do contetudo eeldgdes semi-simbdlicas entre

eles, a discussao a cerca do sentido parece sspendavel. Talvez porque as duas
capas dos jornais tragam a mesma fotografia, quwendade passa a ser completamente

10
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outra apenas com a retirada de um elemento e esgamracao leva a uma perturbagéo,
a uma inquietacdo que nao merece ser abandonaskxioecida. Embora seja a mesma
fotografia sobre o atentado em Madrid, a forma cantexto foi apresentado tanto o
verbal como o n&o-verbal faz com que se tenha dedsras, duas reacdes
completamente distintas. A capa do jornal El Pepipia uma sensacao de que o leitor
também esta vivendo um inferno. Nao é s6 Madridsiplieeu um atentado terrorista, €
o leitor que presenciou, que experimentou na paguele a sensacéo de ter um membro
amputado, ainda que seja por meio de sua visao.

Ao expor as vitimas do atentado, os corpos pedo € os destrocos do trem se
esta propiciando que os leitores tenham a exatardiio do ataque, mesmo aqueles que
estdo em outros paises ou cidades distantes dedvi@diotografo se coloca como um
dos sobreviventes e assim faz com que a lente rdaraase transforme nos olhos do
leitor. O enunciador, no caso o fotografo, permib@ 0 enunciatario se torne sujeito
ativo, ndo passivo, ndo aquele que apenas recelbermacio. Por esta fotografia fica
claro que néo é so o fotografo que esta dianteeso testruido, € a sociedade que ao
ver a capa do El Pais se sente ferida, como sdesqLid00 feridos fossem muito mais.
N&ao é a simples presenca técnica, é a presengzede\@ o cendrio da dor, de quem é
convocado pelo enunciador a fazer parte da cena. Smtido ndo € dado, fornecido
completamente pelo enunciador, é facil percebemmio da capa em estudo de que o
sentido € construido pelo leitor, se manifesta noneiatario, que claro recebe as
“indicagbes” do sentido pretendido pelo enunciador.

Essa comocgdo é a convocacdo dos sentidos “biokJgito leitor que atribuem
sentido ao texto. Nao se sai impune depois denetexto como a capa do jornal El
Pais. E impossivel ndo sentir repulsa, raiva,ezist medo. A indiferenca, neste caso,
nao € cabivel porque sado os instintos humanosduehamados, € a sobrevivéncia que
fala mais alto. Quando se olha para a fotografislipada no jornal espanhol o olho
para, inevitavelmente, na perna amputada. Paran®darthes (1984), esse seria 0
punctum um detalhe na cena da qual ndo se pode escaparprgnde o olhar.
Nascimento (2003), em estudo sobre uma fotografibalha de S&o Paulo, coloca com
propriedade o fato de queo ndo dito pela matéria, nos faz vivenciar quandos
coloca em presenca naquele buraco do lado de ldygear da vitima” (p.78)A foto do
El Pais faz isso, coloca o leitor no lugar da vétjnmstala a presenca no momento, uma
“presenca na ausénciaNo que tange aos eixos da comunicacéo e da paodparece
haver uma fusdo deles ou um momento de convergénsia que 0 enunciatario que
recebeu o enunciado pronto, tornou-se sujeito sguam funcdo de reconstituir a
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enunciacdo e de estar presente na imagem, escollemadibuindo sentidos. Ana
Claudia de Oliveira (1995), reportando-se a Grejndastaca que as etapas estésicas
levam o leitor a analisar na obra as suas estsigudesencadear o sentir.

A capa da edi¢do do Jornal do Brasil que traz@gfafia do atentado alterada,
ou seja, sem 0 membro amputado pela explosdo, noiopa uma leitura
completamente oposta. Ao invés de fazer com queunciatério se sinta presente na
cena, faz com que ele se distancie, tanto pel tdomo pela propria imagem. Ao
deixar claro que o atentado foi em Madrid e apédas fotografia se confunde com as
outras, ndo ha um elemento que “salte” aos olhas,cqnvoque o leitor a fazer parte.
Sem opunctum,como diria Barthes, os olhos percorrem a cenaesendo ndo nas
vitimas, mas, sim, nos vagdes do trem retorcidés @eplosdo. E o ser “inanimado”
que chama mais a atencdo do que as pessoas e towsséhioldégicos” ndo sao
incitados, visto que a cena nao parece ferir, € fotografia documental, para “provar”
que aquele fato “realmente” ocorreu, mas nao olotéfeito de comover.

Ao trabalhar com contrates, clareando a fotograianagem também perdeu
um pouco do seu vigor, da violéncia do vermelhaalmgue, ficou mais palida como se
as pedras do chéo tivessem mais valor do que, meemto, realmente tinham. Além
disso, o olhar do leitor ndo € o olhar do fotogr&mbora a imagem seja vista por meio
da lente da camera é como se nao fosse possiaebhéspresente. Isso é reiterado pela
prépria manchete que deixa claro que o terror egalMadri, e como o publico alvo do
Jornal do Brasil ndo é espanhol, logo ndo se gmipeado, afetado, tocado. O sentido
construido pelo enunciatario nesse caso é de umadteterrivel, com 192 mortes e
1.400 feridos, vira-se a pagina em busca de alggqssa , de forma eficaz, mexer com
0s sentidos, exigir a estesia.

Outro ponto a considerar sobre a capa do JornBlakil € que a fotografia esta
cercada por um fio grosso, preto, como uma espzienoldura para a cena. Essa
moldura também afasta o leitor, pois é possivedrfaglacdes com alguns quadros da
arte pictorica, onde a moldura delimita o espacajue é “pintado” e do que existe.
Assim, ao olhar a fotografia cercada € como ser@ajestivesse afirmando que aquilo é
para ser contemplado e sé. E para entender o edaneisé, ndo tentar ser sujeito.

4 — Consideracdes Finais

E a partir da retomada da enunciacéo, que é umogbeesente, é que é possivel
construir o sentido. O sentido nunca é dado plentenele é sempre da ordem da
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construcdo, da criagdo do enunciatario. Quando fategrafia ou um texto verbal
desperta certa emocao no leitor, causam uma sensacaorpo, proporcionam uma
experiéncia “real”, se esta sentindo o sentido.dti® acontece quando uma fotografia
de jornal, como a apresentada ao longo deste estodwida o leitor a fazer parte,
mexem com emocgodes, desencadeiam reagdes nos seébimogicos”, afinal algumas
Imagens possuem a estranha capacidade de causezagéa no e pelo corpo do leitor.

No entanto, a forma como o texto é apresentadei@mp determina em grande
parte sua reacdo. O texto em si ndo diz como se stir, mas permite ou nao sentir.
Uma mesma fotografia se alterada em apenas um rtieipede perder completamente
seu sentido ou adquirir outro, visto que é a soasapthnos do contetdo e da expressao
que garante a poeticidade da cena e, logo, a cammmpaquem a vé. No caso dos
jornais El Pais e Jornal do Brasil, que utilizaratmesma fotografia nas capas de suas
edicdes de marco de 2004, os efeitos obtidos sapletamente distintos. A publicacéo
espanhola trouxe na primeira pagina uma mancheteveebo, uma constatacdo do
inferno representado na fotografia. Um pedaco de ymrna arrancada por uma
explosdo de bomba salta aos olhos, grita paratar keiacaba lhe ferindo. E como se
aquele pedaco de corpo humano fosse o do projao, |é ele quem se sente afetado,
amputado, mesmo que a dor fisica sequer Ihe padaecpbeca. A dor de ver, de
pertencer a uma imagem atinge a sua concepcaaldeevpor instantes € como se 0s
olhos do fotégrafo, a lente da camera, fossem Oprigs olhos de mais uma das
vitimas.

Neste caso 0 que acontece € uma co-presencapmudina Nascimento, uma
presenca que se da na auséncia. E impossivel esesmsa sensacio de pertencimento
gue a imagem exposta na capa do El Pais proporci@na Jornal do Brasil optou,
deduz-se, por uma capa menos agressiva ao leigio gue € pratica comum no
jornalismo impresso evitar a utilizacdo de imagemsque aparecem partes de corpos
humanos, suicidios ou cenas muito chocantes adimao “sensacionalizar” a edicéo.
Além disso, € também comum que o discurso joriEisissuma a posicao de ser o
discurso que o leitor deseja, pois 0s reportereditores sdo os “representantes” do
publico. Se esta concepcgdo se constitui em um engaa cabe aqui discutir, o que
importa é constatar que a alteracao da fotogrediay, a retirada do elemento mais forte
e significativo, transformou totalmente a leitu@tdxto. Sem entrar no debate ético a
respeito da alteracdo de imagens, fica claro pgbesto anteriormente que a capa do
Jornal do Brasil, ao contrario do El Pais, propmrai ao leitor uma sensacdo de
distanciamento. Isso pode ser percebido pelo mrdjictlo, no qual foi empregado um
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verbo que atribui ao texto verbal uma idéia de gssde que o terror “golpeou”
Madri, mesmo que na manchete o verbo esteja calguga presente. A exclusao do
leitor brasileiro, provocada pela escolha do verlpeela construgéo verbal da manchete,
€ reiterada pela fotografia, uma vez que a imagem e membro amputado nao
desperta 0 sentimento de pertencimento.

Na fotografia apresentada na capa do Jornal dsilBrajue salta aos olhos é o
trem destruido, ndo séo as pessoas. O sentidaidtripelo enunciatario ndo € o de uma

co-presenca, a dor do atentado ndo € sentida e’ “gpe leitor, porque a imagem
fornece uma simples constatacdo do que ocorreu,cowes mais palidas, como um
documento de que aquele texto jornalistico é, auempa ser, “verdadeiro”. As lentes
da camera fotografica ainda se constituem nos albdsitor, mas ndo mais como uma
presenca na auséncia, mas sim como uma Vvisdo aewgpreocupa, que tem sentido,
mas que ndo mexe com os sentidos do corpo, naheatom a estesia, somente com a
estética. Enfim, a mesma imagem pode ser lida deasnformas, a mesma imagem
pode se transformar em dois textos que se relaviomaassunto, mas que nao dizem o
mesmo. Uma fotografia idéntica utilizada em veisude comunicacao diferentes pode
causar reacOes opostas ou, simplesmente, ndo caesgiio alguma e passar

despercebida.
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Outras Referéncias
e Jornal do Brasil de 12 de marco de 2004

« Jornal El Pais de 12 de marco de 2004

* Fragmentos das musicdssportes Radicaisdos Engenheiros do Havaip fim de tudala
bandaCidaddo QuemMeu mundo e nada mage Guilherme Arantedyalgum Lugarde
Zeca Baleiro é\zul da Cor do Made Tim Maia.

! Estesia, conforme Ana Claudia de Oliveira, é acppcéo dos sentidos, do mundo exterior, faculdade
que possibilita a experiéncia do prazer ( ou dacsetrario) assim como de todas as paixdes”
(1995:p.231)
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