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Resumo

A criacao de imagens artesanais, cada vez mamsniia-se em geracao de imagens
digitais, e o impacto dessa mudanca parece intenfgrconstrucdo da narrativa seriada
em televisédo. Neste trabalho, investigou-se secaolegia empregada na producédo
televisiva interveio na construcdo da narrativaldas adaptacdes (1978 e 2001, ambas
da TV Globo) da obra "Memoérias da Emilia", de Mintd.obato. O ponto de partida €
0 estudo da evolucdo dos modos de producdo de nmaggtendendo-se a discussdes
sobre a adaptacdo literaria para a televisdo. @Gallra é completado com uma
observacdo analitica de trechos dos seriados aldimomparar as duas adaptacdes
televisivas a partir do texto de Monteiro Lobatmqurando identificar interferéncias da
tecnologia na construcéo das obras audiovisuais.
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Os modos de producéo de imagem

Cada passo da evolucdo histérica da humanidadesiondocumentado por
diferentes pontos de vista do conhecimento humiaso.significacompreendetodo o
desenvolvimento da cultura, da tecnologia, da dade, procurandadividir e
classificarépocas, movimentos, escolas, e também estudf8uénicia de cada divisao
nas etapas subsequentes. Dessa forma, € natural@umunicacdo (um desses pontos
de vista) cada vez mais se debruce sobre o tereaolizacdo dos modos de producédo de
imagem na histéria, mesmo porque essa evolucaresigeito a compreenséao do atual

estagio em que a cultura se encontra.
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O despertar de novos meios de comunicagdo faz coen oy tema das
comparacdes, valoracOes, diferenciagbes entre psEla seja pauta frequente de
discussbes académicas no ambito dos estudos cauiomais contemporaneos. Sendo
este trabalho uma discussao semelhante, ndo aalé&aima contraposi¢cao de meios de
comunicacao com objetivos valorativagiél € o melhgr mas com objetivos analiticos
(quais sao as caracteristicas de cada)urAntes dessa discussdo, porém, cabe
investigar a evolucdo dos modos de producdo deemag que estes podem englobar
mais de um meio de comunicacao.

Um dos importantes trabalhos publicados no Bras#se respeito é o estudo de
Lucia Santaella e Winfried Noth intituladds Trés Paradigmas da Image@s autores
delimitam trés paradigmas imagéticos chamapi@sfotograficq fotografico e poés-
fotograficq em ordem de evolucdo. Afirmam: "Em sintese, nmgiro paradigma,
encontram-se process@stesanais de criagaala imagem; no segundo, processos
autométicos de captacata imagem e, no terceiro, processtematicos de geracdo
da imagem" (SANTAELLA; NOTH, 2005, p. 163).

A producéo imageética dentesdo advento da fotografia — artes manuais — pode
ser considerada pré-fotogréafica. Por outro ladearadigma pos-fotografico caracteriza
o periodo da infogravura e da arte digital. MeioA@ entre os dois, 0 paradigma
fotografico engloba a fotografia, o cinema e o gideode-se dizer, entre o século XIX
e o final do XX.

O paradigma pré-fotogréafico remete as imagens o@ugéo artesanal, em que o
suporte da mensagem € um receptaculo a substé@letiasias manualmente pelo artista
e a imagem produzida, por isso, € Unica, autérigaaradigma fotografico refere-se as
imagens produzidas pela captacao fisica de fragmelot mundo visivel através de uma
maquina (sendo necessaria a presenca de um ob@tpreexistente), impressionando
um negativo, o que permite infinitas copias. Por, fo paradigma pos-fotografico diz
respeito a imagem sintética ou infogréfica calcaladr computacdo, ou seja, uma
abstracdo, sem a presenca do real empirico em menfamento do processo — até
mesmo o suporte ndo é matérico (SANTAELLA; NOTH)20p. 157-167).

Levando em conta as caracteristicas especificasada paradigma, pode-se
inferir que, desde 0 momento em que os computadsteseram disponiveis no século
XX, a humanidade ja4 caminhava para um periodo pidgpfafico de producdo de

imagem. Arlindo Machado (2001, p. 45), nesse seniiticia sua discussao sobre a
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imagem eletrénica afirmando: "Ja é lugar-comumrdigee entramos no universo das
imagens pos-fotograficas".

No texto de Machado nédo se encontra uma divisddarigpmo a de Santaella e
No6th (ainda que os autores reflitam sobre as naistentre os paradigmas e as
evolucdes interparadigmas); o autor entende queeham periodo fotogréafico, nao
delimitado temporalmente, que foi sucedido pelofpésgrafico, o atual. A questdo é a
seguinte: "O que estara, portanto, acontecendoaconmagem nesse limiar histérico de
uma nova figuracdo e de uma outra espécie de medlls(MACHADO, 2001, p. 48).
Enfim, para problematizar seu estudo, cita Millet868): "Numa palavra, 0 que esta
realmente em causa com o video e que cabe a ¢eitiza decifrar € a maneira como se
colocam e se resolvem problemas de representagéi@ ika televisao e das tecnologias
eletrénicas” (MACHADO, 2001, p. 46).

A fim de definir o momento pds-fotografico ("erasd@cnologias eletrbnicas")
de Arlindo Machado, deve-se pensar que a imagesovitem mesmo se constitui
como imagem completa (como os quadros do filmentategrafico): €, na verdade, um
ponto luminoso que corre a tela variando de intle® e valor cromatico
(MACHADO, 2001, p. 52).

Ainda assim, tomando-se uma imagem completa, undrquaideografico,
evidenciam-se trés caracteristicas fundamentaimeRPamente, a imagem eletrénica
necessita de um dispositivo decodificador paraviselalizada (como esta € constituida
por digitos binarios, o decodificador mais convenal € o monitor de video). Em
segundo lugar, com o desenvolvimento da tecnolégpmssivel chegar a lugares a que
uma camera ou o olho humano nédo teriam acessolusive pela possibilidade de
fabricacdo de imagens sintéticas por computadarfifdQ os recursos de pos-producéo
na elaboracdo de um produto videografico permitemn & figura obtida pela camera
seja apenas a matéria-prima para uma posteriorpomagdo — como exemplo, a
mixagemque constitui a técnica dchroma-key substituicdo do cenério original por
computacdo (MACHADO, 2001, p. 48-50).

Analisando as teorias de Santaella e NoOth e dehddk; percebe-se que,
independente do estabelecimento de um critério auaimenos definido para conceituar
o0 momento de produgcdo de imagem contemporaneoteadmique o periodo "pos-
fotografico" das imagens eletrbnicas impera na ligtade. Entretanto, uma breve
observacdo das producdes televisivas atualmentelladas revela que ha muito de

“fotografico” na narrativa seriada corrente. Bastéservar a mescla de indicios
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fotogréficos e pos-fotograficos (na definicAo dent8ella) em seriados infantis
televisivos: ha atores analdgicos dividindo umamesena com os efeitos digitais. Ou
seja, um aumento das técnicas de animacdo grafembreca ndo significa,
necessariamente, o abandono dos elementos analdgigroducéo televisiva.

E o caso, entdo, de se pensar na atualidade com@&pota deonfusio entre
paradigmas decoincidéncia temporagntre modos de producdo de imagem distintos. E

€ esse pensamento que guiara as discussdes dbathdr

O Sitio do Picapau Amarelma televiséao

A primeira adaptacéo da televiséo brasileira @oem 1952 — um ano e meio
apos o nascimento do meio (JULIANO, 2001, p. 4mQoteiro de Julio Gouveia e
Tatiana Belinky, d&Sitio do Picapau Amarelera apresentado em forma de teleteatro, e
ficou no ar por 13 anos. Na tentativa de mantea \vmemoria de Monteiro Lobato
(que morreu trés anos antes), a adaptacdo do poins@riado nacional foi
cuidadosamente elaborada, levando-se em consideracinfluéncia que a obra
lobatiana exercia nas criancas (ANKERKRONE, 200B)p

Houve grande preocupacao — de atores e diretoees representar fielmente o
pensamento e a obra de Monteiro Lobato, o quezalée tenha ocorrido com outras
versodes. A escritora Nereide Schilaro Santa Rassdacpor Ankerkrone (2001, p. 4),

fala sobre fidelidade na adaptacdo de Monteiro tabaeflete sobre a versao de 2001

Temo que esses programas televisivos venhatistarcer e simplificar a
literatura lobatiana e o Sitio do Picapau Ardmar@o invés de ensinar sobre
Lobato, acabe s6 se tornando apenas um espacbrppaadeiras infantis sem
uma reflexdo maior e um conteldo que leveéaaca a pensar e a construir
0 seu pensamento, sua inteligéncia e logicidadle [..

Ismail Xavier, entretanto, procura nao discutifidelidade e sim adialogo
promovido entre as duas obras, pois quando seaestudlieslocamentos de cultura é

possivel classifica-las como obras individuais -aditeraria, outra audiovisual. Assim,

o dialogo ganha espaco a partir da idéia de que

O livro e o filme nele baseado sdo vistos cowie dxtremos de um processo
que comporta alteracbes de sentido em funcdatdiotempo, a par de tudo o
mais que, em principio, distingue as imagens,ilagdrsonoras e as encenagoes
da palavra escrita e do siléncio da leitura (XAVJ2RO03, p. 61).
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Nesse caso, a fidelidade deixa de ser o foco ipehg@ara ceder espaco a
apreciacao do audiovisual como uma nova experigme@eptiva. O diretor deve ter a
sensibilidade de contextualizar a obra adaptadia, ip assim havera dialogo com o
texto original e com o seu proprio contexto, "asido a pauta do livro, mesmo
quando o objetivo é a identificacdo com os valoede expressos” (XAVIER, p. 62).

Varia também o processo de criacdo, seja poreestais obras distantes no
tempo (no caso d&itio do Picapau Amarelba uma distancia de 42 anos entre a
literatura e a adaptacao televisiva de 1978, e @&@nos entre esta e a de 2001), seja
por serem diferentes os autores de cada uma. oegpansa nas palavras e como cada
uma pode tocar o leitor de modo que ele proprikeifor) crie suas imagens; o diretor
pensa as imagens propriamente ditas, incluindo éemd sonoridade essencial para a
criacao audiovisual. A reacéo do leitor e do egmklt como consequéncia, é diferente.

Em um dos capitulos do episéditemadrias da Emilialna versdo de 1978),
Emilia e Narizinho estdo sob as aguas, no ReindAdass Claras. Para o leitor do
livio” de Monteiro Lobato, a descricdo do Reino é verbalao longo da leitura, o
cenario é€imaginado pelo leitor a partir do conceito verbal criado gelscritor. O
cenario a ser desenvolvido pelo leitor requer terdppende da velocidade da leitura e
do repertério visual e imaginativo do préprio leito

Na representacéo televisiva de 1978, o cenéariartesanalmente improvisado
com recortes de panos, bolhas de sabao e "grotpedasos de plastico e tiras de papel
crepom"” (JULIANO; RUBIN, 2001, p. 3). Ou seja, mmaeo foiadequadgara o novo
meio. Em algum momento o espectador vai usar aimagdo para compreender as
bolhas de sab&o reais como bolhas de ar imaginpoagxemplo; mas as bolhestao
|&, foram construidas e filmadas.

Em 1952, a experiéncia foi diferente. De acordmo eoatriz Edi Cerri (intérprete
de Narizinho), a colocacdo de um aquério em frantma das cameras deu ao publico a
sensacao de que os personagens estavam no fundardblo video, os espectadores
viam peixes e bolhas de ar (In: JULIANO, 2001,). 5

E comum ouvir o pensamento de que a literaturapér®r a televisdo (pois
permitiria maiores "espagos” para a imaginacdol asse exemplo da adaptacdo do
Reino das Aguas Claras mostra que o telespectadsin{ como o leitor) precisa

” A aventura vivida no Reino das Aguas Claras fazpatobraReinacdes de Narizinhpublicada em 1931.
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colaborar para dar sentido a histéria. Se ele imdginar o fundo do mar, todo o
ambiente ndo passara de um estudio de televis@oadiec

Retoma-se, assim, a idéia de separacdo das duas anda que a segunda
tenha sido concebida a partir da primeira. As obeadistanciam e se consolidam como
Unicas, cada uma adequada ao seu meio de sugarieldgia e época de producao. O
que as une, ainda no futuro, € a historia basiadapelo escritor — aquela que funciona
como inspiracdo ao diretor que transforma as pataem som e imagem.

Isso tudo é compilado no momento da criacdo, dajabra literaria, seja da
audiovisual — e seria ingénuo pensar que toda atbaptadadeva ser fiel, ja que é
possivel construir diferentes tramas, a partiraea contextos e de novos publicos.

Nada mais natural em uma adaptacéo, portantoy€l@ dnclusao de tecnologias
que fazem parte da rotina da época em que se afaes#da versdo. Confirma este

pensamento a reportagem do jornal O Estado de &8o 2005, p. 1):

Que as criancas mudaram com o0 bombardeio de inf@esaque recebem
diariamente todo mundo ja sabe. Até mesmo a boBetdha, Narizinho e o
Pedrinho j4 ndo sdo mais os mesmos. E nem podgridiferente. Quando a
tltima versao do Sitio do Picapau Amarelo estrem@iobo, em 2001, Dona
Benta e as criancas havegavam na Internet e usawvaail. Adaptacdo bacana
para criancas informadas.

Penteado (2001, p. 3) confessa que assistiu @igesto programa repleto de
"preconceitos de quem leu Monteiro Lobato nas praseedicbes da Cia. Editora
Nacional e curtiu a primeira e respeitosa versaa p& de Tatiana Belinky, nos anos
50". Entretanto, o pesquisador concorda que a mad&g@o da historia é inevitavel e
bem-vinda. Ele lembra que Monteiro Lobato ja hawsado personagens como Dom
Quixote e Peter Pan em aventuras do "Sitio" e qu@ario escritor, grande admirador
e defensor do progresso tecnoldgico, aprovariaaiaacdo de suas historias.

Geraldo Casé, produtor e diretor da adaptaca@uos 70/80, em entrevista ao
jornal O Estado de Séo Paulo, diz que a idéia dduzir oSitio do Picapau Amarelo
veio depois do interesse de se fazer uma novedgiditada para o publico infanto-
juvenil — o que, segundo ele, "abriu as portas pardcio das novelas da 6 na Globo,
que antes nao existiam" (In: JIMENEZ, 2004, p. 1).

A estréia ocorreu em 7 de marcgo de 1977, exataeahos ap0s a experiéncia
do programa-piloto. A exibicdo acontecia de seguadsexta-feira as 17h25, com
reprise as 9h do dia seguinte. Em 1979, o progracebeu um prémio da UNESCO

como melhor programa infantil e, ap6s 9 anos najaando terminou o contrato da
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Globo com a familia de Lobato, o seriado deixousée exibido. O ultimo dos 1436
episddios foi apresentado no dia 31 de janeirdd@® JANKERKRONE, 2001, p. 3).
Ankerkrone (2001, p. 3) lembra que a idéia de &dlapovamente &itio do
Picapau Amarelopara a televisdo surgiu apds 0 sucesso obtido Bduit, o
Fantasminha com Dirce Migliaccio (a primeira Emilia da década 70) no papel
principal. Em 1973, as emissoras Globo e TVE laamgaem conjuntdon Quixote,
também baseado em Monteiro Lobato, conm programa-piloto, uma maneira de

testar a producao e a audiéncia.

Ali, pela primeira vez, aparece uma Emilia difeeentA ex-"Pluft" Dirce
Migliaccio torna-se uma boneca com uma roupa f¢sio] de diferentes
retalhos e um cabelo totalmente colorido, fuginoimpletamente da concepgao
da Emilia lobatiana [de cabelos escuros]. H& dypkcacdes para o fato: uma
€ por causa da época, que abusava das cores mgediferentes da moda,
vinda de um visual da Jovem Guarda. Outro é o dat@ "Sitio do Picapau
Amarelo" ter sido um dos primeiros programas cdlmgide nossa televiséao, ja
que a cor estreou no Brasil um ano antes (ANKERKE(2001, p. 3).
Confirmada a probabilidade de sucesso do progrionarganizada uma equipe

de educadores e psicélogos para auxiliar a producao

A Globo, na época liderada por José Bonifacio dee®a Sobrinho, o Boni,
entrou com o elenco. A TVE, que era dirigida pos&arcou com a producao.
SO assim seria possivel viabilizar um projeto digseo que levou mais de um
ano de estudos e contou com uma equipe de pedadagbsiversidade de
Campinas (Unicamp) para fazer a adaptacéo lingaisiiuULIANO E RUBIN,
2001, p. 1).

A obra de Monteiro Lobato contém um carater edoocat muito forte.
"Aparentemente separadas num todo [educacdo esdojerelas funcionam juntas:
educacao, valores e ensino, aprendizagem e brinegaddiversdo, viagens a mundos
fantasticos" (TAVOLA, 2000, p. 43). Para este autoproducdo dos anos 70/80 teve o
cuidado de operar de acordo com valores prioriteeide educativos, sem que houvesse
perda da ludicidade e do entretenimento. Paraglda, esse fato pode ter ocorrido em
funcdo da presenca do Ministério da Educacdo eu@u{MEC) no convénio da TV
Educativa com a Rede Globo de Televisao.

Além da preocupacdo com o estilo "instrutivo" dmaoliteraria, a equipe que
adaptou a histéria para a televisdo se preocupobé&a ematualiza-la mantendo,
obviamente, as caracteristicas dos personagerascddo com Juliano e Rubin (2001,

p. 2), o diretor Geraldo Casé afirmou que "cada [dos personagens] tem suas
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verdades: a do Visconde é a da erudi¢do; a mitecdogclorica estdo com Barnabé e
Nastacia; Dona Benta é o conhecimento geral e &énfli consciéncia de Lobato".

Segundo a critica literaria Tatiana Belinky, rosta da versao de 1952, o fato
de a boneca representar de alguma forma Monteiatbpimplica uma complexidade
muito grande de interpretacdo. Para ela, "umagaiado € capaz de interpretar Emilia.
[...] a Emilia € a propria consciéncia de Lobatpreciso interpreta-la e ndo so6 dizer o
texto" (In: JULIANO, 2001, p. 5). A roteirista cadsa nao ter gostado da versao de
Geraldo Casé no inicio; acredita que o texto meln@uando o escritor Marcos Rey
integrou a equipe. "Notava-se que existia ali algugue realmente entendia de
literatura infantil. Rey soube interpretar o sedsohumor de Lobato" (In: JULIANO,
2001, p. 5). Alem de Marcos Rey, trabalharam copoteinistas do programa Paulo
Afonso Grisolli e Benedito Ruy Barbosa.

Uma dificuldade para realizar a producdo, afirmaaio Casé, foi a falta de
tecnologia. "Nao tinhamos os efeitos especiaisegqistem hoje. Faziamos tudo na base
do improviso. Posso dizer que somos uns dos p@essio uso do croma-key, pelo
qual conseguiamos diminuir o Visconde de Sabugao$a([n: JIMENEZ, 2004, p. 1).

Outro obstaculo vencido com criatividade foi coetacdo ao Saci — em 1978,
duas pessoas interpretavam o personagem. Genidaldsilva foi escolhido por ter
apenas uma perna, mas como hao conseguia decoeatoo(ndo era ator), Romeu
Evaristo foi contratado para os planos mais progimos dialogos.

"Todos os envolvidos sdo unanimes em atribuircesso do 'Sitio’ justamente a
forma artesanal de producéo” (JULIANO; RUBIN, 20013). O sucesso de audiéncia,
contudo, ndo foi suficiente para manter o programgartir de 1986. Mas, se para
Ankerkrone (2001, p. 3) o programa deixou de sebigx pelo encerramento do
contrato da Globo com a familia de Monteiro Lobataa Casé (In: JIMENEZ, 2004,
p. 2), a produgao acabou porque néo era lucratima, vez que néo havia interesse em
usarmerchandisingu ter licenciamentos.

Ja a versao de 2001, chegou as telas lancandpr@80tos demerchandising
com a marca d&itio do Picapau AmarelVERNECK, 2001, p. 4). A estréia ocorreu
no dia 12 de outubro de 2001, feriado nacional,acbem lembram Ankerkrone (2001,

p. 4) e Caversan (2001, p. 1). E o Gltimo quenrafigue o retorno do programa é

Motivo de comemoracao, mas também de uma certezizisao contrario das
versdes elaboradas anteriormente para as histwiaebidas por Lobato, o
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novo "Sitio" ndo sera propriamente um programa iemas apenas um quadro
de um quarto de hora nas manhas televisivas.

O "quadro"”, como chamou Caversan, foi criado paegncher o Ultimo espaco
do programa infantiBambulua que em 2001 contava com baixos indices de audiénc
De acordo com Luis Erlanger — diretor da Centralb@lde Comunicacdo — a (curta)
duracdo dos episodios ndo € sinbnimo de descuido ac@rograma, pelo contrario,
"serd uma das principais atragdes de BambuluAWERNECK, 2001, p. 4).

Em 2001, as histérias tinham duracdo de uma senemmaDposicdo a versao
anterior, no qual as tramas podiam durar até um (MESRNECK, 2001, p. 4). A
adaptacdo, por sua vez, "ficou por conta dos rst@& novatos Luciana Sandrone,
Chico Lobato, Toni Brandao e Mariana Mesquista;dir@cdo, pelo nucleo de Roberto
Talma" (JULIANO; RUBIN, 2001, p. 4).

A Rede Globo afirma que o "novo Sitio" foi pensddara todas as idades", e
Werneck (2001, p. 4) acredita que a emissora, tpata, aposta em algumas inovacoes.
"Entre as novidades, uma Emilia agora interprepaulaima crianca e uma Dona Benta
gue tem Internet em casa. Da antiga versao, saveafados a arte no titulo e os
célebres temas musicais".

Nas producdes até a década de 80, atrizes exjgsri@omo Lucia Lambertini,
Dirce Migliaccio e Reny de Olveira deram vida a HEamivivida em 2001 por uma
menina de sete anos. A opinido de Tatiana Belinky celacdo a interpretacdo da
boneca j& foi considerada anteriormente. Em oposicBelinky, Ankerkrone (2001, p.

4), ndo considera a presenca da menina como algo ru

A escolha de criancas bem pequenas foi um pontopgmsitivo para trama,
preservando mais ainda o livro de Lobato. A pequé&msilia (Isabelle
Drummond) é menor do que Narizinho e Pedrinho. Gcifide idem, com
tamanho aproximado de um sabugo de milho, recurscacemissora pretende
fazer através de computagdo grafica e efeitos eépe®© Saci estd mais
menino e bem mais préximo do garoto do folcloresibeao... [...].

Em 1951, Rodolfo Nanni dirigiu no cinema uma adefbd de outra obra de
Monteiro Lobato. En© Sacj os protagonistas também eram vividos por crigreéda
boneca Emilia era do tamanho correto do livro: melwoque sua dona Narizinho. [...]
talvez a versdo atual do 'Sitio' muito se espelbefilme, pela aproximacdo nas
caracteristicas de seus personagens... e idaddKHRKRONE, 2001, p. 2).

Interessante destacar que 0 mesmo autor faz Utita @ respeito da idade das

personagens Dona Benta e Tia Nastacia, que aparecém mais novas nesta versao
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do que as imagens idealizadas por Monteiro Loba® apresentadas pelas outras
versdes televisivas (ANKERKRONE, 2001, p. 4). Ewtnéo, esta € uma "licenca”

comum quando se faz uma adaptacao literaria quebudoa a fidelidade completa.

Zilka Salaberry, por exemplo, intérprete da DonantBedos anos 70/80, diz que

incorporou a personagem a sua maneira, pois nstsaifdes dos livros ela aparecia
muito "miudinha e cinzenta". Ela acredita ter coiagna imagem mais "feliz e rosada,
mais saudavel” (In: JULIANO; RUBIN, 2001, p. 3).

Cada criacdo busca a interpretacdo mais convengama 0 momento em que é
produzida, e esse é justamentdidogo a que Xavier (2003, p. 62) se refere. Quando a
adaptacdo ndo busca a fidelidade como algo primlordiou essencial — é possivel
construir eadequaras informagdes que saem do livro para as telas.

Neste estudo, 0 mais importante ndo € saber ate pgmto as criacdes
audiovisuais se mantiveram fiéis a historia literamas sim verificar se a tecnologia
provocou algum tipo de mudanca com relacdo a pémlu@ obra adaptada em dois

momentos distintos (segunda metade do século X¥cmido século XXI).

Examinando Memdérias da Emiliana televisdo

A obraMemdérias da Emilidoi observada comparando-se o texto de Monteiro
Lobato as duas adaptacdes televisivas, seguindasatgitérios basicos. A metodologia
de Michel Marie, citada por Vanoye e Goliot-Lét@@3, p. 69-70), foi utilizada com o
intuito de estruturar a observacdo. Marie citaegsites parametros a serem levados
em conta na observacdao de um material audiovisuahumeracdo do plano; 2.
elementos visuais representados; 3. enquadramergopldnos; 4. movimentos da
camera; 5. passagens de um plano a outro; 6. salhara (diadlogos, ruidos, masica); 7.
relacbes som/imagem.

Em seguida, foram definidas e aplicadas as seguaatiegorias de observacéo:
tempo; relacdo espectador-personagens (enquadgmpatsonagens; cenario; som;
fabula e trama; aproximacdes ao texto do livrontEressante se pensar te@to como
"todo de sentido” (semidtica greimasiana): no as® trechos das obras audiovisuais
observados, cenério, personagens, sonorizacdoreareBgurino sdo importantes para
a construcao da imagem, tanto quanto os indico®légicos. Ou seja, na construgcao
da narrativa deve ser levada em conta a soma @s Egkes elementos, pois todos

fazem parte do "tecido” audiovisual.

10
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CENA1-1978
plano| elementos visuaig er;?g;%re angulo trilha sonora, dilogo e ruidos relagéo som/imagem
7 |E. fala e gesticula. pp retp E: “Este papel aisgive, ndo.” diegético: fala do(s) personagem(ns)
. E: “Quero...” e
8 |V. fala e gesticula. pp retg V- “Como nio serve?” diegético: fala do(s) personagem(ns)
E: “Tsc, tsc, tsc, tsc, naserve. Quero papel azul, cor
9 |E. fala e gesticula. pp retocéu, com todas as estrelinhas. E essa tinta aétamidiegético: fala do(s) personagem(ns)
serve, ndo.”
10 |V. olha para E. pp retq Eéixir%%i‘m N tinta cor do mar, com todos os s diegético: fala do(s) personagem(ns)
11 |E. fala e gesticula. pp retp E:“E pena de paim todos os seus patinhos.” diegético: fala degsgonagem(ns)
V: “Que absurdo, Emilia, que absurdo! Onde ja ag
12 |V. fala e gesticula. pp retguma coisa dessas? Esse papel ndo exstayito meno|diegético: fala do(s) personagem(ns)
essa tinta! E vocé falou em patinhos?”

. _.lenquadrd . . ) . ~ )
plano| elementos visuai q 9 angulo trilha sonora, dialogo e ruidos relacdo som/imagem

mento
Cw = 1 —
5 |E. fala e gesticula. op reto E: “E terjho. Mas esspapel ndo serve! ?uero papeld[egetlco. fala_ do(s) personagem(
cor do céu, com todas suas estrelinhas. passaros no quintédiurante toda a cena)
E., sentada, fala
6 |comV., queestae pg plongée| E: “Tinta cor do mar, com todos seusiipeos.” diegético: fala do(s) personagem(ns)
pé sobre a mesa.
: E: “Quero... uma pena, de pato, com todos |, ..
7 |E. fala e gesticula. pp reto patinhos. E no esse lpis bobo.” diegético: fala do(s) personagem(ns)
V., em pé, sobre a R ; P
8 |mesa, fala e pd: mesa plongée V: “Emilia, aqui ’r’10 Sitio ndo tem esse papel, mdiegético: fala do(s) personagem(ns)
: menos essa tinta.
gesticula.
9 |E. fala e gesticula.| pd: mesareto | E: “Mas tem patinhos.” diegético: fala do(sjgpnagem(ns)
V., em pé, sobre a
10 |mesa, fala e pp plongée| V: “Suas exigéncias sdo absurdas, Emilia diegético: fala do(s) personagem(ns)
gesticula.

Modelos de fichas utilizadas na observacao, copacdmetros definidos por Marie, correspondenteplo®s 7 a
12 da cena 1 da adaptacéo de 1978; e planos Baddaptacéo de 2001°

Destaca-se que o trecho de observagdo foi esoolpata se verificar a

adaptacdo televisiva de umesmdrecho do livro: o objetivo € verificaomofoi feita a

adaptacao da literatura para a televisdo em 1®il(s XX, doravantedaptacdo 1 —

trecho ) e em 2001 (século XXI, a partir de agadaptacéo 2 — trecho)2sendo que a

matéria-prima (o texto original) € a mesma — e espdoduzida abaixo. Em seguida,

registra-se o que de mais importante a observaggmsterior analise revelaram.

O Visconde trouxe papel, pena e tina. Sentou-séigEpreparou-se para
ditar. Tossiu. Cuspiu e engasgou. N&o sabia comeecar — e para ganhar
tempo veio com exigéncias.

— Esse papel ndo serve, Senhor Visconde. Querd papedo céu com
todas as suas estrelinhas. Também a tinta naa areeo tinta cor do mar com
todos os seus peixinhos. E quero pena de patotamna os seus patinhos.

O Visconde ergueu os olhos para o teto, resignadpois falou; fez-lhe
ver que tais exigéncias eram absurdas; que alitiocode dona Benta ndo havia
patos, nem o tal papel, nem a tal tinta.

— Ent&o ndo escrevo! — disse Emilia.

— Sua alma, sua palma — murmurou o Visconde. — &e escrever,
melhor para mim. E boal...

8 Além desses parametros, foram analisados tambévitirentos de cAmera” e “passagem de edicdo”. Enosumd
trechos, ndo ha qualquer tipo de movimentagao mhersg e a passagem de edi¢cdo € sempre com carte sec

% “Emilia” e “Visconde” foram abreviados para “E.™¥.”, respectivamente.

10| egenda para o tipo de enquadramento utilizadoplppo préximo; pg, plano geral; pd, plano detalhe
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Emilia, afinal, concordou em escrever as meméreguele papel da
casa, com pena comum e tinta de Dona Benta. Mais flure havia de imprimi-
las em papel cor do céu, tinta cor do mar e pentbe

O Visconde disparou na gargalhada.

— Imprimir com pena de pato! E boal... Imprime-sendipos, ndo com
penas.

— Pois seja — tornou Emilia. — Imprimirei com tiptespato.

O Visconde ergueu novamente os olhos para o feugpirando.

Estavam os dois fechados no quarto dos badula§eeda de mesa um
caixaozinho, e de cadeira um tijolo. Emilia pasaeds um lado para outro, de
maos as costas. la ditar.

— Vamos! — disse ela depois de ver tudo prontescrdra bem no alto do
papel: Memoérias da Marquesa de Rabicd. Em letras dratdas (LOBATO,
1936, p.8).

Tempo O trecho selecionado da adaptagcéo 1 tem umadtudce;122 segundos,
divididos em 26 planos. J4 o trecho da adaptac@pr@senta uma duracdo de 48
segundos, divididos em 13 planos. Assim, na adaptago tempo maior de montagem
resulta em uma edicdo que privilegia a reflexdoedpectador acerca dos eventos
mostrados na tela, ao passo que no trecho 2 hdéinamaizacdo do conteudo.

Relacdo espectador-personageNo trecho 1 ha uma seqiéncia de 24 Planos
Préximos, e no trecho 2, ha uma grande diversidadglanos. Interessante € notar que
o efeito da sequéncia apresentada na adaptacameler@a uma conversa: como 0
dialogo entre Emilia e o Visconde acontece comrrdltecia de planos de mesma
dimenséo, o efeito € participacdo do espectador na conversa. No trecho 2, uma
sequéncia que comeca com um plano aberto, passaipafechado e retorna a outro
mais aberto ainda, representa uma sucessdo despdmtvista impossiveis para um
observador — ndo h4 como se alternar o angulosd® & a distancia dos personagens
em tdo pouco tempo. Dessa fora, o dialogo em 1®n8&ccom uma presenca mais
intima(menos artificial) do espectador.

PersonagensNo trecho 1, Emilia e 0 Visconde tém o0 mesmo tdroaassim
como no texto de Monteiro Lobato. Ja no trecho igjlie € uma atriz infantil e que
contracena com um Visconde em tamanho reduziddimanséo dos dois € diferente.
De qualquer forma, fiel ou ndo ao texto originahistoria continua sendo a mesma nas
duas adaptacdes, independente do tamanho dos ggessnApenas, se na adaptacao 1,
em dado momento os dois personagdininuem— através da técnica @broma-key
utilizada para aumentar o cendario — devidofamde-contaproposto por Emilia, na
adaptacdo 2 ndo se tem esse espaco de imaginacfe @ personagens mantém o

mesmo tamanho (o Visconde reduzido e a Emilia emartho real).

12
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Cenaria O "quarto dos badulaques" inventado por Lobatepgesentado nos
dois casos. Entretanto, na adaptacdo 1 o cenama com estantes, muitos livros, um
piano, estatuas, candelabros, cadeiras e almofildaadaptacéo 2, em primeiro plano
tem-se uma grande mesa (a qual Emilia se sentajcomonitor de computador e uma
impressora, ainda que, curiosamente, o primeit® caperto com uma capa de croché
(indicio artesanal). Assim, a presenca dessestapaexnoldgicos faz com que a obra
se ajuste ao contexto tecnoldgico-cultural em qoeéuzida.

Som No trecho 1, predomina o siléncio, e no momemp ggle se entra no
universo dofaz-de-contade Emilia, ha uma trilha sonora nao-diegéticay &t nao
pertencente ao ambiente da cena. No trecho 2, @oado, ha um continuo som de
passaros ambientando a cena — provindos da japet@ano fundo do cenario. Assim,
no trecho 1 ha um grande momento de siléncio eerragdo, e, no trecho 2, a
dindmica da edicdo € acentuada pelo ritmo da teillas efeitos sonoros.

Fabula e tramaPara Xavier (2003, p. 64-66), fabula é o eixdrama historia;
€ 0 que determina o caminho inicio-meio-fim. J&daaa € aquilo que € mantido ou
modificado — na adaptacao — para se contar umaribisNos dois trechos analisados ha
tramas paralelas. A fabula € a mesma, j4 que as allgptacbes partem do mesmo
texto. Mas ha tramas paralelas. Na historia de 2@fdi-se tramas que nao pertencem
ao universo lobatiano, como a do ladréo da cafaone Benta. Do contrario, em 1978
as tramas paralelas representam dois aspectafleldes mais profundas sobre o tema
geral da histéria (como quando as criancas e D@amaB além de Tio Barnabé e Tia
Nastacia, discutem a importancia da palavra e¥ciita 2) incursées profundas ao
mundo de Monteiro Lobato (como a inserc¢do da hestiw Reino das Aguas Claras no
meio da adaptacédo didemorias de Emilia

Aproximacdes ao texto do livr@s aspectos principais do texto (frases-chave
como as exigéncias absurdas de Emilia e 0 "Sua, alm@apalma. Se ndo escrever,
melhor para mim." do Visconde) foram mantidos. Mapacéo 2, tendo menos tempo
para se adaptar o texto, este teve de sofrer cpagsfendo-se, assim, momentos como a

inclusdo ddaz-de-contano trecho, 0 que acontece apenas na adaptacao 1.

Consideracoes finais
A tecnologia empregada pelos estudios de proddeitelevisdo certamente
mudou durante os ultimos vinte anos, seja peladpdd dos equipamentos, seja pelo

préprio suporte de registro da imagem (do analégara o digital). Este momento de

13
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transicdo de paradigmas de producdo de imagemmdenioque fotografico para um
pés-fotogréfico, € paradoxal as evidéncias da sendas duas adaptacbes estudadas:
elas certamente pertencem ao paradigma anteridp dacaracteristica da imagem,
conforme as categorias da observacgao.

Se o raciocinio desta pesquisa aparentemente mostavolucdonos modos
de producao de imagem entre as duas adaptacOasitale, na realidade as duas obras
podem ser consideradas semelhantes em sua imagsndois casos optou-se pela
atuacao de atores analdgicos, e foram utilizadatosfdigitais dehroma-key

Se h& novas tecnologias que foram desenvolvidagesn@d anos, isso nao
significa que o modo de producdo de imagem ou wteet final de cada adaptacao
seja profundamente diferente. Importante destamaretanto, qudouve mudancas
profundas, como indicadas no exame dos trechoadigstacdes televisivas: mudancas
no microambiente das adaptacdes (referentes, jpainoénte, a dinamizacdo da
mensagem) que certamente refletem alteracbes nooamalgsiente da cultura que
caracteriza a idade poés-industrial em que viverApgsar disso, levando-se em conta
os limites deste trabalho (estudando a forma canoensagens foram criadas, e ndo o
contetdo propriamente dito), conclui-se que a e&muwla tecnologia, diferente do que
se pensava, ndo representou efetivamente uma naudib entre a producao de imagem
nas duas adaptacbes — a sua influéncia na narssiieda em qualquer um dos dois

casos nao pode ser considerada verdadeiramentarrge
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