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Tolerancia, Houve Uma Vez Dois Verdes, O Homem Queopiava E Meu
Tio Matou Um Cara: Cenas E Personagens Cruzadbs

Francine Zanchet Grazziofin

Resumo

Este trabalho pretende comparar os filmes de lomgfaagem lancados pela
Casa de Cinema de Porto Alegre no periodo entr@ d2904: Tolerancia, Houve uma
vez dois verbes, O homem que copiava e Meu tio unmato cara. No que tange a
producdo em longa metragem, seré realizada umegédbgda ficcdo com a realidade,
evidenciando o enredo, a estética, o perfil dosqgmagens principais e a época
histérica, comparando ainda a evolucédo dos estidssdiretores, no caso Jorge Furtado
e Carlos Gerbase, desde a época em que produhiaes fle curta-metragem de forma
independente.

Palavras-chave: cinema; ficcdo; analise filmica.

Quem nunca fingiu estar doente pelo menos umaaeida para ndo ir a aula e
ficar em casa, assistindo a “Sessao da tarde” emdonpipoca?

Para muitos, o cinema € algo visceral, € paixaas lgae profissdo, objeto de
estudo, roteiro, iluminacédo, trilha sonora, magemg interpretacdo, planos, cortes,
cenarios, rolos de negativos. Também se pode direo cinema € técnica, industria,
arte, espetéaculo, divertimento, cultura. Para Cédepende do ponto de vista do qual o
consideramos”. Ja Agel leva a discussao ao nivalrida “estamos diante de uma arte
legitima ou de um modo de expressao que desbomsigpelapectivas artisticas? O
cinema € uma arte autdbnoma [...]? E ele, ao comt@produto das seis demais artes?”.
Balizando a discussdo, quem batizou o cinema denaédrte, Ricciotto Canudo
(CANUDO apud AGEL, 1982:10), diz que “o cinema sena as artes tradicionais:
arquitetura, masica, pintura, escultura, poesiarea. [...] € ao mesmo tempo, a fusao
das Artes plasticas e das Artes ritmicas, da Giémcla Arte”. Confirmando isso, Louis
Delluc (DELLUC apud AGEL, 1982: 11) afirma que on@ma se faz com *“a
cenografia, a luz, a cadéncia, a mascara (istondé¢iprete)”.

Este artigo trata de quatro filmes de longa-metrageoduzidos pela Casa de
Cinema de Porto Alegre, entre os anos de 1999 & d@lerancia, Houve uma vez dois
verbes, O homem que copiava e Meu tio matou um Aasm, esta aceita a sugestao
de Marc Bloch e Lucien Febvre, os fundadores dasakes, que, em 1929,
conclamaram os historiadores a sairem de seusagebi@ farejarem, igual o ogro da
lenda, “a carne humana” — em qualquer lugar ondegse ser encontrada por
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quaisquer meios. Portanto, baseados na ampliagdocda de documento e de texto,
gue inclui a pintura, o cinema, a fotografia ato.elenco de fontes dignas de fazer
parte da histéria e passiveis de leitura por mhrteistoriador, usaremos para a analise
nao so6 os filmes produzidos, mas também artigogsriaa e reportagens de revistas e
jornais, e, ainda, os roteiros dos filmes, cruzargltbonga-mentragens entre si e com 0s
curta-metragens produzidos pela Casa de Cinemartie Alegre e tentando realizar
uma aproximacdo com a cinematografia nacionalegnational.

Os filmes analisados tém muito mais em comum dgogdem aparentar em um
primeiro momento. Apesar de apenas Jorge Furtadietéarado que havia filmado trés
vezes a mesma histdria, encontram-se coincidérad@®m do enredo nos filmes
realizados antes e depois da Casa de Cinema de Rlagre estar consolidada

enguanto instituicao.

Todos os filmes trazem citages de outros filmem dos proprios autores ou de terceiros. De acoodo Ana Licia Andrade,
“toda a imagem, uma vez criada e fixada na memimmiaa-se pega de museu, buscada e colecionadawdez por cada cinéfilo,
em qualquer lugar do mundo”, o que permite “dizex tpdo o cinema 'moderno’ é feito de metalinguagBrdos os bons filmes ja
foram feitos', disse Peter Bogdanovitch atravésndelos personagens de A Ultima sesséo de cinema”.

Com base nessa busca por imagens arquivadas meameate do espectador, percebem-se diversas estagdfilmes estudados,
algumas mais sutis, como usar o0 mesmo nimero da dai curta-metragem Interlidio (caixa numero 5) passagens de O
homem que copiava, quando André vai pagar uma @ntam banco, e outras mais escancaradas, confecapega uma cena de
Janela indiscreta.

Em O homem que copiava ha, ainda, uma citacdo da da Carlos Gerbase Aulas muito particularesema em que Cardoso e
Marinés estao na cama do hotel e a camera sobeamibsta imagem de um céu azulado.

Auto-referéncias também sdo comuns. Logo no cordec¢bolerancia, Julio esta digitalizando um filme super-8, bitola com a
qual alguns dos integrantes da Casa de Cinema acane@ filmar e suporte dos filmes Coisa na roder(Mf Schiinemann, 1982),
Deu pra ti, anos 70 (Nelson Nadotti e Giba AssiasBr1981) e Inverno (Carlos Gerbase, 1983). AiedaTolerancia ha uma
singela homenagem ao curta de Jorge Furtado Ordgue Dorival encarou a guarda (1986), quando Mafisita Julio na prisdo e
comenta: “"MARCIA: Tu ta horrivel. N&o te deixaraomtar banho?”.

Houve uma vez dois verdes segue a trajetoria thogdijuvenis praianos, coincidindo com Toleranci@ Bomem que copiava
apenas no fato de ser porto-alegrense. O tematjudese repete em Meu tio matou um cara, fusadildees anteriores de Jorge
Furtado Houve uma vez dois verdes e O homem guaw@pNo caso, o herdi Duca se parece muito contédradherdi da pelicula
anterior — ambos sdo negros, timidos, cheios deleggnas e apaixonados por uma moca branca que & péie demonstra
interesse, mas os dois terminam junto de suas amnada

Apesar de estarem cheios de auto-referéncias, tarakistem muitas homenagens a filmes de outrosemutdolerancia e De olhos
bem fechadosHyes wide shutStanley Kubrick, 1999) guardam semelhan¢as nodgueespeito ao marido traido que busca uma
espécie de revanche; também esté incluida a crumgarnas de Sharon Stone em Instinto Selvageitadempor Anamaria; o
sangue escorrendo pelo ralo da pia, uma clargérefier a Psicosdé®6ycho Alfred Hitchcock, 1960); e uma homenagem ao atass
dos anos 1970 de Hal Ashby, Esta terra é minha @aund for Glory Hal Ashby, 1976), em uma manchete de jornal cdaica
de Mércia e seu cliente.

Houve uma vez dois verdes bebe na fonte de Houwevemn um veraoJummer of 42Robert Mulligan, 1971), em que um rapaz
tem sua iniciacdo sexual com uma mulher mais vélloafime de Furtado, a mulher ndo é tdo mais velhanto no de Robert
Mulligan; apenas poucos anos. A semelhanca entfer®em que copiava e Nao amar&sotki Film o Milosg Krzysztof
Kielowski, 1998) fez o diretor e roteirista Jorgerteado modificar diversas passagens do roteiraraiigapesar de preservar a
trama original e coincidente: rapaz observa vizialistancia e se apaixona.

Meu tio matou um cara faz referéncia aos filmedetetive, uma releitura dos filmes noir das déca@as940 e 50, com mulheres
fatais, heréis atormentados, detetives e muitaagaor em off, e aos filmes de passagem da adolésgéera a fase adulta, “um
periodo rico, cheio de crises e uma busca peldiddetie”.
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O recurso do off & muito utilizado nos filmes degéoFurtado. Os protagonistas sempre sdo onissientmnipresentes, com
excegdo de André de O homem que copiava, que tradieguir Silvia quando na realidade era segoidcela. Enquanto a
histéria vai se desenrolando, o off é usado paexrer os pensamentos e o encaminhamento da tiajet#® nos filmes de Carlos
Gerbase, esse recurso é utilizado em grau muit@mepenas trés vezes em Tolerancia. Nas citagbesmeco e do final, e
guando Guida confessa a seu pai ser a assasdiran@d de Tolerancia vai sendo contada conformsevdiesenvolvendo, sem uso
de narrador, utilizando os recursos de cortes shifiacks. O uso do off estda muito ligado ao tempmateativa e ao tipo de
narrador. Houve uma vez dois verdes é uma tramarlicom comeco, meio e fim nos seus devidos lsgapesar disso, apresenta
muitos off, recurso largamente usado por JorgeaBarpara criar um didlogo entre o protagonistaespectador, uma espécie de
cumplicidade. Isso também ocorre em Meu tio matowcara que, da mesma forma, segue a cronologir liken O homem que
copiava, o off é utilizado para dar o tempo do déjmma vez que este ndo é definido e esta repieitad e voltas, nédo existindo
uma ordem cronoldgica entre os fatos, como sefog@gas do quebra-cabeca que o espectador dewmtamdo a medida que
recebe.

Considerando-se os quatro filmes analisados, pediézsr que dois deles sdo geracionais: Toler@nkiauve uma vez dois verdes.
Embora haja diferencas entre os dois, na medidguen olerancia é uma espécie de continuacéo doessfiDeu pra ti, anos 70, em
super-8, e Verdes anos, em 35mm, séo realizadgsegepas da mesma idade dos personagens, poderstitugchistorias reais.
Em Houve uma vez dois verdes, ha o distanciamentmta geracao entre a equipe realizadora e osnpgests — Pedro Furtado,
ator que interpreta Juca na trama, é filho doaliretroteirista Jorge Furtado. Ao mesmo tempo ador(o pai) assume que Houve
uma vez dois verGes é “uma histéria de rito degggss que, de alguma maneira, estava trancada dieritsa

A iluminacéo constitui um fator importante quandofala em recordag@es dos personagens. Em Tolerarinstante em que
Julio fantasia Sabrina, em uma conversa no chiaiz ae torna amarela e a personificacdo da suainagp toma o lugar do
monitor do computador. Depois, Julio est4 no coagut de Anamaria, no apartamento dela. Enquantei®ializa o que Guida
esta lhe contando pelo chat, a luz tem um tom dathiremas volta ao normal quando enquadra novanoep&sonagem e nao
mais a cena imaginada. Em Meu tio matou um carflasksbacks sdo com luz azul, no segundo encoetiuta com Eder na
cadeia, ao contar sua conversa com Soraia.

Houve uma vez dois ver@es tem uma narrativa lirsgam, flashbacks ou imaginagdes, néo utilizanddaptw, esses efeitos de luz.
O homem que copiava, por sua vez, ndo possui upoteefinido, isentando-se desses recursos a findid@rejudicar a narrativa.
O tema drogadicéo é tocado em apenas dois dossfilhwderancia e O homem que copiava. Em Toleramgiando Anamaria,
Guida e Julio passeiam na cachoeira apés tirargomals fotos, aquela pega um baseado em sua basmeta a fumar,
oferecendo para este, causando certo constrangireestnflito, pois apesar de sentir vontade, onfai quer fumar na frente da
filha. Essa situacgéo, inesperada para Julio, geeadiscusséo entre geracdes: “JULIO: Guida, eu qohdava mesmo na hora de a
gente ter uma conversa séria... GUIDA: Uma conveésia sobre drogas... Os perigos da dependénicracau. Ah, pelo amor de
deus, eu tou morrendo de frio, vou la em casa pegaabrigo”.

Em O homem que copiava, 0 assunto ndo é mais deudmgas, e sim o trafico. Feitosa tenta aliciadr& para o crime. Este, por
seu turno, pensa por alguns momentos em vendengjrogas lembra que ndo existe ninguém em seu cigqué possa ser
considerado usuério, a ndo ser Cardoso, que pcenigeressar: “Ele tinha grana, podia ta intads&m maconha ou entéo podia
me emprestar trinta e oito reais até o final do"'més

Houve uma vez dois verdes passa ao largo destatassleu tio matou um cara nesse aspecto podeoseiderado um filme

politicamente correto, pois apenas os adultos tonereja, enquanto os adolescentes, mesmo natfestan apenas guarana.

Nos filmes analisados, as mulheres sdo emancipatlampnstrando certa
superioridade em relacdo aos homens, dominandéxcsge, dessa forma, uma inversao
dos valores tradicionais, fazendo com que a mubg a dominadora e o homem, o
submisso. Tanto Marcia quanto Roza, Silvia, IsaSouwaia, independente da idade,
estdo a frente de seus parceiros, seja profissmnakexualmente. De todos os casais,
Roza € a Unica mais velha que seu par, Chico;mgortaais vivida, mais experiente,
mas nao necessariamente mais madura, 0 que se@@denas tentativas frustradas de

se afastar de Chico inventando gravidez, sem percgibe 0 maior desejo dele é
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justamente ter um filho seu. E assim, também, etardiocia, na clara troca de papéis
representada por Marcia, que, além de trabalhar der casa, consuma a traicdo por
primeiro. Marcia e Julio geram um conflito em sau duando resolvem exercitar a

liberdade pregada por eles. Enquanto Marcia trab@lanipulando fatos nos tribunais,

Julio se mantém no “recolhimento do lar”, manipdaimagens. Apesar de Julio usar
salas de bate papo da internet para conversar gras@arotas, € Marcia quem pde em
pratica o conceito de casamento aberto, ao passdio sé consegue realizar seus
desejos apds o0 consentimento da esposa.

Em Houve uma vez dois verdes, Roza € quem da iagaa sexual a Chico e
Carmem a Juca. Ambas trabalham: Carmem, vendenedsanato; Roza, apesar dos
golpes, trabalhando em bares ou lojas para sussauarmao menor.

Em O homem que copiava, enquanto André acredita ssguindo Silvia, na
realidade, é ela quem o segue, como a propriaaSituita em um extenso off ao final
do filme. Soraia de Meu tio matou um cara € a \a@gila assassina, mas manipula Eder
para que assuma o crime. Aléem disso, ao ser indagaldre as fotos tiradas pelo
detetive, troca a ordem das poses, sem maiorebtesnferando, inclusive pedidos de
desculpas da parte de Eder.

Com alguma oscilacéo, todos os personagens dossfis&o de classe média,
assim como os integrantes da Casa de Cinema. Haspan maiores dificuldades
financeiras estdo os personagens dos filmes Haueevez dois verbes e O homem que
copiava, mas em ambos 0s casos existe uma soludgioampara aumentar a renda. No
primeiro, a sentenca judiciaria garante uma ajitEnteira até que os filhos advindos
das pilulas in6cuas completem dezoito anos; eegonglo, gracas ao prémio da loteria
e ao assalto ao banco.

Com menores dificuldades financeiras estdo os pagems de Tolerancia e
Meu tio matou um cara. No primeiro, 0s protagosidéan carreiras estaveis e viajam
para o interior com certa frequéncia; no segungesa de ndo mostrar as profissdoes de
Laerte e Cléia (pais de Duca), Duca estuda em uégicoparticular, e sua familia
possui um bom padréo de vida, morando em um apamntanconfortavel.

Observa-se, ainda, que os filmes ndo seguem ulo @stinido, todos transitam
por mais de um. Tolerancia € um misto de suspérasker policial e romance; Houve
uma vez dois verdes é comédia, road movie, teea pmance; O homem que copiava

pode ser considerado drama, comeédia, aventuracigipliguadrinhos, suspense,
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romance, desenho animado; e Meu tio matou um coamasita entre comédia,
videoclipe, aventura, suspense, policial e noir.

O homem que copiava e Meu tio matou um cara possesinutura de
hipertexto. O primeiro com esclarecimentos adid®na flashes de explicacdes
conforme o assunto, e o segundo com elementosgds e computador e internet,
principalmente nos momentos de investigacdo. Cabsaltar que essa tendéncia de
Jorge Furtado ja era percebida em llha das Fl@ada comentario feito pelo narrador
fazia surgir na tela dezenas de outras imagensoadis, como no trecho: “Os seres
humanos sdo animais mamiferos, bipedes, que segdet dos outros mamiferos,
como a baleia, ou bipedes, como a galinha, primgrate por duas caracteristicas: o
telencéfalo altamente desenvolvido e o polegar itipbsada substantivo citado pelo
narrador leva seu representante a tela, ou seg vanedade imensa de simbolos para
apenas alguns segundos de locucao.

Em O homem que copiava, enquanto André ensina opcpmsa saber para
operar a maquina copiadora, ele aparece com ds/eesaisas diferentes, ao lado de
algumas linhas de texto apenas, para mostrar agemssdo tempo cada troca de roupa
seria um novo dia e a rotina enfadonha estarialiewgeo: “ANDRE (VS): Essa luz é a
melhor parte. Pronto. Vocés ja sabem tudo que@spreaber para fazer o que eu faco.
Operador de fotocopiadora. Grande merda. E o qudigau pras gurias se elas me
perguntam. SO se elas me perguntam”.

Tolerancia e O homem que copiava coincidem nafifalgfo e na manipulagéo.
Enquanto no primeiro Marcia distorce os fatos paogentar seu cliente acusado de
assassinafp em O homem que copiava André falsifica notas deid} omite fatos e
engana os que querem ficar com o dinheiro do asddi um trocadilho no filme,
quanto a falsificacdo, que se da em dois niveiatsdicacdo do Real, enquanto moeda
oficial corrente no Brasil; e a falsificacdo dalidsde, visto que todos, ndo apenas o
herdis, mentem, omitem, falsificam, enganam, disk&m.

Em todos os filmes, em algum momento, aparece cuma de chimarrao.
Mesmo em Meu tio matou um cara, que pretende sapas uma metrépole qualquer,
aparece esse simbolo tipico do gaucho. Esta peeslentmodo mais explicito em

Tolerancia, em que as personagens aparecem toroaridmarrdo; em Houve uma vez

3 MARCIA: Ah... Troquei a ordem dos tiros, falei dagricultores sem-terra do Brasil, falei das injustic

sociais no campo, botei um pouco de politica, fimisalada, o juri engoliu... E o meu cliente ndapatihou. Bem
que ele quis, viu, mas... Ficou quieto.
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dois verdes; e em O homem que copiava, quandcaaecaitérmica estao sobre algum
movel. Em Meu tio matou um cara, no entanto, eks@graticamente despercebida,
guando Duca e Isa estdo andando em uma praca nrasohae

As personagens transgridem, erram, pecam, mas s@occondenadas. Em
Tolerancia, Mércia trai e é traida, Teodoro mageassassinado, Guida comete um
homicidio e se arrepende. Em Houve uma vez do&egeRoza manipula e engana,
engravida e é absolvida com um casamento. And@ liemem que copiava rouba,
mata e falsifica, termina aos pés do Cristo Redamim sua amada e muito dinheiro.
Soraia de Meu tio matou um cara também mata e mianigder, inocente e ingénuo,
vai para a cadeia e como recompensa termina aal&ddoEssa seria a fungcao das
personagens para Jorge Furtado: “personagens famdsas que nao fariamos. Servem

para isso”.

Furtado, adepto dos jogos de linguagem, ndo podeiiar de brincar com a
geografia urbana. Artificio muito usado em Macurairem que tanto Mario de
Andrade [no livro] quanto Joaquim Pedro de Andrqde filme] sdo felizes ao
“desterritorializar” o Brasil, mostrando o banhagkiéril, o lugar fértil com comida em
abundancia, a cidade, o sertdo, todos num mesmacesp sul perto do norte,
dissolvendo as distancias entre os pontos lim#rdfi@sileiros. Em O homem que
copiava e Meu tio matou um cara, essa desconstuad® mostrar mais evidente que
nos outros filmes analisados. No primeiro, pontés téo distantes entre si aparecem
como que vizinhos: a ponte do Guaiba, o clube Geirds, todos podem ser visto da
janela do apartamento do protagonista. Ja em Mewnétou um cara, a cidade foi
desconstruida de tal forma que ndo aparecem osuuristicos; niumeros e linhas de
onibus sao trocados ou inventados, transformareto-ama grande cidade qualquer.

Ao comparar os filmes de curta-metragem e os dgalonetragem realizados
pela Casa de Cinema, nota-se nos primeiros umarugta mais critica que nos outros.
Os curtas sempre eram dotados de uma carga st@abs de contestacao, feitos para
chocar, nos moldes da estética da fome de GlaubehaR para mostrar ao colonizador

a forca do dominado pela violéncia estética.
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Essa estratégia deu certo até os roteiristas s@emcanhados” pelo Sistema
Globo de Televiséo, fato quase coincidente comoasasleis de incentivo a cultura,
guando o0 cinema comegou a ressurgir aos poucostuk eritica e contestadora esvaiu-
se e, agora, tem-se filmes classe média de acordas leis de mercado. Sabe-se que o
publico consumidor de produtos da indastria cultaé justamente os integrantes da
classe média.

Causa estranhamento o fato de filmes tdo diferesue® Ilha das Flores e
Houve uma vez dois verdes terem o mesmo rotegistmetor. Ilha das Flores engana
pela alegoria, mas é uma critica acida ao sistexpidatista que trata melhor os porcos
gue a pessoas, pois 0s primeiros tém dono. Emagantida, Houve uma vez dois
verfes € uma proposta muito mais light sobre paiadelescentes.

Assim, enquanto O dia em que Dorival encarou adguaondena o sistema
carcerario, Angelo anda sumido e Passageiros discut falta de seguranca nas
cidades, Trés minutos questiona as tomadas deddscisipostas pela vida, Barbosa
relaciona os erros do passado com a situacéo @elipovo brasileiro, Ventre Livre
reprova o uso de intervencdes cirurgicas como rasditkeitoreiras. A analise de todos
esses aspectos leva a pensar, portanto, os lorajesgens abordam uma tematica
muito mais centrada no mercado exibidor, produtm® @ersonagens classe média,
voltado para um publico também classe média, aataetas peripécias de jovens
preocupados com o primeiro amor.

Entre o comeco no formato nanico de curtas em stjppassando aos longas
em super-8, aos curtas em 35 mm, aos audiovisu@iOgramas especiais para a
televisdo e os longas em 35 mm, veiculados em salagrciais, existe uma trajetoria
de mais de vinte anos. O que comecou praticamenme drincadeira de um grupo de
amigos atingiu um grau de profissionalizacdo nuwiséo antes no sul do Brasil,
alcancando pdlos de producdo como Rio de JaneB&oePaulo. E, ao contrario de
alguns dos ex-integrantes, o ndcleo permaneceucetn Rlegre, ndo se mudando para
o centro do pais.

A violéncia estética e estilistica dos filmes detametragem, lembrando o
manifesto de Glauber Rocha, “uma estética da fdnuelli lugar a longas-metragens de
romances classe média. Com o envelhecimento d® grhpje os componentes estéo

na faixa dos quarenta angshouve um gradual abandono da estética de chaagse,

4 Pregava que apenas pela violéncia estilisticat&ien, “pela violéncia das suas imagens”, a Araéri

Latina colonizada poderia mostrar ao colonizadorga de sua cultura.
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temas de protesto e ruptura, para assumirem unigdposiais confortavel junto ao

mercado exibidor, com temas vendaveis de facilstiige Filmes com enredo classe
média para publico classe média, 0 maior consungidsiprodutos da industria cultural.
Mauro Wolf considera que essa industria “impde tareardizacdo e organizacao; os
gostos do publico e as suas necessidades impdeneG@gios”, uma das explicacdes
para as coincidéncias nos enredos dos filmes dmioretragem estudados.

A comparacao entre 0s curtas e 0s longas € neieegaéa apreender o caminho
trilhado pelos realizadores e sua gradual trangigddilmes de critica para os filmes de
mercado. A partir da década de 1990, com as leiscg@tivo & cultura, a producdo de
filmes de curta-metragem da instituicdo analis@a tm sensivel aumento, criando,
inclusive, a expectativa de produzir filmes de mgetragem. Em 1995, comecou a ser
escrito o roteiro de Tolerancia que seria filmado 99, apds ter angariado todos o0s
recursos necessarios para filmagem e finalizagén,fontes tanto governamentais, via
concurso RGE de Cinema, quanto com patrocinio geesas privadas.

Ao se comparar a producdo da instituicdo examinaplanta-se para Glauber
Rocha e seu manifesto “Uma estética da fome”, goigercebe que os filmes de curta-
metragem da Casa de Cinema se enquadrariam notdotibartador que Glauber

propunha, enquanto os de longa-metragem nao, niganeth que seriam:

filmes de gente rica, em casas bonitas, andandiuemoveis
de luxo; filmes alegres, cémicos, rapidos, sem engass, e de
objetivos puramente industriais. Estes séo os $ile se
opbem a fome, como se, na estufa e nos apartantsntozo,
0s cineastas pudessem esconder a miséria moraiale u
burguesia indefinida, e fragil, ou mesmo os prapnateriais
técnicos e cenograficos pudessem esconder a foenestg
enraizada na proépria incivilizagao.

Entretanto, ao se comparar os filmes de longa-g&tnadas fases anterior e
posterior a consolidacdo da Casa de Cinema enqgpeottatora de cinema, verifica-se
que o conteudo geracional das peliculas se ma@érfilmes com forte ligagdo com a
realidade tornam-se retratos das geracdes, conmesies, desejos, angustias e atitudes
gravados em pelicula, praticamente como um albureatedacoes.

Independente do estilo dos filmes, se de contmareuibu industria cultural, a
producado e realizacdo é valida e necessaria, gigtomovimenta varios setores, seja
cultural, profissional ou mesmo o econémico, queagamprego e renda de maneira

direta, com atores, figurinistas, cenografistastetdres, roteiristas, produtores,
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eletricistas, motoristas, etc; ou indireta, naasakibidoras, nas lancherias dos cinemas,
nas videos-locadoras, no jornalismo especializetdo,

Cabe ressaltar que o ponto marcante do grupo ektuddo os filmes
geracionais. Tal afirmacdo € pertinente quandaaa te filmes como Tolerancia e
Houve uma vez dois verdes. A diferenca bésica estdois € que, enquanto o primeiro
foi escrito por pessoas da mesma faixa etaria dosopagens do filme, com histoérias
que poderiam ter sido vivenciadas por eles; o sy escrito com o distanciamento
de uma geracao, misturando, ainda assim, elemdasodécadas de 1970 a 2000, como
computadores, fliperamas, pilulas contraceptivd®SAe temas como o primeiro amor
e as desilusbes amorosas, estes eternos.

Os filmes estudados, por tratarem de temas conté&mgas, demonstram estar
bem sintonizados com a realidade, tanto nos momelgaontestacdo, com 0s curtas-
metragens, realizando pesadas criticas sociaisnt@ueom o0s longas-metragens,
absorvendo e digerindo as tendéncias culturais madeomo internet e video-game, a
linguagem agil dos computadores, o frenesi de in=gda televisdo, mesmo em enredos

aparentemente banais.
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