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A violéncia urbana como espetaculo midiatico

A esquete-reportagem do Linha Direta e a ficcionatiigdo do real

Daniel Barsi Lope$

Universidade do Vale do Rio dos Sinos

RESUMO

O presente artigo trata de refletir sobre as rels@htre violéncia urbana e espetaculo,
tendo como cenario a sociedade midiatizada contémpa. Procura-se investigar e
dissertar acerca de como a criminalidade podemepaada pelos veiculos midiaticos
e colocada em discussdo ao publico de forma espatizada e sensacionalista. O
artigo enfoca especificamente a esquete-reportggenulacdo) do programa Linha
Direta e o processo de ficcionalizacdo do realcebedo por esta atracéo televisiva.
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1 — Introducéo

Este artigo procura tratar das inter-relagfeseedtras teméaticas de grande
importancia em nossa sociedade contemporanea egjioléenémeno da midiatizacio
a violéncia urbana e o espetaculo. Procuraremesiigar e dissertar acerca de como a
criminalidade, fenbmeno que parece ter-se disselnima atualidade por todos os
estratos sociais, pode ser apropriada e colocaddiggussao a sociedade de forma
espetacularizada, através do uso de imagens semsiigtiad e grotescas pelos meios

de comunicacdo de massa.
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3 “Tendéncia a ‘virtualizacao’ ou telerrealizacdas delagdes humanas, presente na articulagao diplmul
funcionamento institucional e de determinadas aindividuais de conduta com as tecnologias de owagao”
(SODRE, 2002, p. 21). Trata-se a comunicacdo midiate um estagio da comunicacdo. Estagio no qudbia
passa a mediar ainda mais as rela¢ges humanas veadenos feitas face-a-face — e a experiénsgopkpassa a
ser intercambiada pela técnica. A midia, aliadata cnica, deixa de ser apenas auxiliar pararsarto cerne da
questao.
4 Angrimani (1995, p. 13), que estuda o sensadsmal na imprensa escrita brasileira lanca mao do
dicionario Aurélio para definir sensacionalismo:fS1. Divulgagéo e exploracdo, em tom espalhafabs matéria
capaz de emocionar ou escandalizar’. Também adas@ palavra, o dicionario eletrénico Houaiss moquie
sensacionalismo significa: “uso e efeito de assustmsacionais, capazes de causar impacto, der Ghaganido
publica, sem que haja qualquer preocupacdo comaaislade”.
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O conceito de espetdculo que cunhamos aqui dizeites@a maneira
sensacionalista com que um determinado assunto pedeabordado pela midia,
ganhando destaque e espaco nos meios de comuni¢agdda aos assuntos uma
roupagem de espetaculo, de show, desvirtuando ralad®m critica acerca do tema,
que, a partir de entdo, passa a ter uma analiserfeigdi do seu conteudo, sendo
destacados somente aqueles pontos que possam palé&aica, “estardalhaco”. O
assunto acaba por ser banalizado pela extensaiggpo®s veiculos midiaticos.

Acerca do jornalismo-espetaculo da atualidade,sézmportante resgatar
Barros e SilvagpudBORELLI e PRIOLLI, 2000, p. 74), quando dizem, acedesse
tema, que: “atrofia dos assuntos de relevanciaqajtdspetacularizagdo da vida intima,
énfase noshowbiz e sentimentalismo exacerbado [...] s&@o recursdsatégicos,
legitimos e desejaveis quando a noticia se toromsxamente refém das oscilacdes de
audiéncia”. Nesse sentido, Kellner (2006, p. 12#epe corroborar essa visdo, quando
nos diz que a “producéo de noticias também estftad I6gica do espetaculo, em uma
época de sensacionalismo, tabloidizacdo, escandalmstestacdes politicas”.

N&o podemos, de modo algum, mesmo sabendo derfligssce de seus limites
na atual abordagem da tematica, deixar de resgeaconceitos de espetaculo
oferecidos por Guy Debord em seu classico livrostEiedade do espetaculo” (1997),
tais como: “pseudo-mundo a parte, objeto de meroatemplacdo; imagem
autonomizada; relacdes entre pessoas mediadasnpgens; capital, em tal grau de
acumulacdo, que se tornou imagem; e o mundo reasfarmado em imagerfs"O
conceito de espetaculo construido por Debord pate censiderado um marco,
especialmente em virtude do olhar antecipatorio adtor, que vislumbrava uma
sociedade regida por imagens e aparéncias aindacaala de 60, quando a televisdo —
principal artifice dessa sociedade — ainda estaviainio de seu desenvolvimento e de
sua solidificacao e o fendbmeno da midiatizacdoaadala seus primeiros sinais.

E, no entanto, em nossa sociedade hodierna, remilta espetaculo e pela

superficialidade com que os assuntos sao trataelashdia, que surge o0 programa ao

5 Segundo Paiva e Sodré (2002, p. 17), o grotescie ser entendido como “combinacéo insolita e

exasperada de elementos heterogéneos, com refeféegiiente a deslocamentos escandalosos de seitigagdes
absurdas, animalidade, partes baixas do corpos fezgejetos — por isso tida como fendbmeno de desaanuo
gosto, oudisguste como preferem os estetas italiano — que atrawsssaocas e as diversas conformacgdes culturais,
suscitando um mesmo padrao de reagdes: risosyhespanto, repulsa”.

6 Fala de Fabricio da Silveira em aula ministraga Rrograma de Pés-Graduacdo em Ciéncias da
Comunicacgdo da UNISINOS em 17 de novembro de 2006.
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qual nos deteremos em nossa andlise e que sei@ aléonossas atencdes, o Linha
Direta, exibido pela Rede Globo de Televisao desaie de 1999.

Sintaticamente, podemos dizer que o Linha Direxédhido todas as quintas-
feiras, mostra dofsepisddios de crimes n&o solucionados pela Justipags esses nos
guais os acusados (ou parte deles) estdo foragidlgsrograma, uma outra janela
jornalistica dentro da televisdo, pode ser conadteum género hibrido, pois se utiliza
de dois dos maiores fendbmenos de audiéncia da B&m: o telejornalismo e a
telenoveld, ambos aliados ao espetaculo e suas l6gicas @émamento. Pode-se,
inclusive, dizer que o Linha Direta € uma juncadssds duas categorias televisivas,
tendo em seu conteldo tanto aspectos jornalisti@isscomo o levantamento de fatos,
dados, depoimentos, etc., como também aspectosad®tlrgia, jA que as simulacdes
dos crimes séo feitos em forma de esquetes. Bamasate na construcdo e na exibicao
da esquete-reportagem que o programa se filiagiagalo espetaculo televisivo de
exibicdo da violéncia.

2 — As esquetes-reportagens (simulacdes)

As esquete sdo pequenas histérias que fazem uma retrospestdiveda da
vitima e do acusado, com destaque para a prines#aa €poca que antecede o crime,
atingindo o climax no momento em que este é exilAdcesquetesao narradas eoff
e algumas vezes interrompidas pela fala do apd@ntio programa, em sua maioria
antecedendo ao intervalo comercial, para fazer aimeatério do que esté por vir na
historia, como uma tentativa de prender a atengateldspectador e fazé-lo aguardar
ansiosamente pelo proximo bloco. Para isso sadadds recursos de impacto
narrativos, como frases nas quais se ouve “eleaaidd sabe, mas este € o dia de sua

morte” ou “é a ultima vez que ela vé o marido”.

! Existem exemplos de episédios em que esse nirderse confirma, mas o padrdo é de dois casoslesibi

por semana.
8 Ao final da exibicdo do programa, os créditosalieacdo mostram “Central Globo de Jornalismo” e
“Central Globo de Producao”.

O termo esqueteportagem, utilizado aqui, vem do livro de Mendoi2002). No dicionério eletrénico
Aurélio, a palavra esquete aparece vinculada damtessignifica “pequena cena de revista teattall® programa de
radio ou televisdo, quase sempre de carater com@dteportagem”, adicionado a palavra original pegio de
hifen, vem justamente para diferenciar o uso daesgfio no programa da Globo, visto que no Linhat®ia
esquete, essa “pequena cena”, surge mais comoegmastituicdo, com um tom muito mais jornalistmode ndo ha
espaco para a comicidade. Quando as reconstituegi@s sendo exibidas no programa aparece essiitolacao”
na tela, como maneira de diferenciar a esquetestante da atracédo. Para evitar a repeticdo do teeste artigo,
esquete, esqueteportagem e simulagdo serédo utilizados aqui intishente.
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Existe um cuidado especial para a montagem dessgetes-reportagens, pois
elas sdo o “carro-chefe” do Linha Direta, aquil@ qudiferencia dos outros programas
do género existentes em outras emissoras de fdebigsileira¥. Para a montagem,
existe um nucleo de dramaturgia, que fica a caggdigkcdo artistica, € um nucleo de
roteiro, responsavel pelo texto final e pela orgagdo da simulacdo. Existe, também,
uma equipe responsavel por escalar os atores EamEe@onagens, preocupados,
inclusive, com a semelhanca fisica entre o atopersonagem que este ira interpretar,
Ou seja, as pessoas reais envolvidas na hist@msformadas, aqui, em personagens da
esquete.

A atencdo para com a construcdo das esgjuetexplicada pela carga de
responsabilidade que estas tém no programa. Euetesg responsavel por fazer com
que o objetivo do programa seja atingido, ou sgjge a denuncia seja feita pelo
telespectador. Se a esquete-reportagem nédo desp&tasse na audiéncia, ou se néo
passar a “verdade” da simulagido para o publice ebjetivo ndo sera atingido. E
pensando nisso que o programa também se utilipaed@nca de colaboradores, como
promotores e delegados, comentando os casos, cameirande passar credibilidade ao
gue esta sendo dito, pois a credibilidade no progra um artefato indispensavel que
deve ser transmitido a audiéncia. Quando o casoakuma repercussao estadual ou
nacional sdo exibidos recortes de jornais e grasd@ telejornais que abordaram o
assunto a época, bem como podem ser mostradoshjdizados no processo, como
fotos de pericia.

Todas essas atitudes do programa tém o intuiteskaltar a veracidade do que
esta sendo exibido na simulagéo, pois o publicopo@ie vé-la como quem assiste a um
mero capitulo de novela. Ele tem que acreditar r@)cipalmente, se envolver
profundamente naquilo que esta sendo exibido,esledue se indignar e, a partir da
indignacgéo, fazer a denuncia. E, para este objetaroalcancado, toda uma trama

discursiva é construida.

O programa néo se limita a noticiar a existénciauate criminoso
foragido. E preciso reconstruir o crime com o maxide carga
emotiva para que o telespectador, ao se identificar a familia da
vitima, execute a denuncia. (MENDONCA, 2002, p. 67)

10 O Linha Direta é o Unico programa a se utilizar rdcurso da simulagdo, ou seja, o Unico dentre os

programas que abordam a violéncia urbana na gedelésiva brasileira que faz uma reconstituicaalids antes do
crime culminando com a simulagcao do crime em siizdise, para tal fim, de elementos (roteiros,oggafistas,
figurinistas, atores, figurantes, dentre outrosCdatral Globo de Producéo.
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3 — A “luta do bem contra o mal”

As esquete sdo construidas de modo maniqueista, criando umiadeiro
abismo entre a “santidade” da vitima e o “mau-tarai” do acusado, como bem
convém as légicas do espetaculo midiatico, exptimasempre o que pode causar
comogao e jactancia e ocultando o que ndo interessa visdo da producdo — a
compreensdao do publico. As simulacdes seguem gs@sgpre 0 mesmo roteiro,
comecando com a exibicdo de fatos da infancia tilmasziaté 0 momento em que esta
tem seu destino cruzado com o do acusado. As ggoegasempre ressaltam as
qualidades da vitima, sua vida alegre e feliz,fagdlia. Tudo é construido de forma a
deixar transparecer ao telespectador a paz quaveeabsoluta na vida da vitima até o
momento em que ela encontra a pessoa que iradrarafradicalmente seu destino e o
de todos em sua volta. A musica de fundo, as insades felizes encontros familiares,
a amizade das pessoas pela vitima, toda a nareaterabasada num tom romantico,
com o intuito de deixar florescer na audiéncia uerura pela pessoa vitimada.
Intercalando a exibicdo da esquete, sdo mostragfmsrdentos de parentes e amigos da
vitima, todos transparecendo uma mistura de destrenrevolta com a justica,
mostrando uma profunda tristeza com o ocorrido.tdduezes o choro ndo € contido e
as palavras sdo embaralhadas devido aos labiosild€mangustiados com aquela
situacdo sem resposta, sem punicdo aos que merBosmdepoimentos, familiares e
amigos ratificam ainda mais as qualidades e o “bwmismo” da vitima, sempre
mostrada como uma pessoa de carater e dignidatiecéweis.

Porém, o mesmo nao se pode dizer da construcaersianagem do acusado. Na
maioria dos casos este nunca é mostrado em su&imf&endo apresentado ao publico
ja em sua forma jovem ou adulta. O acusado € nawsttamo um individuo sem
passado, sem historia, sem familia. Um “elementXpiessdo muito usada pelos
apresentadores de programas policiais) sem coatedgdo, que, ao contrario da
vitima, que € mostrada como uma pessoa com umariaiste vida, surge do nada,
aparece como que saido das “profundezas do infePmico se sabe a respeito do
acusado, por quais tipos de problemas ele passofni ¥itima de espancamentos e
maus-tratos durante a juventude, com quais tipestagacoes de humilhacéo e violéncia
teve que conviver, suas privacdes, enfim, € umaopgeque parece nao ser dotada de
uma vida anterior ao fato de ser acusado de urmecintomo se a historia de vida dele

comecgasse no dia do crime, como se pudesse senidesa este fato. Nuances de
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humanidade nunca sdo mostradas nos personagensiide ireta, nem mesmo nas
vitimas (que sao santificadas), pois o ser humam pode ser enquadrado como

completamente bom ou totalmente mau.

As vitimas tém sempre passado — e sempre felizpeniiatalhador.
Em contrapartida, o passado do foragido € sempeeinodgnita [...]

que se justifica pela necessidade do programa @strodr, Nnos seus
esquets, uma clara polarizacdo entre o bem e o mal (MENGQ@N

2002, p. 86).

E interessante ressaltar que este ato violento,qual o individuo esta sendo
acusado, € mostrado como se surgisse do nadasudgiscontextualizado de toda uma
situacao, de toda uma estrutura ja instituciondéizgue justamente € a responsavel por
criar individuos violentos. A violéncia estruturglie impera na sociedade € negada
atraveés do programa.

A violéncia, nas esquetelo Linha Direta, nos € passada como algo quesiéena
com a pessoa, algo congénito, que néo tem quatgla®ao com a sociedade e com a
atuacdo dos governos, pois nunca é mostrada @neflu (e a parcela de culpa) que
estes (sociedade e governo) tem na formacao danadidade desses individuos, como
se 0 contexto social ndo tivesse vinculo algum eowronstituicdo dos sujeitos. E,
jamais, nos é mostrada a violéncia que esta sat@egl@&stes governos praticam contra
esses (e muitos outros) cidadaos, negando-lhesagihjcmoradia decente; direito a
saude, lazer, cultura; dentre outras coisas as @uande parte da populacdo ndo tem
direito em sua vivéncia. Odalia (1991, p. 87) n@s que “quando uma sociedade
oferece ao homem aquém do que ela propria é ca@pama sociedade violenta e
injusta”. Entdo, segundo Morais (1990, p. 45), “N@mos o direito de esperar um
comportamento brando por parte das pessoas empagoeRirbano] que as aliena dos
seus semelhantes e as expropria de si mesmas”.

Nas poucas simulagdes nas quais a infancia dadeus mostrada, os fatos a
serem expostos sdo aqueles que ja atestam, degagenpeo carater fragil da crianca-
problema. E como se aquele menino ou aquela mgaieativesse predestinado ao
mundo do crime, como se os olhos da maldade daquala&ca ndo pudessem revelar
outra coisa sendao um adulto violento e criminoso.

Vemos, em toda a construgdo do programa, o intlgtaatribuir a culpa ao

acusado. Podemos falar em pluralidade de vozesfddukares, amigos, testemunhas,
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profissionais, etc.), mas em unicidade de sentidolsinha Direta. Ou seja, tudo parece
estar pronto a corroborar a visdo de que o crimiosfetivamente o culpado e merece
ser punido. Resgatando Bakhtap(d BARROS, 1999), faz-se importante destacar o
discurso monofénico, autoritario, dificultando “@ldgo entre eu e o outro” (idem). A
voz off funciona muito bem como instrumento desse discausaritario.

Todo esse maniqueismo tem uma ldgica para a prodig;@rograma. O realce
das caracteristicas boas das vitimas, bem comaga @notiva das exibicbes de
imagens de seu passado e da angustia e tristesusl@parentes com sua morte tem o
intuito claro de criar uma relacéo de identificad@otelespectador para com a vitima e
sua familia. Essa carga proposital de emocao teijativo de enfatizar na audiéncia
uma revolta, gerar um estado de oposicao a impdeida acusado. A carga dramatica
das esquetes-reportagens faz com que o telespectapne que aguele crime poderia
ter acontecido com um filho, um irm&o, um amiga;a@m isso, seja atingido o objetivo

final do programa, que € a denuncia.

4 — A ficcionalizacéo do real

Para a compreensdo da construcdo da trama nardzs/esquetes-reportagens
do programa Linha Direta é importante que se tenmhanente a idéia de ficcionalizacao

do real e a maneira como ela pode ser usada peia talevisiva.

Os programas da midia eletrénica vivem operandengo inteiro
este curto-circuito entre imaginario e real, den@neira e em tal
magnitude que se debilita a capacidade do sensarcae fazer a
distincdo entre o verdadeiro e o verossimil, istoedétre o que
efetivamente acontece e as simulagdes do acont@cn(&ODRE,
2002).

Apesar de se utilizar claramente de elementosledrénatrugia, um dos pontos
de preocupacdo da direcdo na producdo do progranfezer com seja plenamente
mostrado ao telespectador, e que seja percebidel@ogue o que é exibido na esquete
€ uma simulacdo do real, uma representacdo deatmgue verdadeiramente ocorreu.
N&o se pode, em hipotese alguma, deixar que araugi@sorva o conteudo da esquete
como uma obra de ficcdo, uma obra “novelistica’in s& veracidade que lhe é
necessaria. Caso isso aconteca, o telespectadser@motivado a fazer a denuncia e o
objetivo do programa sera frustrado. E importantixat muito claro para o
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telespectador que os fatos mostrados verdadeiranaennteceram e que ele ndo pode
ficar neutro diante daquilo tudo como ficaria deade uma cena de novela, de uma obra
de ficcao.

Sobre isso, acerca da importancia de se evideaciggal”, faz-se interessante
quando Maura Martifd nos fala da relacdo entre os efeitos de real enavo*

jornalismo™?

, mostrando que quanto mais se coloca os detalmgIgcos no texto
mais se aumenta os efeitos do real, chegando-s& pedio de uma “verdade mais
completa, mais proxima do real”. Nesse sentidddend Linha Direta se utilizaria das
dramatizac6es com respaldo na realidade, existaidama ponte entre o programa e o
“novo jornalismo”. E importante ter em mente, ef@néo, que esse respaldo é
absolutamente passivel de controvérsias.

No Linha Direta, a ficcionalizacdo do real tratatamente de tornar esse fato,
esse acontecimento dramatico, em algo “mostraveta @ televisdao, em algo que,
principalmente, desperte interesse no publico ¢agec nem que, para isso, essa
“verdade” tenha que receber alguns “retoques” figaa mais atraente para a audiéncia.

Esse processo de ficcionalizacédo do real, mesmooctespaldo na realidade”,
pode trazer ambiglidades as esggjetisto que muitas vezes as simulagdes parecem ser
produzidas de uma forma totalmente arbitraria, aevpinido das duas partes. Mesmo
tomando-se como veridico que o criminoso mostragm Iealmente culpado, como se
pode fazer uma reconstituicédo fidedigna de diassaab crime até o dia da efetivacéo
deste sem a versdo do acusado (que esta foraggkhea versdo da vitima (que na
maioria quase absoluta dos casos esta morta)? i@ Direta ha a construcao de toda
uma historia, uma simulacdo dos fatos ocorridos.eN@nto, parte das informacdes
utilizadas para a criacdo desta reconstituicdobs@&eadas nas opinides de amigos e
parentes, emocionalmente abalados e totalmentéaigar€omo contar o que houve

quando so0 vitima e acusado estiveram juntos?

Os editores do programa parecem ter inserido, ganalmomentos,
cenas de simulagao inspiradas em suposi¢oes gleraratendam
ao intuito de ilustrar melhor a histéria contadagcenstituem a partir

1 Ministrando a palestra “A ficcionalizacdo da i@afle cotidiana da experiéncia factual do New

Journalism”, no IV SBPJor, realizado na UFRGS —dAtegre, no dia 07 de novembro de 2006.

12 N&do é de nosso interesse o aprofundamento sofrewm jornalismo”, apenas queremos pontuar a
relevancia da ficcionalizacéo do real, especialmeatcontemporaneidade, e sua relagdo com o gmmliCabe, no
entanto, afirmar que o “New Journalism” € um movitoe nascido nos anos sessenta nos Estados Unjdes,
procura fazer uma aproximacao entre a técnica ljstita e a criacdo literaria, pretendendo uma rilgse do
fenbmeno tal como ele acontece.
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de elementos cuja veracidade parece ser imposgieelser
comprovado. (MENDONCA, 2002, p. 81).

Kellner (2006, p. 130) alicerca esta posicao quamo® diz que “seguindo a
l6gica do entretenimento, a televisdo contemporaegie [...] edicbes mais
espalhafatosas e agitadas, simulacdes feitas poputador”. E como se, para o
programa, o que importasse fosse a verséao, e o@oignente o fato. Essas situacdes
onde se faz uso da “liberdade criativa” da dranggusdo bem frequentes no Linha
Direta. Tudo feito com o intuito de deixar a singda mais “envolvente” e de explicitar
(muitas vezes erroneamente) o “mau-caratismo” desamtn. Certos dialogos entre
vitima e agressor, bem como certas atitudes doadousdo impossiveis de serem
comprovadas. A vitima estd morta e o acusado fdwagiu seja, também néo teve
qualquer participacdo na montagem da esquete. (iatifoccar certos olhares malignos,
risos macabros, dialogos ameacadores e atitudasrtesdas? Simplesmente baseados
no fato do individuo ser acusado de um homicidioWifistério Publico, baseado em
laudos e pericias, pode comprovacasa mortis violéncias sofridas pela vitima na
hora do crime, arma ou utensilio usado para o sigs&s, dentre outros, bem como,
apos investigacao, outras coisas acerca do homisadiem ser descobertas. Mas certos
atos e dialogos reproduzidos na simulacdo vémadamste da técnica da producéo do
programa Linha Direta, com o objetivo de ressajtalidades na vitima e defeitos no
acusado, elevando ao maximo a carga de dramaticielgoosta ao publico receptor,
tornando o fato o mais espetacular possivel.

Depois do exposto, vemos que pode ja ndo mais hema preocupacdo, por
parte dos emissores, com o real, e sim com a tnanat&o deste, uma reapropriagéo,
de maneira a torna-lo mais “interessante” paraliqnl Isso nos leva a pensar que o
receptor pode ndo buscar em permanéncia a vergaeaao faz parte de seu objetivo
identificar o real na dramatizacdo, mas sim encagacom a dramatizacao do real,
buscar esta espécie de sobre-realidade que sunge doabalho da midia. Torna-se
relevante refletirmos como essa construgcdo da agaal proporcionada pelo Linha
Direta parece ir ao encontro da teoria do simuladesenvolvida pelo francés Jean
Baudrillard, que € alicercada “na idéia de queab éesubstituido por imagens e que o
referente vivido desapareceu. [...] Nada se verifiessoalmente, temos que confiar em
imagens que outros escolheram” (FRIDMAN, 2000,8). Acerca disto, Debord (1997,

p. 18) afirma que “o espetaculo [que surge] coma uendéncia de fazer alguém
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enxergar o mundo através de diversas mediacoesi@igslas (ele ndo pode ser mais
acessado diretamente) naturalmente revela a vig&io o sentido privilegiado do ser
humano”. Kehl (2005, p. 245) nos diz que “nossaesiacle cética, que aparentemente
ndo acredita em mais nada, acredita cegamentemegemns que se oferecem como
suporte para o ser”.

Interessante quando Felinto (2006) resgata estasiao, ao retomar a visao de
Brian O’Blivion, um personagem de ficcdo de Davidof®mberg, do filme
“Videodrome — Sindrome do video”, que diz que ‘la tia televisdo tornou-se a retina
do olho da mente [...] 0 que aparece na tela enwng® experiéncia pura para 0s que
assistemPortanto, a televisdo é realidade e a realidadersndo que a televisao”.
Rodrigues (2000, p. 204) parece corroborar estaoyidizendo que “do efeito de
realidade decorre o efeito de simulacdo ou a pedtvidade dos dispositivos
mediaticos, a sua capacidade para antecipar, moéeetabstituir o real”. Borelli e
Priolli (2000, p. 33) vdo no mesmo caminho, quadidem que “é interessante observar
a existéncia, por parte do publico receptor, de werdadeira mixagem entre real e
ficcional”. Mauro Alencar (2006, também sustenta esta posicdo, quando afirma que
“hoje, com a transformacao da vida em entretenindémality showy, a realidade
apoderou-se fortemente da ficcdo”.

A realidade agora passa pelo mesmo processo dacdofi das telenovelas
globais, com simulagcdes tendenciosas e construtgpsrsonagens caricatos, baseados
em informacgdes parciais e em clichés, representdisiorcoes do que efetivamente

pode ter acontecido.

5 Consideracdes finais

Como pudemos observar ao longo deste artigo, riaedsme do espetaculo os
acontecimentos séo tratados com superficialidasle, gerar uma reflexado critica por
parte do publico acerca do contetdo do que é empidlos meios de comunicacéao de
massa. A audiéncia do Linha Direta, em momentonalgé chamada a discutir a

problematica da violéncia urbana em nossas cidad@gamais é levada ao cerne da

B Em reportagem sobre a nov¥alas Opostasda Rede Record, veiculada no Jornal Diario do Nbedde

28 de janeiro de 2007. Disponivel em:
http://diariodonordeste.globo.com/arquivo/matesp?xodigo=401720
Acessado em: 28 jan. 2007.
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questdo. Meios de prevencdo a criminalidade, ingEta movimentos sociais do
género, incursdes pela raiz do problema, dentrm®umodos de encarar o fenbmeno
nunca aparecem na pauta do programa. Apesar daoreldmcionismo que se faz nesse
tipo de visdo — passivel de criticas — do telesplect faz-se interessante, acerca da
abordagem espetacularizada da violéncia propord&opalo Linha Direta, resgatar o
ponto de vista de Kehl (2005, p. 236), quando astara afirma que:

as imagens e enunciados caracteristicos da cdkunassa precisam
ser 0s mais vagos, 0S mais genéricos, 0s maissvpagsiveis, para
nivelar todos os espectadores sob um denominadourooque 0s

mantenha ligados na programacéo comercial das @agsde tevé e
de radio, nas chamadas das capas de revistas.

Segundo Vaz (2004, p. 13), “o mais problematicacoleertura é a sistematica
descontextualizacdo dos acontecimentos narradosita§ (2005)" completa quando
afirma que “de fato, prevalece o sensacionalisnsodestaque do fato bruto, em uma
verificagcdo mais cuidadosa do por que da violéndatriminalidade urbana mostrada
no Linha Direta — fortemente exibida nas simulacdes casos apresentados pelo
programa — jamais € enfatizada como consequénsifatteas do Estado — que deveria
ser do “bem-estar sociaf’— e da falta de politicas publicas que invistameelmcacao,
moradia, saneamento, transporte, emprego, salde T@tna-se imprescindivel que
citemos Mata (2000, p. 172), quando ela nos diz‘lgueomunicacion de los problemas
y conflictos sociales, convertidos hoy cada vez erasrelatos y exhibiciones que, a
fuerza de ser narrados y mostradas, pierden vaibdily ocultan [...] el verdadero rostro
de la hegemonia”.

E mostrada, pelo Linha Direta, uma violéncia det®dnalizada, como se
assaltos, sequestros, assassinatos, violéncia ticanésc. fossem produtos somente de
“genes de malignidade” ou “possessdes endiabraglas’tertos individuos trazem em
si, ndo tendo qualquer relagcdo com o meio socialjeeesses individuos se formaram.
“Os conflitos sociais e politicos sdo crescentemeafidastados das telas, que mostram
assassinatos surpreendentes, ataques terrorist@sdalos sexuais de celebridades e

politicos e a violéncia explosiva do cotidiano” (MENER, 2006, p. 119). E

14 Barbara Freitag, socidloga, em entrevista ao J@idsio do Nordeste, sobre a tematica “Cidade, uenam

cenario da violéncia”. Disponivel em:
http://www.kaleidoscopio.org/forum/post.asp?methbaoigicQuote&TOPIC_ID=1043&FORUM_ID=65

Acessado em: 01 fev. 2007.

5 Vemos, no Brasil, uma auséncia da terminologiadtits do bem-estar social” sendo efetivamente psta
pratica pelos sucessivos governos.
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fundamental, no caso especifico do espetacuload@ndgia na midia, que citemos Arbex
Jr. (2003, p. 386), quando este autor nos diz que:

a violéncia em determinada favela € explicada pejdo de
individuos ‘malvados’, de narcotraficantes e de nigees de
malfeitores’, sem que explicite o fato de que sg@oase da num
quadro de ‘desemprego estrutural’ que destréi a diel milhdes de
jovens.

Quando a criminalidade urbana ndo € mostrada cameequéncia de uma
situagcao anterior, estrutura e conjuntural, o @Eogr isenta o Estado, os governos e o
empresariado de suas responsabilidades sociaiscefeo ao consumo do publico uma
violéncia desenraizada, espetacularizada, onde eo pgquece importar s8o0 mais as
imagens chocantes e apelativas dos atos criminesosnstruidas com riquezas de
detalhes, do que a compreensdo plena, a discusi@@ @ o enfrentamento do
problema pela sociedade.

Referéncias bibliograficas

ANGRIMANI, Danilo (1995). Espreme que sai sanguem estudo do sensacionalismo na
imprensaSao Paulo: Summus.

ARBEX JR., José (2003). Uma outra comunicacdo &ipels(e necessaria). In: MORAES,
Denis.Por uma outra comunicacad®io de Janeiro: Record, p. 385-400.

BARROS, Diana (1999). Contribuicdes de Bakhtin @srias do texto e do discurso. In:
FARACO, Carlos Alberto (org.Pialogos com BakhtinCuritiba: Ed. UFPR.

BORELLI, Silvia; PRIOLLI, Gabriel (Orgs.) (20001 deusa ferida- Por que a Rede Globo
ndo é mais a campeda absoluta de audiéncia. Sam Baohmus.

DEBORD, Guy (1997). A sociedade do espetaculo.dridaneiro: Contraponto.

FELINTO, Erick (2006). O espectro na sala de estalimagens e o imaginario tecnolégico da
fantasmagoria. In: ARAUJO, Denise (orgmagem (Ir)realidadecomunicacéo e cibermidia.
Porto Alegre: Sulina, p. 108-133.

FRIDMAN, Luis Carlos (2000). A sociedade das imagena nova vida das mercadorias. In:
FRIDMAN, Luis Carlos. Vertigens poés-modernas— configuragbes institucionais
contemporéaneas. Rio de janeiro: Relume Dumar&{352

KEHL, Maria Rita (2005). Muito além do espetaculn. NOVAES, Adalto (org.)Muito além
do espetéculoSao Paulo: Ed. Senac, p 234-253.

KELLNER, Douglas (2006). Cultura da midia e triurdo espetaculo. In: MORAES, Denis
(org.).Sociedade midiatizad#io de janeiro: Mauad, p. 119-147.

12



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
VIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica@®egido Sul — Passo Fundo — RS

MATA, Maria Cristina (2000). De la presencia a j&lesion. La obliteracion del conflicto y el
poder em la escena mediatie®evista Didlogos de la Comunicacidnma, n. 59-60, p.166-
173.

MENDONCA, Kleber (2002)A punicdo pela audiénciaim estudo do Linha Diret&io de
Janeiro: Quartet.

MORAIS, Regis (1990)0O que é violéncia urban&ao Paulo: Brasiliense.
ODALIA, Nilo (1991). O que ¢é violénciaSao Paulo: Brasiliense.
PAIVA, Raquel; SODRE, Muniz (2002p império do grotescdrio de Janeiro: Mauad.

RODRIGUES, Adriano (2000). A génese do campo dadianén: SANTANA, R. N. Monteiro
(org.).Reflexdes sobre o mundo contemporaeo de Janeiro: Revan, p. 201-210.

SODRE, Muniz. O império do grotesco. Disponivel em:
<http://observatorio.ultimosegundo.ig.com.br/arsi@sp1707200291.htm. jul. de 2002>.
Acessado em 20/09/05.

(2002)Antropoldgica do espelhama teoria da comunicacéo linear e em rede. Rio d
Janeiro: Vozes.

VAZ, Paulo; CAVALCANTI, Mariana; SA-CARVALHO, Caraha; OLIVEIRA, Luciana

(2004). "Pobreza e risco: a imagem da favela nixiddb do crime”, Anais da XIV Compos,
S&o Bernardo do Campo, UMESP, GT Comunicacao elsibdade.

13



