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Resumo

O presente trabalho busca refletits“imagens do estigmab qual consiste na analise
da cobertura fotografica do trajeto migratério dénb-americanos para o Brasil em
revistas semanais brasileiras. Seus objetivos Higpsc consistem em estudar o
referencial tedrico sobre narrativa, imagem icomicgua apropriacao jornalistica, afim
de perceber quais as marcas presentes no discaésoca que reforcam a

estigmatizacdo da realidade fronteirica.
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Corpo do trabalho

O horizonte da globalizacdo apresenta diversasihplatsdes atraentes: fluxo
facilitado de bens de consumo, intercambio econ@ngccultural, deslocamentos
internacionais e mutuo conhecimento de populacfiesrddo segregadas pela fronteira
do estado-nacdo. Se observarmos a cobertura gircaliealizada sobre o cotidiano das
fronteiras internacionais do Brasil veremos quea e mantém atreladas a um
imaginario de situacfes recorrentes articuladaa pelisacdo de auséncia de estado,
caos e violéncia.

O objetivo geral do projeto Jornalismo e estigmasags: narrativas sobre a
periferia do estado-nacéo, pela qual este artiggsédltado, € o de reconhecer e refletir
sobre os efeitos de sentido nas narrativas da nitiaessa quanto ao reforco ou
guestionamento de estigmas sociais que cristaligaifne) produzem o cotidiano

fronteirico como periferia particular do estadodmac As nocdes definidoras dos
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estigmas sociais sao as que podem ser identificamlasntatar-se a realidade marcada
pela violéncia urbana e rural, terrorismo, exclusdmal e contravencdes legais.

Como subprojeto temosA% imagens do estigma’que busca analisar a
cobertura fotografica do trajeto migratorio derlatamericanos para o Brasil através de
uma revista semanal brasileira. Este artigo sereed® corpus de uma reportagem
detido no uso de fotografias e sua relacdo conoduggo jornalistica publicadas pela
revista Isto E de 03.08.2005. As fotografias aadis sdo do fotografo Alan Rodrigues

e uma delas € de reproducéo.

A constru¢ao de uma narrativa iconica

A fotografia € usada como objeto noticioso e \v@acdnhecimento, atuando na
construcdo do real, por isso o texto fotograficomeanformacdo busca remeter a uma
verdade, e sua direcdo de leitura esta condiciomadaniverso particular de um
enunciatario. Dessa forma, ele pode se aproprigéexdo visual a sua maneira, segundo
suas concepcdes e valores de mundo.

N&o podemos analisar as fotografias dos perioditigas sem levar em conta 0s
elementos e técnicas de que o enunciador usa pagir deu objetivo e propor a
construcdo de uma idéia, por isso a importanciaamisarmos neste trabalho os
elementos que o enunciador utiliza para persuadimumciatario. Indiferente do ponto
de vista, angulagdo, enquandramento, enfim dascéscmo fotografo a imagem é
sempre uma indicacdo da posicdo ideoldgica, camscieu ndo, ocupada pelo
enunciador em relacdo aquilo que é fotografado, relacdo ao que a empresa
jornalistica acredita

A fotografia € um componente essencial da informaeddesenvolve um
discurso peculiar no conjunto da informacao jost@id, que vai além das estratégias
discursivas da objetividade, pois veicula o humarseus valores de consumo. Por isso
a fotografia permite uma interpretacdo muita alénobjetividade, mas também as suas

entrelinhas subentendidas na subjetividade danicistgprodutora, é acreditando nessa

4 Segundo Elison Verén: “As imagens fotograficas gparecem no interior desses discursos ndo podemser
analisadas nem interpretadas isoladamente: eleslas@entos, entre outros, ao servico das regraepagam da
estratégia global do veiculo. As propriedades destaagens fotograficas sdo, dizendo de outra forma
sobredeterminadas pela estratégia. As regras detégpas definem, para cada titulo da imprensal@auie nos
determinamos como contrato de leitura. O leitofdassde uma sessao de imprensa nédo é outro sepéepior que
tem aceitado o lugar do destinatario que lhe égstopneste contrato” Por isso, que analisamos tagrffias
juntamente com as legendas ja que os dois text@lericonico convivem no discurso jornalistico comm todo.
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possibilidade que vemos na fotografia um discurgezujar que permite uma
interpretacdo mais ampla e dindmica da informagBoda ao enunciatario a chance de
descobrir sentidos diversos. A informacéo fotogeafindependentemente do querer e
da consciéncia dos seus fotografos e editorespraalalores de existéncia que séo
dados ao consumo de forma de fragmentos da realgtadal tendo, pois, um discurso
proprio.

Por isso temos aqui neste trabalho a preocupacasstrar a fotografia como
parte essencial no discurso jornalistico nas p&ffedo estado-nacdo, pois nela
veremos que as marcas da ideologia deixadas pé&aloenos remetem a uma forte
estigmatizacdo vista pela midia sobre os imigraategendo assim sobre a dinamica
social da regido fronteirica.

Através das fotografias da reportagem que analisapsocebe-se que essas
Imagens constroem uma narrativa sobre o eventoiadd. As imagens narram o fato
em sequéncia recuperando sua ocorréncia, atravésmigo e do tempo. Segundo
Jacques AUMONT (2001) a narrativa consistem enunciado narrativo que assegura
a relacdo de um acontecimento ou de uma série detacimentos”.Ele ancora esse
conceito em quatro caracteristicas fundantes qudirc@am a hipétese de que as
fotografias do corpus de andlise representam umativa sobre o evento noticiado. A
primeira caracteristica mostra que a narrativacéaea, no sentido aristotélico, com
inicio, meio e fim. Observamos que as fotografiage @nalisamos cabem nessa
caracteristica j& que mostram o caminho dos imigsaitegais antes de sairem de seu
pais na figura da jovem que aprende na Bolivia stucar. O meio pode ser
caracterizado por dois possiveis caminhos seguidlms imigrantes, e o fim, em que
esses imigrantes ja estdo no Brasil trabalhandgséNenomento aproveitamos para
levantar reflexdes ja feitas por Philipe Duboisrsob golpe do corte que a fotografia
traz consigo jA que nesse processo entre inici@ endéim, na narrativa fotogréfica,
mais do que nas narrativas cinematograficas, ute ¢teve de ser feito no espaco e nos
tempo, no sentido de escolher qual o melhor momgue caracteriza o fato. Nessa

perspectiva segue Dubois (1993):

“Como tal indissociavel do ato de o fazer ser, agem
fotografica ndo € apenas uma impressao luminogpiadmente
uma impressao trabalhada por um gesto radical gfse g@or
inteiro de uma s6 vez, o gesto do corte, do cut, fqz seus
golpes recairem ao mesmo tempo sobre o fio da @umagobre
0 continuo da extensao”. Dubois (1993, pg. 161)
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A segunda caracteristica consiste no fato da thear@ontar uma histéria,
superpondo o tempo imaginario dos acontecimentotados, pelo tempo do préprio
ato narrativo. Segundo Metz (1972) na narrativaqiss-se:

“Um inicio, um final, quer dizer que a narrativama sequéncia
temporal. SeqUéncia duas vezes temporal, devemesceatar

logo: h4& um tempo do narrado e o da narracdo (tedwpo
significado e do significante). Essa dualidade é&penas o que
torna possiveis todas as distorcbes temporais icatis

frequentemente nas narragfes (...) mais essenat@nea nos
leva a constatar que uma das fun¢des da narrattanspor um

tempo para outro e € isso que diferencia a narrafsio
descricdo’(METZ, 1972,p.31).

Se analisarmos as fotografias que tomamos comativaressa caracteristica da
narrativa refletida acima aparece com muita fojgague as fotos sado tiradas de
situacOes temporais bem diferentes e quem salmntist mas a maneira como essas
fotografias séo trazidas no texto nos dao a imfcese uma continuidade temporal.
Dessa forma o tempo narrado foi substituido petpteda narracdo da informacao

Ainda temos como caracteristica da narrativa,to €ela ser produzida por
alguém, ou por uma instancia semi-abstrata, seeadado como uma mediacdo da
realidade. Metz (1975) afirma que a narrativa édisaurso fechado que vem irrealizar
uma sequéncia de acontecimento, nesse sentidpod@&omos desconsiderar a presenca
de um fotdgrafo que seleciona os elementos desepi@cao do enunciado, que escolhe
marcas com a intencdo de produzir determinadogissnpois é ele que escolhe o corte
que vai ser feito em determinada realidade e quée aggresentada ao leitor. Segundo
NOGUEIRA (2001):

“O enunciador assume nesse processo, 0 papel de
destinador - manipulador e, trabalhando com osrealalo
discursg procura levar o enunciatario a realizar um fazer
interpretativo a respeito das informagdes que dloetimnsmitidas
e a crer no discurso. Para tanto, ele se utiledodos os tipos de
modalidades para que seu enunciatario aceite oratont
proposto.” NOGUEIRA (2001, p.186)

Bremondapud AUMONT (2001, p. 209) traz como ultima caractecistida
narrativa algumas referéncias sobre sua formatgédgue a unidade basica é o
acontecimento, por isso podemos considerar comaovagntes narrativas escritas,

orais, cinematograficas, fotograficas de uma meseggiéncia de acontecimentos. Na

® Dubois (1993) fala da questdo do fora-do-tempo, cpracteriza o corte feito pelo encunciador no ndmela
realizacdo da fotografia. Nesse sentido a fotcgrdéixa de ter o tempo real do acontecimento eapager sua
pedpria temporalidade, sua propria realidade, efiferda temporalidade comtinua do evento em si.
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reportagemA América € aguas imagens constroem uma narrativa que particga d
proposicdes do texto verbal, por isso elas serigmivalentes, mesmo que textos
verbais e iconicos tenham suas proprias pecul@deglaa construcdo de valores sobre
um dado evento. Nao podemos esquecer que as imsgenscortadas num continuo
tempo-espacial e mesmo assim elas registram e@lartico evento noticiado, cabendo
ao espectador preencher os vazios deixados serhestwo@ da imagem fotografica.
Dessa forma, para tomar uma sequéncia fotograbice corpus de analise, deve-se ter
em vista as relacdes de encadeamento entre fgfiss a personagens, isso que dizer
tomar o texto fotografico como uma narrativa icénié@ fotografia, assim como o
discurso verbal, é um discurso que tem uma es&ryitdpria baseada em elementos

técnicos e dados de carater social, histéricotarall

Estudando a narrativa icbnica

Na reportagem citada a sequéncia das cinco fotagrajue sdo analisadas
contam a histéria da travessia dos imigrantes igdgalivianos na fronteira entre Brasil
e Bolivia. E perceptivel a construcdo da narratiuando comecamos a leitura das
imagens pela fotografia que mostra uma jovem lalziaprendendo a costurar no seu
pais (Foto 1). A partir dela, podemos ver outragema dos imigrantes j& em um trem,
onde aparecem somente as suas cabecas do lada diasganelas, indicando o temor
de estarem numa situagdo dificil (Foto 2). Nas ipnés fotografias, vemos as
possibilidades de caminho para esses imigrantes;jund eles sejam os Unicos, mas sao
0s recortes apresentados pelo enunciador na rgportad primeiro € 0 de ser preso
pela policia (Foto 3) e o segundo é a possibiliddglencontrar um taxista que faca o
seu transporte clandestino na area de fronteirto (Fp Na préoxima foto temos em
terras brasileiras os imigrantes saltando das gandb trem (Foto 5), em lugares
distantes das estaces e de possiveis locais @sarposer descobertos. Na Ultima
imagem temos uma fotografia de reproducéo, ondeeepas imigrantes trabalhando
numa fabrica no Brasil. Essas imagens ndo sétaetra fato, mas estabelecem uma
narrativa recuperando a ocorréncia da migracaaledaspreparacao dos bolivianos, a
travessia, as condic¢des e dificuldades deste asorgsto.

Segundo LIMA (1988) a fotografia de imprensa tentateum diferencial para
se caracterizar como informacéo, esse diferenaaingpacto, pois sem ele o leitor ndo

é convencido a ler a revista. A funcdo da fotogrgfiortanto € transmitir informacéo
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estética e valores culturais, para isso tem quesaptar uma peculariedade na
informacé&o propria da linguagem fotografica. Pataficiéncia como informacao Lima
afirma que a fotografia tem de apresentar a seguatacdoSujeito — Circunstancia —
Ambiente, nessa relacao deve estar expressa o fato, otoewticiado de forma clara.
Assim, havera condi¢cfes da fotografia estar sitmadaspaco e no tempo, identificando
os ambientes de cada informacdo. Creio que levanda@onsideracdo essa triade na
qual Lima firma uma adequada informacé&o atravémdgem fotografica, nosso corpus
de andlise se adecua perfeitamente a essa rejagii®e na maioria das fotos podemos
ver o sujeito, através dos componentes vivos, dosopagens marcados nos imigrantes
bolivianos, assim como a circunstancia demarcaldailpgalidade e o ambiente que é a
regiao fronteirica.

Além de estudarmos a triade citada por Lima tamiognemos de suas reflexdes
a importancia da legenda no estudo das estratéigiasrsivas do texto, para que as
polissemias (significados multiplos) de certa forsegam controladas pelo enunciador.
Segundo LIMA (1988) a legenda serve como instrumeata o fotdégrafo direcionar a
leitura e os sentidos que deseja mostrar, ‘@oisitura de uma fotografia nos provoca,
portanto, reacbes emocionais mais espontaneas seggEmpre mais intensas do que a
leitura de um texto (...)por isso a legenda é de grande valia para o cengrabcional
da qual a leitura da fotografia possibilita umaliagdo mais racional e direcionada que
pode ser feita através da legenda

Lima ressalta que a legenda deve ser feita patimgrfafo, pois ele sabe os
motivos pelas quais apertou o botdo da maquinassienaele poderia preservar as
informacfes da mensagem icOnica, ja que a legeneas@ggem escrita) pode modificar
inteiramente o sentido de uma imagem. A legendapfze da fotografia numa
reportagem jornalistica e deve ser usada de fodequada. Nas fotografias que vamos
analisar na reportagem “A América é aqui” se pezxagle a legenda tem uma grande
importancia, jA& que nos localiza espacialmente nepdealmente, limitando nossas
interpretacdes, ja que sem elas muitas das fotagrafa reportagem podem ser
interpretadas como realidade de qualquer outro rfetiicioso. NOGUEIRA(2001)
afirma:

“Entretanto, a multiplicidade de significacbes gaeompanha a
imagem, e que as legendas e os textos histéricasnva apreender e
delimitar atesta seu carater complexo e indicasyizeabordagem esta
longe de ser completamente delimitada. A ocupagi@railista ou

observador serd sempre criativa, estimulada peratlifes leituras e
representacdes” (NOGUEIRA 2001, pg. 188)
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Mesmo assim cabe a legenda direcionar a leiturandaciatario em relacédo a
imagem apresentada e € nesse sentido de percebguedéorma as legendas séo
construidas como discurso verbal junto as fotoagafjue as tomamos também para
nossa analise. Os elementos que trago para aeadakstécnicas fotograficas usadas
pelo fotégrafo sdo: o enquadramento, o ponto deate a linha, o plano.

Abaixo analisamos cada uma das fotografias e legesdas, a partir de seus
aspectos técnicos e 0 que esses elementos nogmeEeguanto valores de informacgéo
a reportagem da Revista Isto E. Dessa forma tenwslighes se as teorias

desenvolvidas acima, estdo sendo refletidas nagemsaanalisadas.

Foto 1

R - |
ESPERANCA A jovem Alexi aprende costura
para ir trabalhar com a irma em Sao Paulo

Foto 1. Inicio da narrativa icOnica

Esta fotografia é tomada como um plano geral goedesquerda uma mulher
na sua maquina de trabalho olhando fixamente peéanara, e atras dela vemos outras
maquinas de costura que caracterizam o ambienggar® geral tem como principal
funcdo ambientar a cena. Percebemos que essa féngdgia na imagem ja que
podemos perceber que se trata de um ambientelddhiva

O foco de atencéo na fotografia esta centrado har aa jovem direto para a
camera, dessa forma o ponto de atencdo esta spol@edas diagonais, no caso na
diagonal transcendente da imagem por iSso suang@seausa uma grande forca
tensional & imagem. Essa tensdo podemos entenidepndgria situacao vivida pela
jovem ja que ela esta trabalhando com intuito decdouum futuro diferente, porém

inseguro.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
VIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica@®egido Sul — Passo Fundo — RS

A linha que se destaca nesta fotografia é uma lmnmacal vista na figura da
prépria personagem sentada. LIMA (1988) nos dizajlieha vertical exprime calor, é
uma linha ativa, de movimento. Como podemos peroglaendo permite que o espaco
seja aprofundado, tanto que o olhar do enunciaté@wmvai muito além da imagem da
personagem nesta fotografia.

O engquadramento feito na foto quer destacar ndo feneepersonagem, como
também quer mostrar a realidade pela qual elairstéida. O enquadramento destaca
determinadas situacdes que requerem reflexbese Naso, a reflexdo do enunciatario
gira em torno da situacdo que é vivenciada pekenjono ambiente de trabalho.

Outra caracteristica importante desta fotograftacdhar da protagonista direto
para a camera constituindo uma interpelacdo di&ta o enunciatario que € desafiado
a refletir sobre a situacdo da jovem, que num pron@omento NOsS parece ja estar
numa empresa brasileira trabalhando, pois seu destancia um certo desgosto, uma
apatia que poderia caracterizar o imigrante j&&agcas de Sado Paulo num trabalho de
semi — escraviddo, mas através da legenda temadicoes de nos localizarmos

espacialmente .

Legenda da foto 1Esperanca. a jovem alexi aprende costura paraabéihar
com a irma em Sao Paulblesta legenda, a palavra “Esperanca” sendo postateas
maiusculas conduz a uma interpretacdo limitada alegfafia, no que se refere a
expressdo da personagem. Pois, a primeira vistierigonos considerar aquele rosto
cansado, numa situacao de desconforto, mas a gessa legenda, nosso olhar para a
personagem se direciona para uma outra interpoetapfes mesmo de continuar a ler a
legenda passamos a olhar para a jovem inserida mitoecdo que lhe acarretara
beneficios de alguma forma. O restante da legaaldm de identificar a personagem,
também situa o espectador na realidade apreseatada objetivos deste trabalho. A
legenda fecha o leque de possibilidades de intagiies e pode ser considerada
informativa, no sentido que localiza o enunciaté@liacidando o fato que esta sendo

mostrado.
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Foto 2

Foto 2. Bolivianos véem no Brasil Terra Prometida.

Nesta fotografia temos dois focos de atencdo. @hgird esta centrado na
imagem da crianca na janela do trem e corresponmeta de entrada do enunciatario
na imagem. Este ponto esta disperso na imagemgcaidoidindo nem com o centro
geomeétrico, nem com as diagonais da imagem, por efs caracteriza uma acao
perturbadora, ajudando a dinamizar os elementdstdgrafia. A perturbagcéo gerada
por este ponto, pode ser entendida pela quest@&stde representada numa crianca a
situacao ilegal de um grupo social em situacaoeigadda de vida.

O outro foco de atencéo é encontrado no olhar dm g@ersonagem que pode
ser identificado na janela do trem, porém, agocamais téo nitido. Este ponto coincide
exatamente com o0 centro geométrico da imagem, asstontramos através dele uma
composicao estatica. No entanto, essa estatici€élafieebrada pelo fato de haver dois
pontos de interesse na imagem, 0 que gera veterdgatao de leitura aumentando a
forca dindmica e tensional da foto, pois o olhaedonciatario faz necessariamente um
movimento de vai e vem sobre os dois pontos.

O fato do segundo ponto estar centrado no olhdrodeem na janela, dar uma
sensacao de estaticidade pode ser entendido ped@é® de ilegalidade que ele esta
inserido e por isso é perceptivel o temor na sue, fgue de certa forma paralisa a
leitura do enunciatario nessa expressao.

O plano na imagem € mais aproximado do primeiro pagem, o que
possibilita a caracterizacéo da crianca e suaift@gio.

A linha caracteristica da fotografia € a uma linbliqua que se estende em toda

a extensdo do trem e é um elemento de desordermaigein, o que causa certo
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desequilibrio. Este desequilibrio pode ser visto & na linha como também, na
propria situacdo vivenciada pelos imigrantes ilggajue emergem num caminho
incerto.

O foco nesta imagem estad centrado em duas pemwmie o0 restante da
fotografia esta desfocada. Este efeito fora-de-toqwime a fotografia movimento, que
pode ser entendido pelo elemento trem que podslaa @n movimento.

Destaca-se nessa fotografia, mais uma vez, o alhapersonagem para a
camera, nela podemos observar uma acéo, relacdorge que traz a tona maior
realismo a situagdo. Este olhar caracteriza umerpelacédo direta, desafiante ao
espectador. Ela sublima o dispositivo técnico eepadse dizer que caracteriza um olhar
de desafio e ao mesmo tempo tristeza de um grupal o rosto da inocente crianca e
de temor no olhar do homem no segundo foco de &@ber@ desfocado do restante da
foto realgca ainda mais o fato dos imigrantes estapartindo para um caminho
desconhecido e chama a atencdo para a personagecarq@teriza o evento que esta

sendo noticiado.

Foto 3

Foto 3. Boliviano é detido, sem documento

Nesta imagem, em que aparecem duas pessoas cowersacontramos trés
focos de atencédo. O primeiro, no olhar do bolivigoe nos leva até o segundo ponto de
atencdo centrado na mao do outro homem pressupamdmovimento do policial
sentado. O terceiro ponto esta justamente na rdoppolicial, onde encontramos a
palavra POLICIA, o identificando como policial eua@ncontramos muito mais do que

o policial, mas toda a instituicdo da policia repreada nesta palavra.

10
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Quando encontramos numa imagem mais de um pon&tededo séo criados
vetores de leitura da imagem, dessa forma, a imageiwrna mais dinamica e tensa. De
fato essa tensdo é perceptivel na propria integiet da imagem, que pode ser
caracterizada pela situacdo do boliviano detidgalleente, tendo de prestar
explicacBes a policia, o que interrompe o sonhohégar ao Brasil. E o dinamismo da
imagem é percebido pelo enunciatario quando estkoade o olhar sobre esses trés
pontos de atencao.

Ja o anguladomado num primeiro olhar privilegia o bolivianontssdo numa
posicdo acima do policial, o que poderia Ihe daramde superioridade, e sua face
parece destacar até certo ar de ironia com a falaudro personagem. Porém o
contraponto para essas nossas interpretacdes &gélavra escrita nas costas do
segundo personagem que o identifica como policiEsenonta a superioridade do outro
personagem, também se destaca ainda na imagem anmé&wmvimento do policial, o
que Ihe garante a voz que comanda a situacaos$mra angulo com que a fotografia é
tirada € de extrema importancia para que o endmmagempre tenha da melhor forma
possivel definido a relevancia das informacdes easagem icOnica. Percebe-se ainda
que o angulo feito pelo fotografo ao deixar o hialw nesta posicdo o expde e
podemos entender isso como um desrespeito, ou coma marca forte da
estigmatizacéo alimentada pela imprensa.

A linha que se destaca na fotografia € uma linagatial situada numa situacéo
intermediéria entre vertical e horizontal e repnés@ma resultante de forgas, ocupando
um lugar de equilibrio entre o quente e o frio,u gpodemos interpretar como um
equilibrio entre uma situacao de ilegalidade potrepdos bolivianos e de autoridade por
parte dos policiais.

Legenda:Boliviano € detido, sem documento, na fronteira Grumba. A
legenda pode ser categorizada como informativajug esclarece a que situagdo se
refere a imagem, elucidando o enunciatario sobi®agrafia apresentada e também

situa o espectador espacialmente, quando diz doahbdo evento noticiado.
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Foto 4

Foto 4. Taxista faz o transportgydede clandestinos

Nesta imagem vemos o personagem de costas, sepdssivel identifica-lo, o
gue permite ao enunciatario interpretar de variaseinas a situacdo. Isso nos leva a
entender que a cena trata de algo que nao podlesarberto, por se tratar de alguma
situacao clandestina, em que personagem nao qudeséficado.

O ponto de atencdo na fotografia é a direcdo darab personagem que nos
remete a placa da Coca-cola e ainda a frase BIENVEN A BOLIVIA. Este foco de
atencdo corresponde ao centro geométrico da imagegque confere a imagem uma
composicao estatica.

O enquadramento além de esconder o personagem par&lgundo seja
identificado, mostra em seu quadro varios elemeatgsincipalmente palavras que
podem confundir o espectador, de certa forma dedweiaua atencéo para o que deveria
ser o principal, que o transporte clandestino.

Legenda:Taxista faz transporte ilegal de clandestin® legenda identifica o
personagem, e problematiza a questdo da ilegalidamleentanto, pode ser apenas

categorizada como descritiva.
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Foto 5

COMPORTAMENTO

Fotografia 5. Multiddo desesperada salta do treraganela.

A fotografia em questdo possui muitos elementosemtes em seu discurso.
Primeiramente podemos observar o movimento forghwo personagens, 0 que nos
remete a uma situacdo de desconforto, de pressite-4, também perceber a
localizac&o da situacdo que ndo se da numa edgéawviaria comum, mas sim num
lugar alternativo de desembarque.

Ainda é visivel na imagem, flechas presentes nm tuwena para cada lado,
representando uma entrada e saida e no seu irdaritar temos um mapa da América, o
que poderia nos situar em se tratando de um trenpgssa por linhas ferroviarias da
América do Sul. Os personagens ndo podem ser reciolols pelo seu rosto, mas
podem ser encaixados dentro de uma mesma situagdagd, de uma realidade
desoladora.

Nesta imagem vemos varios focos de atencéo, cestnags personagens que
correm, outros que saltam pela janela em desespainda nos que permanecem no
trem, estes pontos garantem a imagem um grandeidim® e a0 mesmo tempo tensao.

O enquadramento € um plano geral que possibiliteormdentificacdo do
ambiente e ainda possibilita uma maior profundiddeecampo. Este enquadramento
permite que o enunciatario percorra a imagem ifiestido de uma maneira muito geral
todo o evento noticiado. As linhgse percebemos na fotografia sdo linhas vertiaas q
indicam calor, pois séo linhas ativas, de movimento

Legenda:Multiddo desesperada sala do trem pela janéldegenda explica o
porqué do movimento que percebemos na imagem, miga dberto para diferentes

interpretacdes quanto ao local que isso acontdrgu® circunstancias, contrariando de
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certa forma as outras legendas que fecham a iatagdio, na medida em que trazem
informacgBes mais precisas, por isso a legendacgitives apenas.

Resultados

Dentre os resultados apurados, constatamos guetngsafias da reportagem, a
presenca do enunciador iconico € muito forte, eajmente quando percebemos suas
escolhas para retratar o evento sobre os imigraiggais. Através das imagens
podemos perceber a constru¢cdo de valores que exdzaot um determinado grupo
social estigmatizado.

E possivel identificar que as fotografias tomagl@sconjunto estabelecem uma
narrativa, dialogando entre si, e sendo um imptetamstrumento de construcdo da
realidade. A apropriacdo jornalistica e a conjugaii elementos e técnicas icbnicas e
verbais permitem-nos identificar os valores degestitizacdo dos imigrantes ilegais,
considerados como cidadaos a parte na nossa sbeigda sempre serdo vistos como
pobres marginalizados e numa condicao de ilegaidpst € comum a sua condicéo
social.

Para reforcar a construgdo desta estigmatizacAmuocmdor presente na
informacé&o fotografica busca no ser humano seutmlje estudo icénico ja que ele
serve de discurso estratégico da informacdo, péssés do humano conseguimos
perceber a realidade do evento que estd sendaoadotiécnformando estilos de vida e
valores que estao ligados ao modo de ser.

Os estudos de fotografia apontam sua utilizacdoongposicdo da noticia nao
como simples ilustracdo mais como elemento paaintg da construcdo do sentido,
pois no discurso iconico e no verbal convivem \edoda ordem do historico, do
cotidiano, do social, do individual. Nossos resilgtaparciais indicam, no entanto, que
enquanto a mensagem icbnica esta aberta a varsatbifidades de interpretacdo ao
enunciatario, sendo mais dinamica na sua abordagbne aquilo que esta consagrado
como estigmas sociais, o Jornalismo constréi asralee plano verbal uma narrativa
fechada, deixando de movimentar valores da ordemmddiculturalismo desses
imigrantes, limitando-se a retratar a exclusdoas@&ccontravencoes legais no marco em

gue o estado-nacao pré-definiu as relacdes intermes.
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