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RESUMO

O presente artigo estuda as aproximacgbes entralipmo e teatro nas obras dos
dramaturgos e jornalistas Helena Silveira e NeRodrigues. Em “O poco”, de Helena
Silveira, informagfes reais colhidas por reporte@sre um crime ocorrido em 1948
serviram de base para o texto da peca. Este realtmme aproxima o teatro da
reportagem trouxe problemas com a censura. Ja emeij®@ no asfalto”, de Nelson
Rodrigues, o jornalismo é o proprio tema da pege, igtrata 0 sensacionalismo dos
jornais policiais da época. Os dois textos refleteosturas éticas e estéticas em
oposicdo na metade do século XX e revelam semelbapgtre duas formas de
narrativa comumente tidas como opostas — o jomalis a ficcao teatral.

PALAVRAS-CHAVE: teatro; jornalismo; Nelson Rodrigues; Helena Sibei
sensacionalismo

1) Helena Silveira e o crime do poc¢o: um teatro que @u ser jornalismo

O Arquivo Miroel Silveira da Biblioteca da Escola @omunicagdes e Artes da
USP, gue reune os documentos da censura préveato provenientes da Divisdo de
Diversbes Publicas do Estado de S&o Paulo, reésead periodo de 1930 a 1970,
constitui um rico acervo da historia do teatro. fdscessos de censura contém dados
sobre nomes de artistas e companhias, datas e eastreia de pecas, pareceres dos
censores e inclusive os textos integrais das offragida para a Universidade de Sé&o
Paulo quando do fim da censura prévia ao teatrdl 988, por intermédio do professor
Miroel Silveira, esta documentacdo nao interessmnap aos historiadores das artes
cénicas, mas também a pesquisa sobre jornalismo.

Muitos dos autores teatrais cujas pecas tiveramedsubmetidas a burocracia

da censura foram também jornalistas e, ao cormitiaas duas profissdes, refletiram em
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seu teatro muito de seu proprio fazer jornalisti@@xemplo mais famoso talvez seja o
de Nelson Rodrigues — que chegou a usar explicittame imprensa como tema, em
pecas comdBoca de ouroe O beijo no asfaltpem que se mostra o processo de
fabricacdo de uma noticia. Mas poderiamos tambkEmda Abilio Pereira de Almeida,
Oduvaldo Vianna, Jorge Andrade, Millér Fernande$bnio Marcos (JORGE FILHO,
2011). Haveria, portanto, pontos de contato enfoenalismo — que, como aprendemos,
caracteriza-se por uma narrativa impessoal e isE#datos, ou seja, pela racionalidade
— e a dramaturgia de ficcdo, por mais que istogaanen contra-senso?

Um dos casos mais marcantes destas semelhancas jentialismo e
dramaturgia € o processo de censur@®@mcq texto de Helena Silveira, escolhido por
Miroel Silveira para ser a peca de estreia do de@tiltura Artistica, em 1950, com
direcdo de Graca Mello. A propria peca € uma ficbdseada num assunto que
preencheu muitas paginas de jornais paulistas e@aép “crime do po¢o” ou “crime da
rua Santo Antonio”.

O crime: em 5 de novembro de 1948, um jovem profede Quimica, Paulo
Ferreira de Camargo, matou a propria mae e as,iergigerrou os cadaveres num pocgo
gue tinha mandado construir no quintal da casa omol&@va com a familia, na rua
Santo Antdénio, no centro de Sao Paulo. Mais de daasmnas apds o crime, a policia
foi fazer investigacbes na casa e, no momento eenogupoliciais encontraram 0s
corpos, Paulo de Camargo se suicidou (FOLHA DA MANH948). Nos dias que se
seguiram, os grandes jornais de Sado Paulo deraériasatle capa com os detalhes mais
sérdidos do acontecimento. Especulava-se a resp® motivos do crime:
perturbacdes mentais, amores proibidos e mesmondesuposta influéncia perniciosa
da filosofia existencialista, muito em voga entgejovens da época. Até o escritor
Oswald de Andrade acompanhou o trabalho dos repértgue cobriam o caso e
escreveu uma série de artigos, em que aponta camsaao crime o ambiente de
repressdo moral em que vivia a familia, extremaenesligiosa e conservadora, que néo
aceitava o namoro de Paulo com uma enfermeira (ADIR 1948, p. 1).

Helena Silveira, entdo colunista daslhas inspirou-se no caso para escrever
uma peca de teatro. O texto, indo por uma inteapéet parecida com a de Oswald,
utilizava o crime do po¢o como metafora de umaestatle que precisava mudar. As
personagens — com nomes semelhantes as reais,mommman a clef— travavam

didlogos neuréticos, permeados por um grande rsoralireligioso que cerceava as
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acoes de todos, ndo impedindo, porém, os desef&stirosos e proibidos de se
manifestarem na forma de delirios e desejos deem&bd a morte aparecia como
solucéo para o jovem professor que nutria paixdebipgas e precisava cuidar de uma
mae doente e uma irma louca, as duas extremamecdi&adas e conservadoras. E
exatamente por utilizar um acontecimento real cbas® para a dramaturgia de ficcao é
que a peca de Helena Silveira foi proibida pelssgenum més antes da estreia. Mais
tarde, com alteracdes no texto e dezenas de cortesio foi liberado — mas sé para
maiores de 18 anos — e ainda assim a temporadecdaf@ conturbada pela comocéao
gue o tema causava (COSTA, 2011).

Partindo da andlise do processo de censura dadpeldalena Silveira, Cristina
Costa (2011, p.160) aponta que, em meados do sEXuloontrapdem-se duas estéticas
na dramaturgia. Segundo a pesquisadora, ha umdicastde carater realista
(frequentemente, mas ndo necessariamente, afioatla a@eario socialista) que propde
um teatro partindo de problemas da realidade paresfigd-los em suas causas e
consequéncias — promovendo assim um debate puhledevaria ao esclarecimento e
a libertacéo. E a esta estética que se filia uro teemoO poco Na outra ponta, esta
uma estética idealista e conservadora, para a @ualatro deveria contar apenas
historias de ficcdo, com teor educativo e moratearEsta € a estética a que,
conscientemente ou ndo, os censores se filiam quamoibem a peca de Helena
Silveira por se referir a acontecimentos reais.

Fixemo-nos um pouco nesta idéia de que o teatr@rideazer narrativas
inspiradas em fatos da realidade para reporta-fombksar suas causas e conseqiéncias,
com um viés de conscientizacado politica e partg@pana esfera publica. Esse teatro

realista ndo estaria, assim, aproximando-se daiprigeal que define o jornalismo?

2) Reconstitui¢céo historica do ideal jornalistico

O jornalismo esté, desde sua origem, ligado a idéiparticipar ativamente na
esfera publica através da informacéo referenteoatecimentos de relevancia para
determinado grupo. Ou melhor, foi a imprensa unmidstituicdes responsaveis pela
criacdo desta esfera: no final da Ildade Média, eorampliagdo da economia de
mercado, as bolsas de valores, 0s correios e aemsgr se desenvolvem
simultaneamente. Surge uma nova forma de mediagiie sociedade e poder, uma

esfera publicaburguesa no comeco ligada a atividade econdmica. Nesséexion
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surgem 0s jornais semanais ou diarios, inicialméggelos ao comércio e que depois
voltam sua atencdo a politica. As autoridades, ajues s6 se dirigiam as camadas
cultas, veem-se obrigadas a lidar com um publics mplo, que inclui as camadas
burguesas; Dai Habermas afirmar que é a imprensaagoa a sociedade uma coisa
publica em sentido estrito (HABERMAS, 1984, pp.38)-

No final do século XVII, a imprensa diaria se topw exceléncia a instancia
onde os burgueses passaréo a criticar as autasidddesua vez, reagindo a este novo
poder, 0s governos comecam a investir em diaribsletins oficiais, bem como em
mecanismos de censura a imprensa, que se tornam imgtitucionalizados e
burocréaticos do que a inquisicdo medieval. E néptaca que surgem as nocdes de
publico e opinido publica Inverte-se o principio da soberania absoluta.uBligo se
volta contra a politica de segredo do Estado eapagwetender que a lei seja baseada
numa racionalidade em que o correto converge cfusto (HABERMAS, 1984).

O ideal iluminista pressup8e um elo direto entferaspublica, verdade e razao.
Ai se encontra a semente do ideal — nunca atingidgue utdpico — da objetividade
jornalistica. EmOpinido publica e revolucgoMilton Meira do Nascimento faz um
resgate dessa ligacdo entre opinido publica e derdel como proposta pelos
iluministas franceses. Para alguns, como Mirabeaerdade ja estaria dada e ao debate
publico caberia sua revelacdo, pois seria sempogisosa na disputa das doutrinas
opostas. Para outros, entre os quais Malesherbesdade ndo é previamente dada e so
aparece através da discussédo publica das opiNFSGIMENTO, 1989, p. 61). Para
0s jacobinos da Franga revolucionaria, o inteléctiexeria ter o papel esclarecer o
publico através da verdade, de modo que o povaresalio por essa verdade se volte
contra a tirania e se torne o Unico poder soberano.

Surgem dai diversas partes de um ideario queigat#olao jornalismo desde a
época da revolucdo francesa: termos caigdancia publica quarto podey censura
publica identificados com o conceito @pinido publica Difunde-se a ideia de que a
liberdade de imprensa € que tornaria possivel vetlrsento da verdade libertadora —
e, aos “homens de letras”, caberia a difusdo ddader Assim, a opinido publica
constituiria  um tribunal, defendendo o0 esclarecimencontra a opressao
(NASCIMENTO, 1985, p. 25).

3) O ideal jornalistico no bojo da mudanca estruturalda esfera publica
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Com o estabelecimento do Estado burgués de Ditmtm, como as tecnologias
introduzidas a partir de meados do século XIX, dodo mais barata a difusdo da
imprensa diaria, o jornal passa a ser uma atividaci&ativa e o lucro passa a ser o
objetivo das empresas de comunicacédo. As notieissam a ser uma forma de atrair o
olhar do publico para o jornal onde estao os reetados anunciantes que pagam cada
vez mais caro por eles (HABERMAS, 1985, p. 218).a@snciantes compram o olhar
do publico leitor — ou melhor, o olhar dos conswmag.

Com esta mudanca, modifica-se aquele ideal dadatiei jornalistica ligada a
discusséao racional na esfera publica, em contrg@@sios governos. A imprensa como
indastria cultural é guiada antes pela l6gica dwduE exemplo disto a tendéncia, na
imprensa diaria, a valorizacdo cada vez maior wrdcdo em relacdo ao texto e dos
géneros informativos em detrimento dos opinativos.

Nesta observagdo, Habermas coloca a ideia que exttanos pensadores da
Escola de Frankfurt: a arte e o jornalismo capaeeguestionar o sistema perdem
espaco para os bens da industria cultural, esteticee conformistas e padronizados
porque elaborados para o consumo, para uma frdieggcompromissada — e passiveis
de manipulagdo politica pelo autoritarismo. PararAd e Horkheimer, o apelo aos
impulsos do inconsciente permitiria a mistificagd@s massas através da industria
cultural, havendo uma relacdo entre a procuraigatel pela satisfacdo de suas pulsées
e a procura do consumo de bens da industria cu®@R2ORNO E HORKHEIMER,
1985). As noticias de interesse publico ou polisém substituidas por noticias de

retorno imediato, e com isto diluem-se as fronte@atre romance e reportagem.

“As naoticias geralmente assumem formas de disf@@&sam a ser equiparadas a uma narrativa
desde o formato até o detalhe estilistico (newsesfp a separacéo rigida entre fact e fiction é
abandonada cada vez com maior freqiiéncia. Notéciabatdrios, mesmo tomadas de posicao,
s8o equipados com o instrumental da literatura amenquanto que, por outro lado, as
colaboracgdes beletristicas, rigorosamente ‘realistandem a duplicar o status quo, de qualquer
modo ja subsumido a clichés, e, por sua vez, smpexafronteira entre 0 romance e a
reportagem"(HABERMAS, 1985, p. 200).

Por sua vez, a publicidade pauta cada vez maisnaligmo, de modo que se
diluem as fronteiras entre o jornalismo, a pubéde comercial e aquelas obras de
“ficcdo” vendidas pela industria cultural: Se, ialmente, tinhamos um jornalismo
panfletario, voltado para a critica politica, oatar do jornalismo foi se tornando mais

informativo e, hoje, o que predomina é a fabricagéovalor a partir do olhar. Nao
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importa tanto o ideério politico quanto a capaciddé atrair o olhar social de um

“publico” consumidor. Até o posicionamento politise torna objeto de consumo. A
industria cultural vende aquilo que Eugenio Buapipiado em Lacan, chama de “valor
de gozo” (BUCCI, 2002). Este valor é uma capacidéidécia) que a mercadoria teria

de satisfazer um sentimento de falta que, parasmammalistas, € inerente a condi¢do
humana: o consumidor, enquanto sujeito faltantgdal de algo, busque se completar
na aquisicao do produto que lhe promete este gop®—porém, € inalcancavel.

E por isto que, no jornalismo, aumenta a impor&dois componentes de sexo e
morte, tratados de forma semelhante a dos melodrardas folhetins, o que mexe com
as pulsdes do leitor. Esse procedimento € progmsiimitado, e funciona de forma
inconsequente, como um imperativo categoérico gagdo ao paroxismo, se perverte
em impulso sadico. Importa mais o lucro da notilwagque as consequéncias éticas do
modo como os repérteres agem. O reporter, crorigteamaturgo Nelson Rodrigues
conheceu as consequéncias desta postura, ao viemgeuassassinado por uma mulher
gue se sentiu difamada por textos do joi@dtica, da familia Rodrigues (CASTRO,

1992). E foi este jornalismo que o autor retratouseias pecas de teatro.

4) O jornalismo como palco do drama humano

Os jornalistas que, em algum momento de suas @sreenveredaram pelo
teatro, como Helena Silveira e Nelson Rodriguesptan dialogaram com o jornalismo
de sua época (meados do século XX) em suas oltagise demonstrando consciéncia
do quanto o jornalismo se impregnava de espetaCupmcqg da primeira, €© beijo no
asfaltg sédo diferentes respostas a essa espetacularizRg@enio Bucci, emA
imprensa e o dever da liberdgdmalisa como a peca de Nelson Rodrigues, é adsult
de um jornalismo sensacionalista: ndo uma criticzegs um teatro feito a partir do que ha
de mais degradado na pior das imprensas, que ‘f&az $eatro para limpar-se dela, para
emancipar-se, em outro dominio, no qual o que esaordinario nele vira beleza”
(BUCCI, 2009, p. 50).

Nesta peca, um rapaz é atropelado na praca da iBgnade centro do Rio de
Janeiro, e, antes de morrer, pede a um transé\natiedir, que realize seu ultimo desejo
— um beijo. Arandir concede o beijo, porém seuaéstegistrado pelo inescrupuloso
reporter Amado Ribeiro, do jornaUltima Hora. Nelson Rodrigues utilizou,

provocativamente, nomes de jornais e repoOrterds ma seu enredo — consta que
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Amado Ribeiro chegou a gostar da homenagem, posémeacdes &ltima Horae a
seu dono, Samuel Wainer, agravaram a crise quel Isedson Rodrigues a perder o
emprego no jornal (CASTRO, 2002).

Em O beijo no asfaltp Amado Ribeiro € um reporter capaz de tudo para
distorcer os fatos e vender jornal. Entra em contw@m o delegado Cunha, que vé no
caso uma possibilidade de subir na carreira e lirepa nome de acusacgdes de abuso.
Cunha e Ribeiro forjam provas e entrevistas, coagstemunhas e inventam noticias.
N&do ha distincdo entre o papel do jornalista e opdécial — os dois fazem
interrogatorios e exploram a intimidade de todapessoas envolvidas. A exposicdo
acaba com a reputacdo de Arandir, que perde o gm@gassa a ser rejeitado pela
familia da esposa. As noticias a seu respeito searto progressivamente mais
escandalosas, chegando a acusa-lo caluniosamemtesagsinato. No final, Arandir é
morto pelo sogro, que por ele nutria desejos sexa@iltos.

No retrato que Nelson Rodrigues faz da imprensaCeiveijo no asfaltp as
fronteiras entre policia, crime e redacéo se dmmetom o objetivo de atrair o olhar do
publico comprador de jornais. As relacdes promiseudre o repoérter e a policia visam
criar um espetaculo de sexo e morte. E uma relagéigque, como observa Bucci, “0
jornalismo sé se realiza como tara” (BUCCI, 20095@), uma tara na qual a Unica
verdade é a construcdo de uma farsa obscena —lbarrébrica, pois 0 obsceno é o
que ndo deve ser visto e esta farsa jornalisties, guntes de tudo, ser vista. E este
mecanismo funciona porque tem os ingredientes ulaégs mais secretas do homem.

Procedimento este que Nelson Rodrigues assimildatorbem em sua carreira
no jornalismo — principalmente nas areas de pod@aporteO beijo no asfalte uma
colagem de esteredtipos que foram legados pel@aljpnmo sensacionalista dos anos
1920 e 1930. L& estéo o esteredtipo do jornaletalba que distorce os fatos e mantém
relacbes promiscuas com suas fontes, bem comogeaaliem tipica das paginas
policiais da época, cheias de adjetivos e recutedgeratura vulgar. O préprio uso de
estereotipos e a acdo cheia de elementos inespegadomudam o rumo da historia
(como a revelacdo da homossexualidade de Aprigib$ervado no texto, € uma
caracteristica comum ao folhetim e fmt-divers O teatro de Nelson Rodrigues é
resultado da mudanca estrutural que colocou, cdemeato principal de mediacdo na
imprensa, o espetaculo, em detrimento da discuss@onal no interior da esfera

publica. Nao ha propriamente uma critica a ess®liemo — ele € antes o material de
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que a peca é feita: as falas das personagensapapestrutura da historia, com suas
peripécias, sdo clichés desse tipo de imprensa.pdaen ha registros de criticas
explicitas de Rodrigues a este procedimento. E mahecida a blague do autor
segundo a qual o defeito do repérter da nova gemagaentir pouco.

Por outro lado, em Helena Silveira, temos outraipdslade de trabalho com o
material do jornalismo, também através da dramitudg ficcdo. No caso de Helena
Silveira, poderiamos falar numa peca-reportagemrdpria autora afirmou, em texto
autobiografico, que o teatro foi 0 meio de expressolhido para trabalhar o assunto
do “crime do poc¢o” por um angulo do qual o jornalisndo dava conta (SILVEIRA,
1983, p. 75). Como colunista &alha da Manh&dHelena acompanhou a cobertura que
seus colegas de redacao fizeram do crime e tews@eés cartas deixadas pelo jovem
gue matou a mée e as irmas. Incomodada com a adsielbs jornalistas por revelar
detalhes macabros do crime, a escritora usou mtpata expor outro ponto de vista,
mais atento aos motivos subterraneos do acontetmneede que teria sido uma relacao
familiar completamente doentia, onde a repressadcmalnera praticamente o Unico

relacionamento entre mée e filhos, o motivo queueao crime do poco.

5) Conclusdes: jornalismo em transformacéo, teatro didido

A comparacao entr® pocq de Helena Silveira, ® beijo no asfaltpde Nelson
Rodrigues, revela duas posturas diferentes nmteatao mesmo tempo, duas posturas
diferentes no jornalismo. Posturas estas que mevetaa ligacdo entre ética, estética e
politica, em cada uma das duas atividades.

Nelson Rodrigues, e@ beijo no asfaltpdemonstra sua ligagdo com outra linha
estética, também desenvolvida nas fronteiras enenalismo e a dramaturgia. Trata-
se de uma estética prépria do folhetim, géneradunimps jornais franceses do inicio do
século XIX, cuja popularidade se espalhou no Beagierdurou até meados do século
XX (nos anos 40 e 50, Nelson Rodrigues ainda paoiblfolhetins, usando pseuddnimos
femininos, sendo um dos mais famosos Suzana Fdatpra” deMeu destino € pecar

Foi por volta de 1830 que a imprensa francesa pagsguublicar narrativas de
ficcdo seriadas, moda que chegou ao Brasil pounos depois. Rapidamente os
escritores de folhetins, como Alexandre Dumas eekegSue (e, no Brasil, José de
Alencar, Joaquim Manuel de Macedo, entre outros$gram a adotar técnicas como o

suspense entre um capitulo e outro para segurtengda do leitor, bem como uma
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caracterizagdo simples e maniqueista das persm)ag@opriada para um publico cada
vez mais amplo. As histérias, com enredos intrinca@ cheios de reviravoltas,
mobilizavam temas de apelo popular — mistério, andesejo de ascensdo social
(MEYER, 1996, p. 31). Frequentemente assuntos dici&go, como grandes crimes,
viravam tema de folhetins nos jornais — e tambénmddramas no teatro, havendo
grande semelhanca de linguagem entre folhetim edragha (COSTA, 2000, p. 89). O
melodrama, género teatral muito popular no sécli¥o-Xna Franca como no Brasil — e
caracterizado pelas musicas que intercalavam &s agthbém tinha como linha-mestra
a disputa maniqueista entre o0 Bem e o Mal, na gmaherdéi enfrenta peripécias ao
sabor do acaso, sendo ajudado no final pela DRmoaidéncia. O exagero nas emocgdes
era uma regra na linguagem do melodrama (SOUSAQBNR003, p. 60).

Um género jornalistico que ganha destaque nasadto@cadas do século XIX,
herdando muitas das linguagens e temas do folhetibomando o espaco deste na
imprensa, é ¢ait-divers um relato de acontecimentos curiosos. Barthe®4(1®efine o
fait-divers como um acontecimento imanente, que ndo se refemada além dele
proprio — ndo remete imediatamente, por exempbmlidica ou & economia. Encaixam-
se nesta descricdo muitos relatos de crimes owal@eximentos bizarros. E, no final
do século XIX e inicio do XX, foi dait-diversa moda surgida na imprensa francesa
gque também se popularizou no Brasil.

N&o havia, entre nds, uma separacao nitida enti@nopo literario e o
jornalistico. Os jornalistas eram, em geral, oserdins, ndo existindo ainda uma
formacao especifica na area. Além disto, com a matkgdo da imprensa, que barateia
o jornalismo diario e torna mais rapida a apuragatifusdo de informacdes, ganha
importancia a figura do repoérter. Em especial, morer de policia, pois o género era
bastante popular entre os leitores. Os jornaisiler@s passam a se tornar menos
opinativos e mais informativos — mas a parte infdiva ainda recebe um tratamento
muito literério, filtrado por uma sensibilidade ad@a na leitura e escrita dos folhetins
(BARBOSA, 2007, p. 132). O texto jornalistico catesado bom era justamente aquele
de tintas mais literarias, comumente utilizandareas do folhetim, como o apelo as
emocdes, a criagdo de suspense, 0 uso dos egqtese@ioposicdo maniqueista entre
bem e mal. Tampouco as fronteiras entre o papgirdalista e o da policia eram claras,

achando-se os reporteres no direito de vasculheena do crime e interrogar as
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testemunhas antes mesmo da policia (isto ocoroelexemplo, na cobertura do “crime
do poco” realizada pelos jornalistaskt@ha da Manh&m 1948).

Podemos tomar como exemplo deste jornalismo o gxéoNelson Rodrigues
menciona em uma das crénicas@eeacionariocomo sendo uma de suas primeiras
reportagens: ao relatar a histéria de um casabwlEng que fez um pacto de morte, o
jovem Rodrigues colocou em destague um detalheorpoiético — até o passarinho da
casa deixou de cantar. Sendo que na casa naopgasgarinho (RODRIGUES, 1995).
Porém, esse estilo literario, e ndo a fidelidadafarmacado, era valorizado pelos
jornalistas da época, e foi isto que alavancoureeica de Nelson Rodrigues ainda
adolescente. E, anos mais tarde, ja sob o doménigrdjornalismo mais “informativo”

e técnico, Rodrigues lamentaria, ironicamente, quespérter “mente pouco”. Os
elementos folhetinescos estédo presentes ndo ssymai$mo, mas também no teatro de
Nelson Rodrigues. E ai que estdo o apelo as paiadesorréncia a tematica da morte e
do sexo, as constantes peripécias do enredo.

Nelson Rodrigues, ao utilizar a imagem do jornalmblicial inescrupuloso em
O beijo no asfaltptrabalha com os clichés do jornalismo do tempaasmcomecou sua
carreira — um jornalismo que ainda era muito pr@xuta literatura. No final dos anos
50, quando Nelson Rodrigues publ@deijo no asfaltpestd em consolidacao no Brasil
um novo padrao de jornalismo, importado dos Estddomlos. No novo padréo,
valoriza-se a separacao entre informacdo e opieid®,reportagem considerada boa
passa a ser aquela que se atém aos fatos, eviantipretacdo, a adjetivacdo, o apelo
emocional, os tracos de subjetividade do narrad8lARBOSA, 2007). Institucionaliza-
se no jornal a figura do copidesque, profissiomalaeregado de revisar os textos para
corrigir erros e desvios — jornalistas que Rodrsgueniza em suas cronicas, dando-lhes
a alcunha de “idiotas da objetividade” (RODRIGUHES95). N&o se trata simplesmente
de uma mudanca estética, mas de toda uma redefidiggpapel do jornalista, em
termos éticos (jA ndo era mais aceitdvel tamanbanipcuidade com fontes, por
exemplo) e politicos (deixa de ser aceito que @rtep no jornalismo informativo,
defenda explicitamente um dos lados envolvidosatmrioticiado).

J& Helena Silveira, por sua vez, investe noutémfdo jornalismo. Sua op¢ao
por formatos mais literarios, como a cronica e neesnteatro, deve-se ao desejo de
interpretar os fatos para além dos dados consioerambjetivos”. Ao falar sobre o

crime do poco, ndo interessava a autora esclagetalihes sobre o crime, por exemplo,
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se as vitimas foram mortas a pancadas ou envergna@s entender 0os motivos
psicologicos que levaram ao crime. Nesta propastpelo as emocgdes ndo se destina
simplesmente ao prazer sadico de um leitor-consumida um desejo de tentar
compreender o que de errado na sociedade terigadotd crime.

Também no teatro Rodrigues e Silveira divergem.padir de um material
recolhido da realidade para criar uma peca teawtando a uma intervencdo na
realidade, a autora se alinha a uma corrente estedalista e de denuncia social. No
século XX, diversas correntes artisticas de esqugrbpuseram este tipo de
aproximacao entre teatro e jornalismo, na qualamdturgia, ao fazer a representacao
critica da realidade social, torna-se uma formeacalescientizacéo politica. Além do
trabalho de Helena Silveira sobre o crime do ppodemos citar como exemplo a peca
Vereda da Salvacaale Jorge Andrade, baseada num caso real desiaoateligioso
numa cidade interiorana (QUEIROZ, 2009), ou asiativas artisticas desenvolvidas
pelo Centro de Cultura Popular da UNE no inicio @wss 60, produzindo pecas teatrais
a partir de noticias de jornal. Procedimentos ceste foram largamente utilizados por
artistas de esquerda na oposicdo ao regime mititano Oduvaldo Vianna Filho e
Augusto Boal, este ultimo criador do “Teatro Jotngue dramatizava noticias. Estes
formatos sdo inspirados em experiéncias anterme® 0 teatragitprop soviético e
alemdo, bem como as inovacbes de Bertolt Brechbidaainos anos 1920
(STEPHANOU, 2001).

Assim, temos em Helena Silveira e Nelson Rodrighess formas diversas de
influéncias entre jornalismo e dramaturgia. Por lamo, temos um teatro que se
aproxima do jornalismo e daquele ideal de divulgaga verdade para o debate na
esfera publica. Por outro, temos o jornalismo gueyra se tornar teatro — ou melhor,
espetaculo — para mobilizar as sensacfes do &eNender maisO pocoe O beijo no
asfalto sdo as maneiras que seus autores encontraramanémaidramaturgos, para
dialogar com esse jornalismo policial que explarmes e tragédias para atrair o olhar

do consumidor.
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