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Resumo

Desde sua origem, o teatro € um lugar privilegaa@ manifestacao artistica e cultural
do homem. O teatro de rua por sua vez além dehildssia reflexdo e investigacdo da
cultura popular e criar formas proprias da culteatral também propicia, muitas vezes
o claro entendimento da mensagem por ele proposiafato de causar empatia com a
platéia. Este trabalho visa levantar, analisarrapreender as manifestacdes do teatro
de rua na cidade de Ribeirdo Preto e como ¢é atredagle e entendimento despertado
na comunidade local. Teve como objeto de estudpogrule teatro da cidade que
apresentam ou apresentaram espetaculos, tendopadoooespacos abertos.
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INTRODUCAO

Cultura, na concepcao de Santos (19%, uma dimensdo da sociedade que
inclui todo o conhecimento num sentido ampliadoogas as maneiras como esse
conhecimento é expresso. E uma dimens&o dinamiadpea, ela mesma em processo,
uma dimenséo fundamental das sociedades contengastan

Historicamente, na trajetoria do fazer artisticoudtural, temos uma enorme
diversidade de manifestacbes que cumprem o papeoghinicar a sociedade sua
propria realidade, suas tradices, suas possitidglde transformacao, ou seja, questdes
gue enriguecem a existéncia do homem e devem o ale reflexao.

Entre tantas formas artisticas existentes, estmlgara este estudo o teatro de
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rua porque julgamos ser uma das mais completas evidireta maneira de comunicagéo
pelo fato de interagir, provocar reacdes e degpseteidos imediatos na plateia.

O teatro carrega, desde sua origem, um papelichdsbre as tradi¢cdes locais,
estende sua a visao estética para 0 mundo e iasfigdeia a refletir sobre sua historia,
promove agfes e emocgdes. O mesmo se da com o deatu@, uma das mais antigas
formas de expressao da cultura popular.

Hoje definimos teatro de rua como apresentag@itasfem espaco publico, com
uma linguagem teatral caracteristica, ou seja,@oiso de mascaras, técnicas circenses,
musica, danca, e interacdo com a plateia. Em @ibePreto, existem algumas
companhias de teatro compostas por grupos de apoofissionais que tem como
principal caracteristica a utilizacdo de elemenqtgs identificam seus espetaculos como
popular. Tanto a companhia teatral como 0s esppQbticos onde sédo feitas as
apresentacoes, fazem parte da cidade de Ribeiefm Pr

Este tema foi escolhido por compreender que € sédes estudar a
comunicacao entre os agentes culturais de Rib&rém e a comunidade a fim de
entender a contribuicdo de tais agentes na divaiigata cultural local, além de
compreender as linhas tedricas que envolvem este$so.

O objetivo central deste trabalho foi analisarambs de manifestagao do teatro
de rua em Ribeirdo Preto. Além disso objetivos @fipes buscou fazer um retrospecto
historico do teatro e do teatro de rua, documemtaranifestacdo do teatro de rua em
Ribeirdo Preto.

A metodologia utilizada neste estudo foi a pesqbiskografica e levantamento
de dados junto aos principais grupos teatrais dmeifdio Preto. Foram realizadas
entrevistas com a platéia (comunidade local) eewistias com agentes culturais
(companhias de teatro), o que possibilitou a amalis conteddo cultural e a
comunicacdo estabelecida entre tais agentes e anatade. Também buscou-se
enfocar as linguagens utilizadas e formas de n&taféo desses grupos. Finalmente,
foi realizada uma documentacdo fotografica da meatatdo do teatro de rua em

Ribeirdo Preto.

Teatro: o papel da arte na cultura.
O que distingue a espécie humana das demaispaaidade intelectual de criar
simbolos, dar sentidos a eles e, por meio trodar dignificados aprendidos que

possibilitam a evolu¢cdo ou mais propriamente oahamamos de processo. Isso se da
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pelo fato de sermos sujeitos histéricos e capazgsatiuzir cultura.

Quando falamos no processo de significacdo ougreBsacdo, ou seja, a
atribuicdo de novos sentidos aos simbolos por nésebidos e convencionados, €
dificil pensar em um lugar mais privilegiado quarée. Ela tem o papel Unico na
cultura de ampliacdo e renovacdo permanentes. Enpar dessa forma apurada de
comunicacao que podemos caminhar rumo a constde@aminhos para compreensao
da vida; viver experiéncias culturais diversas qermitem a concretizacdo de
realidades vislumbradas somente no imaginario deeho (CUCHE, 2005).

O teatro emerge das praticas primitivas do homeam imitacbes de guerras,
cacadas, acdes de trabalho e ritualisticas de dewwadoragéo.

Nos primérdios o homem acreditava que os deusesotavam os fenbmenos
naturais tais como chuva, calor, frio, morte, heldide dentre outros. Pelo fato de cada
deus possuir um controle diferente sobre diferefiée®menos, cada um recebia
também uma benevoléncia particular por meio deeonftas, dancas, sacrificios,
cancdes, em troca de protecdo e favores divinofat® de no inicio do teatro o
politeismo reger a crenca do homem, sua funcaoteadistica de protecdo e adoracéo,
manifestagdo que acreditavam ser necessario paraohia e sobrevivéncia da
humanidade.

Com passar do tempo, o dominio do conhecimentoetsgdo aos fenbmenos
humanos e naturais e aos questionamentos sobeuses] os rituais que antes eram de
adoragdo, comecam a deixar suas caracteristicaalisiicas, dando lugar a
caracteristicas educacionais. Os rituais de adorpassam a ser de representacdo de
lendas relacionadas aos deuses ensinando, e denisafio a povo sobre sua histéria,
seus valores e cultura local. Ponto interessasts avidenciado é que a priori 0 “deus”
era o0 receptor da mensagem e, nesse processo, @nhpassa a ocupar o lugar de

emissor e receptor da mensagem.

Sobre o teatro no Brasil

O teatro brasileiro tem uma trajetoria rica e umnsoria de grande esforco na
busca de afirmagéo. O pais é imenso e o teatrteexis cada pequena cidade. Cada
regido possui caracteristicas culturais especificemmbém manifestacdes tradicionais
proprias do teatro popular. Somado a isso existeiro Rio — Sdo Paulo onde é
abundante a profissionalizacdo neste setor (PEIXOIUB6). Do teatro brasileiro

pode-se sucintamente apontar alguns momentos nesaue partem do seu inicio e se
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estende até o comeco deste milénio, para sustemaiendimento de algumas de suas
manifestacoes.

Foi através do padre jesuita José de Anchietaagageceram as primeiras
apresentacdes teatrais no Brasil. No século XVTeaa de Santa Cruz, valores da
Igreja Catolica eram transmitidos aos habitantes @veocupacgdo ideoldégica, em
detrimento dos valores artisticos e culturais kc@ formato usado eram os autos, 0
mesmo utilizado no periodo medieval, porém comg@etacom cantos e dancas nas
quais os indios tomavam parte. (PRADO, 2003)

No século seguinte acontece o que se chama de tesmtral no Brasil, com
excecdo das comédias inspiradas do modelo castethaadigidas em espanhol pelo
escritor Manuel Botelho de Oliveira.

Apesar do uso da igreja no século XVIII para agméescdo teatral, € nesse
momento que as pracas passam a ser comumentadadipara se levantar tablados. Na
segunda metade deste século, nasce um novo gérsenookdes da épera italiana, com
iSso nas casas de Opera sao realizadas apreseni@céarater educativo onde se
aprendia sobre moral, patria e politica. Regulamsata atividade teatral no pais e
erguem-se o0s lugares de apresentacdes, com midtiitazer com que o esplendor e
profissionalismo das outras nag¢Bes pudessem senteados também aqui. Nesse
contexto de afirmacéo, o teatro brasileiro estaspaseus espetaculos elementos de

um cenario, também de afirmacao da cultura locahacafirma Prado:

Uma é a baixa qualidade dos espetaculos colonidsitra é a

presenca constante de mulatos nos elencos, cooamsttuisse uma
especializacdo profissional, para a qual concameriseja a

propensao da cultura negra para a muasica sejaopdeacrédito em

que era tida a profissdo de ator, atraente pactasses mais pobres.
Recapitulando e sintetizando, para terminar es&s $éculos de
dominio portugués, diriamos que o teatro brasil@soilou, sem

jamais se equilibrar, entre trés sustentaculosuro,@ governo e a
Igreja catdlica. (PRADO, 2003 p.27)

No inicio do século XIX, o teatro brasileiro vivien ambiente provinciano, as
festas religiosas e corridas alegravam o povo nadRiJaneiro. No entanto, em meados
deste século Martins Pena introduz um novo géneamatico que retratava a vida
carioca, por meio de seus personagens ao modefarsis, criando a comédia de
costumes brasileira.

Ele contribuird grandiosamente para construcatdrita da época e, com

eficiéncia, leva aos palcos folias de reis, cangesinar, fandangos, modinhas, ou
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seja, o folclore nacional, as festas populares dtizadas e representadas genialmente
nos palcos. (DORIA, 2009).

A respeito de Martins Pena, Prado argumenta:

Esses aspectos populares, alias encantadores,haeiesl ao de
determinada pintura primitiva, ndo indicam, contudmn autor
canhestro ou ignorante. Martins Pena era um homelto, cque
conhecia bem musica e literatura, além de dominamimimo duas
linguas estrangeiras...Seu humor é ludico, divdotse com as
cabriolas que faz as suas personagens executargralem 0 seu
espirito critico é ferino percuciente, com o seudale causticidade.
SO que ele pbe a servico de uma visdo cOmica dcefmomn da
sociedade, cobrando todos os erros, inclusive dgicps, que
rareiam em sua obra, muito mais pelo riso do qlespedignacdes
inflamadas.” (2003 p.62)

Ainda neste século, outros nomes serdo consagramldeatro como Arthur
Azevedo - com forte critica politica e social enaswbras teatrais, autor também de
operetas, parodias e revistas - e José Joaquinampds Ledo, mais conhecido como
Qorpo-Santo, considerado precursor do teatro dordbsno Brasil. Suas obras se
assemelham ao surrealismo, dadas as caractertiticasntes de seus conteudos.

No Brasil, 0 marco da arte moderna da-se duraBengana de Arte Moderna de
1922, no Teatro Municipal em S&o Paulo. A arte gdssvanguarda para o modernismo
e isso ecoara no decorrer do XX, em todas as ssfefletindo a renovacédo da nova
linguagem proposta. Temas brasileiros sdo maisoegids e 0 que é nacional é
valorizado e no teatro, apesar de ndo haver umcimpaediato, essas transformacoes
também repercutem no século afora.

As companhias estaveis de teatro, no pais, suagemas nas décadas de 30 e 40
como a de Procépio Ferreira que vivencia o “estrad’, marca deste periodo, com
foco totalmente voltado para os excelentes atprém com uma dramaturgia fraca.

O aparecimento de dois grupos amadoreSaarPaulo, segundo Peixoto (1986),
marcam com uma Vvisdo de expressao teatral expdehtemicio de uma nova geracao.
Séo eles: o Grupo Teatro Experimental de Alfredediéa, e o Grupo Universitario de
Teatro de Décio de Almeida Prado.

Em 1948, com a fundacdo da EAD (Escola de Arteriateca), da-se a partida
da modernizacdo do teatro brasileiro. Ela formdmea profissionais que, com o
decorrer do tempo, participardo do TBC — TeatrosiBraso de Comédia. La, sob a

influencia do ensino dos diretores italianos nasoeos influentes diretores Antunes



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Ouro Preto - MG — 28 a 30/06/2012

Filho e Flavio Rangel. Oriundo deste grupo nomesiacdCacilda Becker, Sergio
Cardoso, Fernanda Montenegro, Tonia Carreiro, P&utan e diversos outros
escreveram a historia da interpretacao no pais.

Em 1955 é fundado o Teatro de Arena, nesse mesmopecas de Jorge
Andrade e Ariano Suassuna se tornardo fatos maescam histéria do teatro. A
renovacao teatral relacionada a pesquisa, intaqiiete encenagao partem de nomes
como Ziembinski, que aplica laboratérios de intetggcdo baseados nos métodos de
Stanislaviski, que ao dirigi¥estido de Noivade Nelson Rodrigues tira o diretor
brasileiro da posicdo de encenador e o coloca sgdmw de construtor da estética no
palco.

Sabato Magaldi argumenta que, didaticamente remanbe certas supremacias

nos palcos brasileiros:

na década de 20 prolongando-se até a de 30, a begedo ator. O
fenbmeno Vestido de noiva, que renovou a dramatuogim o texto
de Nelson Rodrigues, a encenacdo com trabalhoaiehiiski, e a
cenografia, com a arquitetura cénica de Santa RsEsgroduziu
frutos imediatos e mais visiveis no campo das ngEms
Prolongando e consolidando as criacdes do grupal@nde Os
Comediantes, o Teatro Brasileiro de Comédia (TBGxdo em Sé&o
Paulo em 1948, estabeleceu a hegemonia do encecadoro
concurso dos diretores europeus, sobretudo itajaqeoe na década
de 50 assumiram as rédeas de conjuntos como coTRapular de
Arte...A hegemonia do autor brasileiro s6 veio adae em 1958
guando o teatro de Arena de Sao Paulo lancou Blesisam Black
Tie, de Gianfrancesco Guarnieri, abrindo caminh@ pen grupo de
jovens talentos (MAGALDI, 1996, p. 277)

E latente a busca de novas linguagens neste per@deatro de Arena, em
meio ao periodo de regime autoritario - apés o &ale Estado de 1964 - apresenta
Arena Conta Zumbe encen@pinido de Oduvaldo Viana tendo como diretor Augusto
Boal. O Arenaresiste firmemente ao regime e para suas atividagés o exilio de
Boal. No entanto, Boal n&o interrompe suas atidda@ desenvolve o método
mundialmente conhecido e publicado em diversosnd®O Teatro do Oprimido O
Teatro do Oprimidautiliza espacos abertos para a aplicacdo dos wstéehdo como
principio a utilizacdo do teatro como acesso a artiemocratizacao desta, além de

retirar o individuo da opresséo que o domina. Enesé, Boal elucida dizendo:

Para que se compreenda bem esta Poética do Opriteignse ter
sempre presente seu principal objetivo: transfornoarpovo,
“espectador”, ser passivo no fenbmeno teatral, geits, em ator,
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em transformador da acdo dramatica...O teatro n&wvatucionario
em si, mas certamente pode ser um excelente "érdanicevolucao.
O espectador liberado, um homem integro, se langasaacdo! Nao
importa que seja ficticia: importa que € uma agdaeatro é uma
arma e é o povo quem deve maneja-la. (BOAL, 1982@).

Outro que resiste ao sistema ditatorial @rupo Oficina, encabecado por José
Celso Martinez Corréa, que também é preso e exiladte periodo.

A censura impede a montagem de diversos espesaauntrietanto, para burla-la
0S grupos alcancam um patamar unico de criatividadeisso o teatro brasileiro passa
a ser considerado um dos melhores do mundo coragiestMacunaimade Mario de
Andrade direcdo de Antunes Filh@pta d'dguade Paulo Pontes e Chico Buarque de
Holanda e oBalcdo de Jean Genet, dentre outros. Como fruto destedee de

resisténcia J. Ginsburg diz:

Entre os mais perseguidos pela censura encontravasses dos
maiores dramaturgos brasileiros do século XX, cémid®Marcos,
Jorge Andrade, Oduvaldo Vianna Filho, Dias Gom&samfrancesco
Guarnieri. Entre os encenadores que tiveram méaildiade com a
liberagdo de seus espetaculos destacam-se José Kaltinez
Correa, do Teatro Oficina, e Augusto Boal, do Teate Arena.
(GUINSBURG, 2006 p. 80).

No inicio dos anos oitenta, aliadas ao relaxaméatoensura e um novo periodo
democratico no Brasil, as artes cénicas trazemigmiesdesdobramento do que se pode

dizer, da p6s-modernidade teatral no pais.

Teatro de Rua Brasileiro: Breve Relato.

A manifestacdo das artes cénicas em lugares pdéblecompanham a
humanidade desde seu surgimento. Dizer que ela suagGrécia Arcaica € anular
expressdes anteriores a esta. Porém, a constrsigiica destes cortejos influenciaram
o teatro de rua contemporaneo, especialmente a €dmandell'Arte ou a Farsa
Medieval. A multiplicidade teatral destas manifedes alinhavada a multiplicidade
cultural brasileira converge para uma rica e g@salvariedade de linguagens, estilos,
formas e diversas maneiras que o teatro de ruddimase utiliza para interagir com o
publico. Pelo fato do acontecimento teatral nan@e ser um estilo engessado, Noeli
Turle da Silva (2009) esclarece dando-nos uma j@aseo termo:
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O termo de rua ja foi objeto de varios estudosn&®to Peixoto em
um capitulo escrito em 1996, para o livro Teatrdkda (CRUCIANI

E FALLETTI, 1999), procura definir o termo defendena ideia de
que o teatro de rua “esta nas raizes das maistiaa®manifestacdes
da identidade cultural nacional, ponto de partiskencial para uma
compreensdo da poesia popular e de um processaratult
especifico”. (TURLE DA SILVA, 2009).

Nesse sentidotracamos uma cronologia da evolucdo desta linguagam
contemporanea e, sem davida, um dos aspectos intpietantes e relevantes da
identidade do teatro brasileiro de nossos dias (CIRNI; FALLETTI, 1999).

Para isso recorremos ao olhar de Ginsburg (200&) associa o teatro de rua no
Brasil a modernizacao do teatro brasileiro e atcog&o de uma dramaturgia especifica
para ser apresentada fora das casas de espetaculo.

Influenciados pelo projeto itinerante do grupo Arfaca, sob a lideranca de
Federico Garcia Lorca, o teatro de rua brasileiom linguagem prépria e dramaturgia
especifica para a rua surge através do TEB — TdatEstudante do Brasil de Paschoal
Carlos Magno em 1938. Em 1946 Herminio Borba e mgi&uassuna, partindo do
mesmo ideal fundam o Teatro Estudante de Pernambupor meio do Teatro
Ambulante atingem os bairros do Recife. Em 1961,goapo de artistas e intelectuais
iniciam acbes educacionais, culturais, artisticaséeico-sanitarias através do MCP —
Movimento de Cultura Popular, também em Recifea raeragir com o povo por meio
de danca, canto , musica, literatura, artes pissticteatro. Nasce, nesse momento, 0
Teatro do Arraial Velho e o Teatro do Povo.

No mesmo ano (1961), no Rio de Janeiro, a Unidciddal dos Estudantes,
influenciada pelo MCP lanca o Centro Popular detuCalque tem a rua como lugar
para informar o povo. Além da manifestacdo culty@apular, o intuito politico e
estético do teatro de rua brasileiro.

Nesse contexto, o golpe militar interrompe as déigies de ambos.

Ta na Rua e Vento-Forte, grupos com preocupagéal sopolitica, carregados
de pesquisa estética, aparecem em 1974 e em 18i6s @lberto Sofredine encabeca
o Teatro Mambembe com a linguagem do circo-teatro.

Nos anos 80, a qualidade de expresséao artisfioma&a na rua com 0s grupos
Oi Nois Aqui Traveiz de (RS), O grupo Galpdo (MG dingularidade estética e
brilhante pesquisa na area da Commedia dell’Aiiejrce técnicas circenses, Teatro de
Anonimo (RJ), Fora do Sério (SP), Teatro Oikovalentre outros que participaram da
construcdo estética e ideoldgica do Teatro de RuBrasil. (GINSBURG, 2006).
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O teatro de rua em Ribeirao Preto

A manifestacéo do teatro de rua na cidade de RRib&ireto € um reflexo do que
ocorre na capital paulista. Grupos locais buscam seferenciais na Capital e, a partir
dai, essa nova modalidade comeca a se consoéidauas do interior,

Entre alguns grupos existentes no momento podestacar o pioneiro Fora do
Sério que surgiu em 1988 com a estreia de Arlequie®ario Fontes. Miriam Fontana

uma das fundadoras, atriz e diretora do grupoarelat

Ficamos encantados com o trabalho de mascaras dané&ia
Dell'Arte, que realiza-se na rua, nas feiras, nem;gs, ai nos
guestionamos como trabalhar isso no palco, ent&olvemos
experimentar o espaco de origem da comédia e porsaimos pra
rua, ja em 1989, com o espetac#lqui ndo Pantaledocriacédo
coletiva do grupo. (FONTANA 2011)

Foto: Cena teatro de rua, Carlos Henrique de S®ibajrdo Preto, nov. 2010.

O precursor Fora do Sério teve, inicialmente, nategrantes e quando mudam
de Campinas - onde o0 grupo nasceu - para Ribengto,Rlois integrantes preferiram
permanecer em na cidade de origem. Em Ribeirdo,Rrefrupo iniciou um trabalho de
pesquisa e, com isso, 0 primeiro espetaculo fez gnamde sucesso, com muita
receptividade do publico local.

Ainda sobre a composi¢ao do grupo Fontana (20z1) d

Nés éramos sete integrantes e em 1991 organizamo&ncontro
Nacional de Teatro de Grupo, trazendo muitos grugigsificativos
para a cidade. Porém, em 1992, aquele grupo origgndesentendeu e
trés integrantes foram para S&o Paulo. Nés, ogquestantes que
ficamos realizamos um Segundo Encontro Nacional 1883 com
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varios grupos. Alguns que ja tinham se apresergadoutros novos, e
nds com o teatro de rua, nosso trabalho.

Dos grupos participantes do encontro, podemos ailguns de importante
representacdo de repercussao nacional, sdo elego GBalpdo (MG) com os
espetaculo€orra Enquanto é Tengpe A Comédia da Esposa Mud@rupo Oikoveva
(RJ) com o espetaculd Historia de Candido, o Corcund®&i Nois Aqui Traveiz (RS)
com Danca da Conquista, dentre outros.

Para a fundadora o teatro de rua de Ribeirdo Hétoma escolha politica, uma
decisdo do grupo ir ao encontro do publico, porgeditava e acredita que o teatro é a

casa do artista , e a rua a casa do publico. MiFamana (2011) diz:

Entdo, preferimos esse deslocamento, ir ao encaiatrpovo para
realizar nosso trabalho, e a rua é livre, ha pesdedodas as idades,
todas as classes sociais. Vocé anuncia e o piicote assistir,
muitas vezes o pessoal passa e é pego de surpré&saativado.
Entdo, pra nés foi uma decisdo artistica e politjicarer fazer
espetaculo a céu aberto. Claro que existe muifasldiades, vocé
esta sujeito a todas as intempéries, sol, chuvapyealor, barulho,

mas a tendéncia € sempre procurar o melhor lugdevar a
mensagem e apresentar nossa arte.

Pelo fato de a rua ser um espaco livre, enconttad® e qualquer “tipo” de
espectador. Muitas vezes 0 que determina o espectadirea da cidade onde é
apresentado espetaculo, ou seja, se € uma areaensial ou um bairro a margem da
cidade ou se existe variacdo de plateia, poréroeptigidade € comum a todos.

Com relacéo a esse contato com o publico FonR01 | afirma:

Hoje as pessoas estdo muito fechadas em suas easasys carros,
se relacionam mais virtualmente, ndo temos rept@ses de todas
as classes sociais. Mas de forma geral as pesgsasgebem muito
bem, com sorriso, com abragco, com lagrima, comcitklde,
agradecendo esse contato humano que quase naoreaist E mais
do que o fazer artistico, esse contato € muito litapte, embora pra
nos seja também importante a qualidade do trab&lfo. que no
palco ndo tenha esse encontro humano, mas ngptidaico sabe que
vocé se deslocou para procura-lo.

A linguagem teatral mais forte utilizada pelo gria Commedia dell’Arte. O
uso de mascaras, técnicas circenses, musica, gaimtaracdo com a plateia sdo marcas

dessa comunicacao caracteristica do Fora do Sério.
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A nova geracgéo do teatro de rua em Ribeiréo Preto.

O teatro de rua contemporéaneo em Ribeirdo Preto deescido e formado
seguidores e adeptos. Um dos frutos das primeiraigtivas que ocorreram na década
de 1980 € o grupo Boccaccione, que nasceu em 2Q661 eealizado trabalhos em
diversas ruas e pracas da cidade.

A Cia. Teatral Boccaccione apresentou seu primegabalho de rua com o
espetaculo “O Velho da Horta”, de Gil Vicente, imdhdo bonecos e mascaras como
ferramentas de comunicacdo com a plateia.

No ano seguinte utilizando-se da estrutura comumemempregada para
apresentacdes nas ruas como musica ao vivo ea;artgjupo apresentou “Ai, amor...”,
espetaculo construido com a tematiosor, extraida de pecas Moliere.

Segundo o Carreira (2007) a rua é o “espaco itwgpie se opdem ao conforto
e seguranca dos espacos intimos e € isso queoabthar do artista como ponto de
partida do processo criativo”. Atraidos pela rugropo se aprofunda na pesquisa e
busca os recursos que possibilitem uma eficienteuo@acao com a plateia.

De acordo com Karol Nursa, atriz integrante dopgre responsavel pelos

argumentos e revisdes dramaturgicas Cia. Teat@d®cione

Com a experiéncia proporcionadas pela rua em enedes e
eventos inesperados em cena, a Cia. comecgou askogar sobre a
funcdo do espectador com o espetaculo. Foi entdsgngiu a ideia
de associar essa relacdo; proporcionar ao pubhém-artistico"
(desabituado a frequentar espetéculos de teatamesso a cultura;
despertando-o ndo somente para 0 gosto artisticapeetiar, mas
articulando sua participagdo pratica na realizagaoespetaculo
apresentado. Também com esse intuito, interligath@dmentos
técnicos com vivéncias e comportamentos cotidiapogs a Cia.
acredita que a transformacéo acontece também napaimente —
em sua pratica.(NURSA, 2011)

Baseado nesta experiéncia lancam o projeto “A Russpaco cénico e de
formacdo artistica” que, além de propor a apreséatde espetaculos de rua, envolvem
0 publico local em oficinas que antecedem as aptag@es e o insere no fazer artistico,
através da distribuicdo de personagens para |pag@éd ativa no espetaculo. O local da

oficina € o mesmo utilizado para a apresentacao.
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Foto: Cena teatro de rua, Carlos Henrique de S®ibajrdo Preto, nov. 2010.

Com relacdo ao projeto e o porque ter a rua canéar®m Nursa (2011) salienta
que “Utilizar a rua como cenario € aproximar & ad realidade de cada um, tornando
as pessoas em apreciadoras do meio onde vivemsiiitasxdo sua propria vivéncia
artistica nesse meio.”

O texto utilizado para realizacdo da aproximacés atores com a plateia é
“Ubu Rei”, de Alfred Jarry. O teatro moderno sulista € marcado por esta obra.

Narra-se que Ubu decide, influenciado por sua erulmatar o Rei da Pol6nia.
Ao tomar o lugar do Rei, Ubu revela grotescamemigs spensamentos barbaros e
absurdos de forma estupida, porém, por vezes caulades desassossegantes. A
escolha do grupo demonstra a preocupacdo em tlatéemas sociais e morais que
permeiam o cotidiano e a politica.

A riqueza de elementos que o grupo utiliza parauocar-se por meio deste
espetaculo, parte da basica composicdo para aeauaudicas executadas ao Vvivo
durante todo o espetaculo, pelos atores, técnitaenses e até movimentos
animalescos baseados na ginastica natural.

Os personagens sao caricatas ora fazendo aludaosas medievais ora com
didlogos escrachados, com toques ludicos e conté&mgas. Tal como na comeédia, ri-
se de si mesmo, sente-se repulsa, enoja-se, gaig@k identifica-se como ser humano

nos tracos estereotipados do heréi e do anti-heroi.
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Foto: Cena teatro de rua, Carlos Henrique de S®ibajrdo Preto, nov. 2010.

O cenario vertical construido com andaimes praopoec um amplo alcance
visual da plateia, além de requer dos atores agd#ide preparo fisico. Ao inserir a
plateia como parte atuante, abre-se no campo daatliegia a experimentacdo de
textos e movimentos oriundos do publico somandaréitgra corporal e a partitura
textual fragmentos inesperados.

Fica clara a forca que tais manifestacdes possamndespertar, através do
humor, o exercicio reflexivo sobre questdes dewisasiciadas pelo individuo.

O grupo chega na praga com uma bandinha formadecrmngas, tocando
instrumentos e cantarolando. Despertam a ateng@talseuntes e convidando-os para
assistir a peca. O publico heterogéneo ¢é atratbespetaculo.

Acerca de uma apresentacédo realizada na pracaeXNodembro, area central
da cidade, Jodo Paulo Fernandes (2011), ator tedidescreve que a plateia é bastante
receptiva e “adulta”: participa e ri das piadaspdblico da &rea central da cidade
responde de diferente do publico na periferia dads. O fato de ter pessoas da classe
artistica no local facilita o tempo de resposta alges de interatividade, ocasionando
também maior entendimento da mensagem lancada.

O riso e a interacdo do publico é a resposta de ajicomedia proposta
funcionou.

Utilizando opinides pincadas da platéia, percebeyge o publico gosta e
entende a importancia destas manifestacées atigiara sociedade.

Dino Bernardi (2011), artista plasticos e diredar Cia Cornucopia de teatro,
guestionado sobre a apresentacdo diz: “Acho Idgal teazerem o teatro pra rua, é

acessivel pra muita gente que nao tem como pagaspetaculo. A estoéria do grotesco
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se encaixa em cada um de nés.”

Segundo José Carlos (2011), aposentado que freqagmaca central da cidade
diariamente e assiste todas as apresentacdealaadas, os “meninos” sdo fantasticos.

Para Lucas Silva (2011), estudante, que parou y&raa apresentacao “um
espetaculo como esse, 0 que chama a atencdo Bda éngrgia que empostam, mas a
guebra de parede, onde o publico e os atores saa@oisa sO. Deveria ter isso sempre.
Cultura nunca é demais.”

Dona Neide (2011), dona de casa, e seu filho niasalos afirmam ter gostado
de tudo, achou bonitas as roupas, as musicas euadstar ali aquela hora porque

nunca tivera a oportunidade de assistir “um teatro”

Ultimas consideragdes
A manifestacéo teatral por mais transformacdes spfea leva impregnada

consigo a forca intensa de manifestacdo de valoudsirais, de interacdo e de
comunicacado. Estilos e escolas teatrais interagertempo e uma sintese de muitos
valores é notada em diversos trabalhos contempasaneclusive no teatro de rua
ribeirdo-pretano.

Percebe-se o teatro de rua, uma espécie de retortampo, enquanto lugar de
manifestacdo cultural e popular, obtém éxito no tmmge utilizar a proposta de
fomentar o fazer artistico, a promocao do questimmao da realidade, a manifestacédo
da emocéo, a agédo e o envolvimento da plateia cujeito ativo prioritario do espaco
publico.

Além de encurtar a distancia entre os artistasrtea @ o publico, o teatro de rua
possibilita o desfrute de novas experiéncias, aerga e enriquece ao olhar do homem
novas dimensdes do seu jeito social de estar, tazeer.
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