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RESUMO

Procurando contribuir para a analise das relacdie &levisdo e industria da muasica
no Brasil, o objetivo do artigo € investigar o pages trilhas das telenovelas globais na
historia da industria musical entre os anos 19899€. De que forma elas participaram
mediando o0 surgimento e a consolidagéo dos artstiss diversos segmentos que se
estabeleceram no mercado de musica, tal como ogoépo sertanejo, a axé music e 0
pagode romantico? Elas continuaram cumprindo unelpsgmelhante ao dos anos
1970, privilegiando artistas e géneros mais bemciosdos dentro da hierarquia
cultural brasileira, e mantendo, desse modo, cogidlativo com os preceitos do
“padréo Globo de qualidade” estabelecido a época?

PALAVRAS-CHAVE: Trilha sonora de telenovela; Industria da Musiceviséo.
Rede Globo, trilhas sonoras de telenovelas e a ddeade 1970: uma introducao

Apesar da relevancia do tema, é intrigante percqberas discussdes sobre o
papel da televisdo brasileira na industria mugeamanecem ainda quase inexploradas
pela academia, a excecdo mais notavel dos festteaianos 1960 (MORELLI, 1991;
NAPOLITANO, 2010). Salta aos olhos a auséncia dgpeas, por exemplo, centradas
no papel das trilhas sonoras de telenovelas eatggmas de auditorio nesse sentido.
Em relacdo as telenovelas, encontrou-se, na proddgadltima década, apenas um
artigo na area da comunicacdo sobre o tema (TOLEIDQY) e ainda reflexdes mais
pontuais articuladas ao papel da gravadora gl@wmah‘Livre’ (DIAS, 2005

O presente artigo visa contribuir para preencheeessa lacuna ao investigar
o papel das trilhas das telenovelas globais nartastia indastria musical entre 0os anos
1980 e 1990. Trata-se de um trabalho empirico ggesbcomplementar analises sobre
a funcdo dessas trilhas na consolidagdo da musasdldira no mercado fonogréfico,
com levantamentos ja realizados sobre a décad®da Para a coleta de dados, o

acesso ao site www.teledramaturgia.com.br, queodibpiza o0 acervo de todos os

! Trabalho apresentado no DT 4 — Comunicacéo Audialigo XVII Congresso de Ciéncias da Comunicacéo na
Regido Sudeste realizado de 28 a 30 de junho de 2012
2 Doutorando em Comunicacdo pela UFF, Pesquisadouleido ao LabCULT (UFF) e Docente do Curso de
Comunicacgéo Social (Jornalismo/Publicidade) no UAiF€mail: htr428@gmail.com.
3 Cabe ainda ressaltar a existéncia de uma teseaaldrHistéria bastante interessante, sobretugmko de vista
da quantidade de informagdes colhidas sobre hagdride telenovelas (SCOVILLE, 2008).
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discos de trilhas de telenovela da histéria da Tasiteira, serviu como referéncia
fundamental. O recorte cronoldgico estabelecida pekquisa leva em consideracdo o
periodo em que a concentracdo de poder nas gragrdeadoras permitiu uma
percepcdo mais clara do que na atualidade da féonde “ondas” segmentadas em
torno de determinadas rotulacbes genéricas a darearade certa forma a histéria da
industria, seja em momentos de retragcdo ou de e#pado mercado fonogréfico.
Assim, procurou-se evitar o0 momento atual mais gritado e disperso nesse sentido,
em virtude das tecnologias digitais e da internae contribuiram para uma
diversificagdo maior do mercado em termos estétegsie merece um estudo a parte.

Ainda que a partir de 1965, cada vez mais as goagade apresentassem como
agentes centrais da industria da musica, o quersmlida na década de 1970 com sua
crescente racionalizacdo, as mudancas ndo sigaifica perda da importancia da
atuacdo da televisdo, mesmo depois do fim dosvééstgue serviam de teste para a
revelacdo de novos artistas e cangdes no mercadgrfico. O poderio da emergente
Rede Globo de Televisao, concentrando a audiéada ¢ez de modo mais expressivo
a partir dos anos 1970 ao consolidar um processotdgracdo nacional promovido
com a anuéncia dos governos da ditadura militaogtériodo de abertura politica, é
fundamental para se compreender o conteudo dasfdraracdes no papel da TV na
cadeia produtiva e nos valores culturais presemeasrcuito da musica.

O produto musical era tdo importante para emidsdea absoluta em audiéncia
que, mesmo diante das dificuldades enfrentadas @glastas no formato dos seus
festivais e de programas como o ‘Som Livre Exp@dgca Globo insistia em se inserir
na inddstria da musica, o que, no meio desse @ocesiminou no lancamento do
braco fonografico da corporacao, a gravadora ‘Somrel, apoiada a principio no forte
respaldo comercial que os primeiros discos dakasilsonoras de suas telenovelas
obtiveram. Tais trilhas podem ser percebidas comnetcxo articulador a partir do qual
desde o inicio dessa década a Rede Globo se ajaresenmo um agente fundamental
no mercado fonogréfico, contribuindo decisivamerdea a sua renovacao, atraves da
divulgacdo macica de novas cancdes e artistas,coem na solidificacdo de muitos
dos lancados na década anterior, para um publda\ez mais expressivo.

Em meio a um intenso jogo de interesses que emohacordos tacitos e
tensGes com as imposicdes politicas e morais dduwtd militar & época, as estratégias
empresariais da emissora passavam a ter como unsaiade principais finalidades
angariar prestigio social. Nesse sentido, é notepel que a concepcao do “Padréo
Globo de qualidade” obteve para que a nocdo de miadedo operada pela Rede
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Globo estivesse intimamente relacionada a um idk=al “higienizacdo” de sua
programacdo na década de 1970 (KEHL, 1987). Ascpgtdessa concep¢do sao
perceptiveis através de diversas acbes operadasinparsérie de convengfes que
formataram o seu novo padrédo de programacéo, ggigildo cada vez mais “os
programas pré-gravados, passiveis de um contrienormais rigoroso” que passava
por uma diminuicdo “da improvisagao, da informaliel@ do inesperado” (RIBEIRO &
SACRAMENTO, 2010, p.119). Com vistas a se atingseeideal, além do langamento
do “Fantastico” e do “Globo Reporter” (dirigido poneastas consagrados e adotando
uma linguagem inovadora), ambos saudados pelaacitmo “bons exemplos” de
modernizacao da televisao, a telenovela passawrsetemento chave, transformando-
se significativamente. O género se rearticulavatieamente para atingir o gosto da
critica cultural, afastando-se das suas matrizegtamericanas e dialogando cada vez
mais, tanto em termos formais quanto de conteldo paradigmas de producao
artistica consagradas, como os classicos da litardtrasileira, contando ainda com
tramas elaboradas por autores renomados do teldrese contexto, a musica
representava ndo somente um reflexo dessas traregfoes, mas tornava-se um
elemento fundamental a partir do qual se redefrcanteddo da programacéao, seja em
espacos como os musicais do Fantéastico, precurdoresleoclipe, seja naquele que ja
era e continuava sendo o eixo principal de sualdédprogramacéo, as telenovelas.

E dentro dessa realidade que salta aos olhos d&oA¢2002 p.301-302), a
quantidade expressiva de homes como Tom JobimC@&sth, Nara Ledo, Gilberto Gil,
Milton Nascimento, Jodo Bosco e Chico Buarque dathas sonoras nacionais de
novela da emissora a partir do 1° produto lanc&tkipdustria fonografica relacionado
ao género televisivo em contraste com a ausénamiakes de sucesso comercial ainda
mais expressivo, mas associados ao rotulo “cafaoaip Waldick Soriano, Odair José,
Paulo Sérgio, Lindomar Castilho e Nelson Ned. I&® mais de 600 faixas de canc¢des
gravadas em 48 LPs e 10 compactos lancados ereel2978. Aliada a expurgacao
de rostos como os de Odair José e Wladick Sori@nprodgramas como ‘Som Livre
Exportacédo’ (paulatina, pois ambos participaram gtoseiros), do ‘Globo de Ouro’ e
dos musicais do ‘Fantastico’, ganham-se mais dpd@sconcordar com o que propde o
autor ao revisar a bibliografia sobre a imagemegeasentacdo modernizante adotada a
partir da implantacéo do chamado “Padrédo Globoudéidpde” em sua programacao:

Aquela “imagem asséptica” vinha acompanhada de “sororidade
asseéptica” — esta era incompativel com as cancOesepertério
“cafona”. Dai a preferéncia pelo repertério destas como Caetano
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Veloso e Tom Jobim. A estética da MPB, com suasodi&ncias e
ambicdes literarias, se ajustava melhor ao prajetee vender a ideia
de um pais economicamente forte, moderno e desétwolldem,
p.303)

Os dados empiricos contrastam, portanto, com a idisseminada pelo senso
comum, e eventualmente reforcada até por trababadémicos (MORELLI, 1991,
p.70), de que nos anos 1970 os artistas de MPBeapsam extrema dificuldade em
frequentar com suas cancfes o0 espaco na Rede Glabais particularmente, o das
trilhas das novelas, por conta do posicionamenlitigpde oposicdo ao regime militar
que permeava a producdo musical dos personagessmpairtantes do segmento.

No entanto, a partir do periodo de redemocratizagg@o a industria fonografica
e 0 mercado televisivo sofrendo modificactes, piEds-se que novas relagdes tenham
se estabelecido com a Rede Globo. A incorporac&oddersos artistas de distintos
segmentos, como no programa de Chacrinha (quegldedvemissora em 1982, incluia
tanto os artistas do BRock quanto os representalaaslsica romantica/brega, bem
como os da propria MPB), € um indicativo dessassfoamacdes. Com modificacbes
na relacéo entre televisdo e industria musicaldingrsificaram o mercado e renovaram
o star system musical nas décadas seguintes, op®MOS a investigar possiveis
transformacdes no papel particular das trilhas tdeshovelas globais nessa historia
entre os anos 1980 e 1990. De que forma elas ipartaen mediando o surgimento e a
consolidacéo dos artistas e dos diversos segmegu#ose estabeleceram no mercado de
musica, tal como o pop-rock, o sertanejo, a axéamue pagode romantico? A MPB,
como segmento do mercado, manteve sua hegemosielagdio das faixas das trilhas
diante dos diversos fenbmenos de mercado que aorgiali em diante? As trilhas
continuaram cumprindo um papel semelhante ao dos B170, privilegiando artistas e
géneros mais bem posicionados dentro da hieracgliizral brasileira, mantendo ativa,
desse modo, a mediagao cultural do “padrao Gloludbdade” como um filtro? Essas
sdo as principais questdes que serdo tratadastia gmranalise da forma como o0s
diversos segmentos do mercado musical surgidosasmedsias décadas foram

incorporados nas trilhds.

* Em relagdo as categorias genéricas utilizadas pekmuisa, estas procuraram corresponder a
denominagdes predominantemente utilizadas pelaiprégercado, vinculadas, sobretudo, aos momentos
de consolidagdo dos artistas articulados aos segmem cada época. Essa estratégia metodoldgica néo
despreza a existéncia de tensdes, transformag@esranjos histdricos reais nessas classificagieso
a incorporacdo de diversos nomes do pop-rock adoréte MPB comprova. Entretanto, apresenta-se
como produtiva para os propoésitos deste artigo.
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1. Pop Rock 80

Em todo o registro historiografico sobre a musicasiteira, os anos 1980 sdo
apontados como o momento de exploséo do rock recioom as apostas das grandes
gravadoras bastante voltadas para a exploracaoselmacido desse segmento junto a
um mercado jovem. As primeiras bandas comecamea dbstaque comercial em 1982
a partir de um circuito instaurado em torno de tegeoomo Radio Fluminense FM e o
Circo Voador no Rio de Janeiro, onde também sensim as principais gravadoras,
passando a se consolidar progressivamente, desd®muro daBlitz até, a partir do |
Rock in Rio de 1985 e das expressivas vendagensibpibadas pelo sucesso
momentaneo do Plano Cruzado no Governo Sarneyelogseguida. No entanto, como
lembra Alonso (2011), ndo ha mencéao ao papel imaptetdas novelas e de suas trilhas
nos diversos relatos e analises sobre a consagdesda geracdo de grupos de rock.
Segundo dados levantados pelo autor, os primentistad que obtiveram destaque
comercial no periodo de estabelecimento do BReekaim as portas abertas no espaco
das trilhas desde os seus primeiros registros fafiogs. Em 1980, Marina Lima, em
um dueto com Caetano Veloso, ja estreava em trdbas a cancadNosso estranho
amor’” em “Plumas e Paetés”, de 1980. Em seguida, fa@zade Lulu Santos, com
“Tesouros da Juventudedo seu primeiro compacto, incluida em “O Amor @&s$b”
(1981) €"Tempos Modernosdo seu primeiro LP, em “Sonho de Verao (1982phdai
em “Sonhos de Verao”, Blitz tinha na novela global um importante apoio paraao
“Vocé nado soube me amard sucesso estrondoso que contribuiu para que daban
chegasse a marca de 1 milhdo de cépias vendidasueompacto. Além disso, a
novela contou ainda com a também estreante lRadm Taxi com a musicaCoisas
de Casal” Em 1983 foi a vez de Ritchie despontar em “Pam Béueijo Queijo” com
“Menina Veneno', que se tornou outro grande hit da época, levandantor a ser o
maior vendedor de discos do ano. Nessa novelBardo Vermelhotambém era
apresentado corfbown em Mim” e, no mesmo ano, tinfi#¥océ me acendeincluida
em “Louco Amor”.

A conclusao € a de que o espaco das trilhas nal®boGoi fundamental para o
surgimento do BRock, ja que desde antes (mas tamibérante e depois) do
estabelecimento e da consolidacdo do circuito elallo em torno da Radio
Fluminense e do Circo Voador houve apostas em nowwmses do pop-rock,
contribuindo para forjar os primeiros hits e eskat® os primeiros artistas do
segmento no mercado fonografico. Segundos dadasitedos para a producdo deste
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artigo, entre “Sonho de Verédo” de 1982 e até d fileal985 Herva Doce Gang 90 e
AbsurdetesUItraje a Rigor, Magazine Paralamas do Sucessbob&do & os Ronaldgs
Kid Abelha & os Abdboras Selvagert&duardo Dusek e Arnaldo Branddo somam-se
aos demais citados obtendo o espaco de 33 faixaQelPs lancados no periodo. A
partir do ano seguinte, percebe-se um salto naantedisa presenca, mantida até o fim
da década, com o lancamento de, dentre ouEngenheiros do Hawaie Capital
Inicial, além da continuidade de boa parte dos anteridem@tados com novas faixas.
Em 1986, os grupos de rock dos anos oitenta ocuphvafaixas dos 5 LPs de trilhas
lancados (sendo que em um deles, provavelmentesgdratar de uma novela “de
época”, ndo contou com nenhuma de suas grava¢fies)987, obtiveram 24 cancdes
em 6 LPs (dois deles de novelas “de época” e ca@naspuma canc¢ao gravada por Leo
Jaime). No ano seguinte, 12 musicas em 4 LPs (nmaideles de novela “de época” e
que nao contou com nenhuma de suas gravacOes)n JEO&9, foram 16 cancdes
gravadas em 6 LPs lancados (contando com outrdantilee época” e sem participacao
de artistas do BRock).

2. Musica romantica/brega

Os anos 1980 representaram até certo ponto umalavirs padrdes
estabelecidos anteriormente, ndo somente pela@adesgop-rock sintonizada com a
forca emergente do mercado musical, mas, sobrepela, incorporacdo de cantores
cafonas alijados na década anterior, além do lamgmde novos nomes do segmento
rotulado como brega, tal como Joanna, José AuguRimsana. Aquele dentre 0os poucos
artistas relacionados ao rétulo de cafona que gomnseaparecer em trilhas nos anos
1970 (com'Moca” , do seu LP de estréia, na novela “Pecado Capéailyos de 1975),
ao longo dos anos 1980 emplacaria 6 can¢cbes nadepedas novelas globais. Com
essa marca, o cantor Wando ultrapassou em pagéopa maioria dos nomes do
BRock, assim como a cantora Rosana, com 5 musichgdas, batendo grupos como
Titds e Paralamas Biafra e José Augusto, com 2 cancfes cada, supasabandas
Engenheiros do HawaiCapital Inicial e Legido Urbana com apenas 1 cada, mesmo
namero alcancado por Agepé, Marcio Greick, GretcbeAgnaldo Timoteo, por

exemplo.

3. Sertanejo
Os dados levantados por Alonso (2011) apontam grente o0 boom comercial
da musica sertaneja no mercado fonografico, e®8& & 1994, a presenca das canc¢des
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dos artistas do segmento nas trilhas era bastespeaporcional ao sucesso obtido pelas
suas cancdes. Dentre as quase 500 faixas presentepertério de 40 discos lancados

nesse periodo, apenas 13 delas se tratavam de@gavde artistas do segmento, o que
representa uma media de pouco mais de 1,5 musicasnp no periodo em questao

contra mais de 8 do repertério do pop-rock ent@&2191985 e mais de 17 entre 1986 e
1989, conforme os dados apurados e apresentadidpem anterior.

Ao contrério do que ocorreu com 0s primeiros ar@BEock, a imensa maioria
dos grandes hits que solidificaram no star systamical nacional artistas sertanejos
como Leandro & Leonardo, Zezé di Camargo & Lucian€hirtdozinho & Xororo
naquele periodo ndo passou pela mediacdo dasvelas@lobais. Além disso, das 13
musicas incorporadas pelas suas trilhas, apenea darmetade era composta por eles
mesmos. A primeira cancd®o Rancho Fundo] presente em “Tieta” (1989), tratava-
se de um classico do repertério caipira, compostoApy Barroso e Lamartine Babo
em 1931. Representante de uma estética da quaddermos sertanejos que a gravaram
(Chirtdozinho & Xororo) se afastavam com suas igdea antenadas com elementos da
musica pop internacional naquele momento, a camgadolegitimada pela tradicdo
cultivada pela MPB sobre o ideal acerca do univetsal. A segunda;Luar do
Sertdo”, composta por Catulo da Paixdo Cearense e Jodarfenco em 1914 (e
imortalizada por Luiz Gonzaga décadas depois)gfavada por Roberta Miranda para
0 2° disco da trilha da mesma novela (1989), tdates®e de mais um exemplo da forca
da tradicdo da estética caipira para legitimarcarporacao dos sertanejos nas trilhas.
Além disso,"Eu te amo” e “Eu sO penso em voc&as duas Unicas gravadas por Zezé
di Camargo & Luciano em “Perigosas Peruas”, de 189%m “Fera Ferida”, na virada
do ano seguinte para 1994) tratavam-se de versbeartdes do repertorio pop-rock
internacional consagrad®And | Love You’, dosBeatles e “Always on my mind; de
Elvis Presley), o que refor¢a a idéia da necessidizdliegitimacédo para a inclusdo dos
sertanejos no repertorio das telenovelas da TV @&lolos casos em questdo pela
mediacdo de outra via estética que também gozavaaier prestigio cultural. As
companhias do cantor country americano Willie Nelsode um expoente da MPB
como Fagner nas faixas gravadas pelos sertangjosdidios da necessidade de doagéo
de capital simbdlico para a sua incorporacao neslas.

Se representantes da musica brega ja se faziamnpresnas trilhas em uma
propor¢cao maior do que na década anterior e concaside seu proprio repertorio, as
barreiras colocadas para a inclusdo dos sertangdsrnos apontam para a atualidade
ainda naquele momento da for¢ca da mediagdo do &pa@fobo de qualidade” e do
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processo de higienizacao sonora levantada por &(20p02). Ao contrario dos cantores
cafonas dos anos 1970, contudo, 0s sertanejos tes@n espacos cativos em outros
programas da Rede Globo, o que pode ter contritpddiba impressao de que tiveram o
suporte amplo, total e irrestrito da emissora pasaa consagracao comercial a ponto de
que a sua sonoridade fosse reconhecida historitceangemo a “trilha sonora da Era
Collor” e principais responsaveis pela decadénoi@Bock no mercado. No entanto,
esta relacdo foi muito mais complexa do que genatiense supde, com 0 espaco das
trilhas sonoras representando uma significativestéwia, ja que os artistas do pop-
rock dos anos 1980 continuavam a ter mais lugaguioos sertanejos. Entre 1990 e
1992, periodo em que Fernando Collor esteve naidgresa do pais, foram
incorporadas 19 faixas dearalamas(4), Lulu Santos (3), Léo Jaime, Lob&iquini

CavadaoeKid Abelha dentre outros, contra 7 dos sertanejos.

4. Lambada

Ao contrario da musica sertaneja, que tinha base s@ida estabelecida no
mercado musical, a lambada foi um fendmeno comeateigrande expressédo em todo o
territério nacional que surgiu em uma articulagcdaismimediata com as grandes
gravadoras e 0s meios de comunicacéo, incluindeda lobo. A incorporacéo efetiva
de cancles de lambada nas trilhas aponta para@strébuicdo decisiva na producéo
desse fenbmeno em sua curta duracao.

Classificada como cantora de MPB (ou seja, detimhalugar de prestigio no
star system da musica), Fafa de Belém foi quemsapteu a lambada como género
musical, gravando 3 medleys com cancodes do estilsetl disco de 1987. Um deles foi
incorporado a trilha de “Sassaricando” (1987). Nwveta “Gente Fina”, de 1990,
“Dancando Lambada] cancdo da bandd&aoma estava presente (junto com
“Morena”, do Fogo Baiang, solidificando o rétulo genérico para a sonoraapie
Beto Barbosa ja apresentava anteriormente com essoicda cancatAdocica”,
também incorporada a uma novela global, “Sexo dogosA, de 1989. Assim,
solidificavam a lambada como um segmento de mercanpartistas identificados com
a sonoridade do génertde chama que eu voufoi a musica que embalava a abertura
de “Rainha da Sucata”, de 1990, protagonizada pitairinos (incluindo uma dancarina
feita de pecas de sucata) que diariamente ensinalgums dos principais passos da
lambada. Gravada pelo cantor enquadrado no réwilcatbna nos anos 1970 e 1980,
Sidney Magal, a cancédo também tinha o privilégialler o lado A do disco nacional
dessa novela. Além dos tradicionais discos dedgado cangfes nacionais e

8



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Ouro Preto - MG — 28 a 30/06/2012

internacionais, foi lancado um terceiro, chamadailli® Sonora complementar —
Lambateria Sucata”, contendo aquele que se tranafa no 2° hit de Beto Barbosa
(“Preta” ), que teria ainda uma 32 cancao incluida na tddTropicaliente” (1994),
uma balada ja distante da sonoridade da lambad® @sco extra de “Rainha da
Sucata” continha faixas tanto de novos artistashgiseavam se associar ao fendbmeno
comercial Banana SplitGrupo Sucatp quanto por alguns mais antigos, com cangdes
“‘dancantes”, mas ndo necessariamente associadgnam lambada, que alcancaria 0
Seu auge justamente nesse momento, ndo aparecarndais nenhuma trilha depois de
frequentar as dessas trés novelas em sequéncraaiOses hits do segmento estavam
articulados as telenovelas globais, o que atest®rdralidade destas para a sua
afirmac&o mercadoldgica.

5. Axé Music/ Musica Baiana

Alguns relatos oficiosos sobre a lambada costun@onta-la como uma “onda”
produzida pelo carnaval baiano e capitaneada pielia e alcance nacional, ainda que,
como género, a sonoridade da lambada tenha origerRana, na mistura entre o
carimbd e a sonoridade caracteristica do Caribéed8e supor que a sonoridade
vinculada ao carnaval de Salvador que receber@ubor“axé music” foi incorporada
ao mercado fonografico com papel decisivo da Rddbdz das trilhas de suas novelas
de modo similar ao da lambada, ja que os artistagepresentariam o segmento teriam
sido inicialmente divulgados e produzidos justamerd periodo de auge da lambada.
Depois de estrear em novela em 1987 com uma partsgitimadora com Caetano
Veloso com uma musica sem apelo para dateado bom”), coube a Luiz Caldas,
reconhecido como o pai da musica axé, gravartetda abertura na novela “Tieta”, de
1989, uma mauasica homoénima ao titulo da producdomesmo ano em que Beto
Barbosa tinhdAdocica” divulgada em “Sexo dos Anjos”. Em “Gente Fina’yela de
1990 que divulgou o hitbancando Lambada’daKaomg Sarajane aparecia em uma
das faixas da trilha com o seguinte medley de ragsiEla Sabe Mexer/ Abre a Roda,
Morena/ Roda de Samba/ Beco do AmarNA trilha de “Lambateria Sucata”, também
em 1990, a cantora Margareth Menezes podia sedagam a faixdMarmelada (Bas
Moin Laia)", incluida posteriormente em seu segundo LP, lanead 1991. Margareth
Menezes ja havia solidificado um hit quatro anassiFaraé —Divindade do Egito)
e lancado o seu primeiro LP em 1988, ndo tendo, giddanto, lancada com essa

articulacdo com a telenovela, mas com clipe prattugelo Fantastico.
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No entanto, o maior fendmeno da musica baiana iaidef rotulo axé nesses
primeiros anos do segmento viria com Daniela Mgrclancando os discos “Daniela
Mercury” (1991) e “O Canto da Cidade” (1992), namig as duas primeiras cancoes
que se tornaram grandes hits radiofonic@&@w({ng da Cor” e “O Canto da Cidade)
também ndo frequentaram as trilhas das telenowdadV Globo. As primeiras
inclusdes da cantora foram com as can¢8éspra te mostrar; na novela “Renascer”
(1993), lancada no disco de 1992Sempre Te Quis’em “Quatro por Quatro” (1994),
ja de seu terceiro disco. Ambas fugiam da sonoeiddpica da musica baiana. As
musicas eram baladas de compositores que tambéntint@omn ligacdo com o axeé
(como Herbert Vianna), o que também aconteceria @g@roxima cancao incluida em
disco de trilhayA Primeira Vista” (da novela “Rei do Gado”, em 1996), do compositor
e cantor Chico César, que se tornaria um dos nsaeqeoentes da nova MPB naquele
momento.

No mesmo ano em que Daniela Mercury havia sidaidal pela primeira vez, a
Banda Beijo apos lancar trés discos independentes, tambérutaa cangao registrada
na trilha de “Mulheres de Areia” (1992), compostdopprestigiado artista da MPB
Gilberto Gil, contribuindo assim para legitimarwasncorporacdo. Netinho, cantor do
grupo logo depois seguiria carreira solo, conhegemd sucesso ainda maior do que o
daBanda Beijoa partir do sucesso ddlenind, faixa incluida na novela “Mulheres de
Areia”, de 1994. De 1995 a 1999, o cantor teriasneds cinco incluidas, mesmo
namero atingido pel8anda Evade sua entdo vocalista Ivete Sangalo, mostrando-se
uma ferramenta importante para o estabelecimentand®s os artistas no mercado.
Além dessesChiclete com BananéBanda Cheiro de AmoiMarcia Freire, Ricardo
Chavestratam-se de outros nomes que tiveram pelo memascancéo incorporada ao
repertorio das trilhas, compondo um numero maisesgivo do que o do pagode
romantico, apesar da maior variedade de artistate d®gmento a atingirem grande
sucesso comercial no periodo. Nesse mesmo pertaddém obtiveram cancdes
incluidas os representantes do pagode ba@ompanhia do Pagog&eraSamba/ E o
tchan TerraSamb@ geralmente disponibilizado nas prateleiras agasl|dentro do
rotulo axé music ou musica baiana, mesmo como wnarislade diferenciada das
bandas de trio e dos blocos de origem afro. A @o¥dialhacéo”, por meio de seus 7
discos de trilhas langados, destaca-se como unt@gpilegiado em que a “musica
baiana” perde em participacdo apenas para repapsestdo segmento pop-rock no
mercado nacional, sendo bem mais aproveitada d@sgjuepresentantes do sertanejo,
da MPB e até mesmo do “pop-dance” (de artistas cofimmy, Patricia Marx e
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Fernanda Abreu). No entanto, a necessidade de gragéa por meio da captura de
capital simbdlico proveniente de artistas mais becalizados na hierarquia cultural
também aparece neste segmento, como exemplificarangdes “Is this love” de Bob

Marley, gravada pel®derraSambae “Vocé € linda” de Caetano Veloso, por Netinho.

6. Funk Carioca

Depois de estrear em trilhas com um dos seus pomeggistros fonograficos, a
cOmica “Feira de Acari” do MC Batata, em “Barriga de Aluguel” (1990), oitu
carioca reapareceu ainda cdhojento”, novamente do MC Batata, em “Araponga”
(1990), e confRap da Rapa; gravada por Ademir Lemos, em “O dono do mundo”
(1991). A partir dai ha apenas um registro de musica idalldm disco de trilha:
“Xereta”, de Claudinho e Buchecha, em “Suave Veneno”, dg9.19m eventual
conflito de interesses entre a TV Globo e o prialcggente do circuito do género (a
equipe Furacdo 2000), pode contribuir para explcaouco interesse das trilhas no
funk para além de qualquer questao de ordem est@icue a partir desse momento, a
equipe ja alugava espaco em outras emissoras (BAadeirantes) para divulgar os
artistas. A explosdo do funk que levou grandes agtaras a investir em 1995 nas
carreiras de duplas como Cidinho & Doca e a de nsaicesso, Claudinho & Buchecha,
nao obteve a parceria das telenovelas, ainda duekocarioca fosse divulgado na TV

Globo pela apresentadora Xuxa, por exemplo.

7. Pagode Romantico

Entre 1991, langamento do primeiro disco do grepga Negrae 1999, apenas
sete cancdes de grupos de pagode romantico foduidas nas trilhas: I'Seja Mais
Vocé”, doGrupo Racaem “O dono do mundo” (1991); 2)iro ao Alvaro”, doRaca
Negra em “Mapa da Mina” (1993); 3)Pecado Capital, do S6 Pra Contrariay em
“Pecado Capital” (1998); 4)SNS (S6 No Sapatintipflo Grupo Sé no Sapatinh@em
(1998); 5)"Pela Vida Inteira’; doKiloucura, em “Suave Veneno” (1999); BWlachuca
Demais" do S6 Pra Contrariare (7) "Rachadinho; do Sowetp em “Andando nas
Nuvens” (1999).

A relacdo das trilhas com o pagode romantico guaetaelhancas com a da
musica sertaneja em seu boom mercadolégRecado Capital” e “Tiro Ao Alvaro”,
0S primeiros registros em trilhas de dois dos gupuais bem sucedidos
comercialmente (no caso &Raca Negrao unico), tratam-se de regravacdes de nomes
consagrados do samba (Paulinho da Viola e Adomeahosa) que gozavam (e gozam)
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de um maior prestigio dentro da hierarquia cultbrakileira, tal como ocorrera com as
primeiras gravacdes de Zezé di Camargo & LucianbeRa Miranda e Chirtdozinho &
Xororg, na tentativa de legitimar a sua incorpovag@sse seleto repertério. Apenas
duas das cancdes escolhidas (4 e 5) foram os mdidseede suas respectivas bandas,
em um momento inicial em que diversos grupos jdanagravado varios discos de
grande alcance. Relacionando o pequeno numeroixades feom a extensa colecao de
hits do segmento, néo é dificil perceber que a smenaioria dos sucessos comerciais
do pagode nao foi forjada com a contribuicdo daigipacdo em trilhas. Além disso,
grupos com muitos hits na década de 1990 cdegritude Jr(“Que Dure para
Sempre’] “Gente da Gentg” “Vem pra c&, “Cohab City”, etc) e Molejo (de
“Cacamba’; “Paparico”, “Cilada”, “Ah Moleque’, “Brincadeira de Crian¢a; “Danca

da Vassoura] etc) nunca sequer frequentaram a selecao daasstritntre 1996 e 1997,
periodo em que o0 pagode obteve seus indices maiiesskvos de vendagens em um
contexto econdmico favoravel ao farto lucro dasomsajnenhuma musica dos artistas
relacionados ao pagode romantico foi incorporadberdo a Martinho da Vila, cantor
bem mais legitimado e posicionado na hierarquiaigcalshacional, representar a
vertente do samba/pagode em “Vira Lata” (1996) ¢Bmvagar, devagarinho; em
momento de forte retomada do seu sucesso comercial.

Trata-se, portanto, de uma falacia qualquer temtadie atribuir a TV Globo,
dentro do rétulo “grande midia”, o privilégio pagae o pagode romantico firmasse a
sua popularidade comercial na década. Dentro dalesmnatuacdo da televisdo com a
industria da masica, ao menos em relagdo ao parlespaco das telenovelas globais e
de suas trilhas sonoras, o0s grupos de pagode romambram claramente
desprestigiados, ainda que transitassem por oyirogramas da emissora, com

participacbes em eventuais especiais.

8. Pop Rock 90

Se 0 pagode romantico ndo pb6de encontrar nasstrébaoras das novelas
globais um aliado efetivo para atingir a sua exgvatade mercadoldgica obtida ao
longo da década de 1990, algumas bandas do segmpepimbck que surgiram na
mesma década tiveram esse suporte desde o inicsoadérajetoria fonografica. Em
1993, ano de lancamento do seu primeiro albu®kankemplacou duas das canc¢des
que o compunham'Gentil Loucura’; em “O Mapa da Mina” €0 Homem Que Sabia
Demais’; em “Olho no Olho”. A band&hico Science & Nacdo Zumieeve duas
cancdes de seu primeiro disco em noveélagiraiera” em “Tropicaliente” (1994) 8A
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Cidade”, em “Irmaos Coragem” (1995). Oidade Negraem seu segundo disco, mas
que marcava uma virada estética do seu reggaeemairecdo ao pop com a estreia do
vocalista Toni Garrido, também obteve participacdesm ‘Pensamento em
“Tropicaliente” (1994) ¢A Sombra da Maldade’em “Irméos Coragem” (1995).

Um relevante canal para a tentativa de estabelatimgessas bandas e da
renovacdo do pop-rock rmaainstreamnaquele periodo foi a novela “Malhacéo”, que
estreou em 1995 e se mantém no ar até hoje comagdes constantes de suas tramas,
elenco e trilha sonora. Na trilha lancada em 1@®ato Fu emplacou“Sobre o
Tempo, do 2° disco (e 1° com o auxilio de uma grandevaglara desde a sua
producado), enquanto Gharlie Brown Jrteve “Proibida Pra Mim” do seu 1° disco
incluida na de 1998, a qual também contava com Hdip Rio” doPlanet Hempja em
seu 2° album. Em outra trilha da mesma novelaRappatinha a cancadVapor
Barato” do seu 20 disco incluid&idaddo Quem, Maskavo Roots, Tequila Baby
Penélopeforam outras apostas das trilhas em bandas navasgimento pop rock nos
anos 1990, também com canc¢des de seus discos rd@ esseridos em trilhas de

“Malhacao”.

9. MPB

Ainda que tenha havido lagos mais fortes com unowitw segmento surgido
nas décadas de 1980 e 1990, o papel ativo daastmia renovacdo do segmento MPB
perdura pelas décadas pesquisadas. Diversos stiisgseam cancdes de seus primeiros
discos lancados em novelas. Marisa Monte, tBem que se quisem “O Salvador da
Pétria” (1989); Paulinho Moska, cotBerd Que Sou Eu’em “Olho no Olho (1993);
Zeca Baleiro, comBandeira” em “Por Amor” e*Heavy Metal do Senhorem “Era
uma vez” (1997) sao alguns exemplos do fendmemepsde com Adriana Calcanhoto,
Zélia Duncan, Jorge Vercilo, Ana Carolina ao lomys anos 1990 e prossegue com
Vanessa da Mata, Isabela Taviani, Vanessa da Matherta S4a, Maria Rita,
Mart’'nalia, Maria Gadu neste novo milénio. O caritenine, por exemplo, ja era uma
aposta na trilha de “Lua Cheia de Amor” em 199 tAlpinista Social”’, muito antes
de despontar para o mercado fonogréfico a partt9®¥ com o disco “O dia em que
faremos contato”, do qual, no ano seguinte, teva tancao incluida na novela “Era
uma vez". Além desses artistas que despontaramancystem da industria musical
nessas ultimas décadas, mediados pelas particpded®ias can¢cdes nas telenovelas, &
notavel a forte permanéncia de nomes da MPB qugiraor para 0 mercado
fonogréfico nas décadas de 1960 e 1970 e tiverate fixesenca nas trilhas deste
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periodo. Entre 1995 e 1999, cinco dos campededriozs de participacdes como Gal
Costa (4), Caetano Veloso (5, incluindo uma em Hde&o”), Gilberto Gil (2), Milton
Nascimento (3) e Djavan (4) superam em conjuntaroero de participacdes todos os

artistas da musica baiana ou do pagode romantico.

Consideracoes Finais:

O papel da Rede Globo na cultura brasileira € best@omplexo e sua relacéo
com a industria da musica € um campo interessasge explorado para compreendé-lo
em suas minucias. Percebidas como um lugar deémesis da nogdo de “bom gosto”
por Araujo (2002), as trilhas sonoras da telengoualadiadas pela implementagédo do
“padrédo Globo de qualidade” e de seu ideal higadoz no inicio da década de 1970,
serviram como importante instancia de legitimac&wcadologica de artistas da MPB
do periodo. Desse modo, afastava-se a musica cafonagrande sucesso comercial e
de maior apelo entre as camadas mais pobres déapapwrasileira de sua selecao de
faixas ao longo da primeira década de sua existénci

No percurso aqui tracado a preocupacao foi comgezemelhor o papel das
trilhas nos momentos posteriores ao mapeado parjddrprocurando perceber de que
forma o produto se aliou aos segmentos musicaibascidos a partir da década de
1980, incorporando-os ou ndo, bem como de que naarean sua selecdo de faixas.
Optou-se por um recorte metodologico que privileggaa analise de segmentos da
musica brasileira que se tornaram delimitadoreistaria da musica brasileira a partir
desse momento, o que acabou deixando de lado almpwtantes, como o Pop
vinculado a Dance Music dos anos 1990 (represemadapostas em Fernanda Abreu
e Vange Leonel) e mesmo o samba/pagode de uma fmaisaampla do que a da
vertente do pagode romantico do mesmo periodo.

A partir da analise dos dados apresentados, pbderdfecar a existéncia de
lacos mais fortes com determinados segmentos docqoe outros. Se 0 pagode
romantico e a musica sertaneja dos anos 1990 awfréorte resisténcia, a musica
baiana sofreu menos barreiras, frequentando deiraanais efetiva o repertério das
trilhas. Mesmo assim, diante do modo como foi ipoocaido o pop-rock, tanto a da
geracdo dos anos 1980 quanto a dos anos 1990, easitarle de mediagcdes que
legitimassem esses artistas foram maiores. Ao laigdodo esse periodo, a MPB
mostrou-se um segmento que prossegue com fortenga@stanto com nomes que
frequentam as trilhas de telenovela desde os &@®3 4 1970 (e que frequentemente
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contribuem, com seu repertério e participacfes mvagoes, para avalizar a inclusao
de artistas de outros segmentos), quanto com &m@oovacado aos que surgiram nas
décadas seguintes vinculados ao rétulo. Pode-sguiogue de uma forma geral houve
maiores limites para os géneros fincados na poptisaional do que os pautados pela
poética da danca. Se analisamos o0 gosto de urooccititural proximo e importante
historicamente da Rede Globo como Nelson Motta, geralmente louva a masica
baiana dancante, mas sempre teve dificuldadescdalrecer valor na musica sertaneja,
obtemos pistas para construir a hipotese, a sesiigada, de que ha variagcdes no grau
de prestigio dentre os géneros mais populares.

Vale lembrar mais uma vez que o espa¢co da musictelemovela, ainda que
fundamental pelo grau de exposigéo diaria para tmmeno expressivo de espectadores

~

atrelado a situacdes dramaturgicas e personagemsagpegam um valor cultural
traduzido em reconhecimento das cancles e dergéysretes, ndo foi e nem é o unico
em que a Rede Globo atuou ao longo de sua higdériarticulacdo com a industria
musical. Outros espacos, como programas de audedespeciais mensais e de fim de
ano, complexificam a compreensdo de sua atuacacevend ser levados em
consideracdo em qualquer analise mais aprofundabliee © papel da emissora na

formulacdo do star system musical brasileiro.
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