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Resumo

O objetivo deste artigo € verificar como o documentdrio Encontro com Milton Santos: o
mundo global visto do lado de cd (2006), de Silvio Tendler, localiza-se na interpretacao
acerca da voz documental como registro de enfrentamento, no centro da discussdo sobre
a globalizacdo. Pretende-se, ainda, elucidar o didlogo do documentarista (Tendler) com
o personagem (Milton Santos) e verificar como o registro de um mundo em desajuste
estd atrelado a reflexdo e a intervencao discursiva do documentério.
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Introducao

Ha varias possibilidades de debate em torno da prixis do documentédrio. O
dispositivo do registro do real se sustenta das mais variadas formas. Com essa
propensdo solta, ¢ de bom tom ponderar que a nuance documental parte de um
raciocinio - quase cru - de representacdo de mundo em sua poténcia de verdade e
validade da realidade social circundante. O documentdrio assume, desse modo, a
caracteristica tcita de um apanhado de veracidade ja em sua base, a partir do fascinio
das imagens captadas e de sua estampa incessante do real.

A partir desses aspectos, percebe-se que o documentdrio finca suas balizas em
operacdo antitética com a fic¢do, por se permitir desalojado do esquema tradicional da
matriz de gé€nero e por se impulsionar, com desenvoltura, na fatia de pulsdo e de
desajuste estético. Dessa maneira, o sujeito narrador do documentdrio se faz presente
na postura etnogrifica da apreensdo, a descobrir, nos moldes da sociedade em
desalinho, o rumor de sua materialidade socioldgica e investigativa.

Nosso objetivo aqui € verificar como o documentdrio Encontro com Milton
Santos: o mundo global visto do lado de ca (2006), de Silvio Tendler, localiza-se na
interpretacdo acerca da pulsdao da voz documental como registro de enfrentamento, no
centro da discussdo sobre a globaliza¢dao. O didlogo do documentarista (Tendler) com o

personagem (Milton Santos) nos permite verificar que o registro de um mundo em
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desajuste estd atrelado a reflexdo e a intervencdo discursiva. Nota-se, com essa
apropriacdo, a postura de engajamento prépria de Tendler, quando verifica os maleficios
do processo expandido do capitalismo através da voz experiente de seu retratado, o
gedgrafo Milton Santos (1926 — 2001).

Para esta empreitada percorreremos as verificacdes do documentério de Tendler
como marca reflexiva, para, a partir dai, entender os dispositivos de didlogo do filme, e
notarmos os paradoxos e conflitos a respeito da globalizagao autoritdria preconizada por
Milton Santos e ratificada por Silvio Tendler.

Nesse sentido, o registro do paradoxo da globaliza¢do (pulverizando aspectos
econOmicos, politicos e culturais) evidenciard o enfrentamento € o engajamento do

documentarista e seus meios de persuasdo. E nessa base quase epistemoldgica — algo

autorreferencial — que Tendler ird buscar suas ferramentas de convencimento.

A reflexao como guia

O lance primordial da narrativa de Tendler em Encontro com Milton Santos é o
processo de globalizacdo do final do século XX e a reflexdo sobre o mundo
contemporaneo, calcado, essencialmente, no quadro de tendéncias neoliberais. O
cineasta dispde do didlogo desatado em casamento com as imagens captadas em outros
invélucros (matérias de arquivo, cenas de outros filmes, materiais captados por
documentaristas independentes etc.) a fim de tracar um mosaico de pulsacdes teméticas
que servird como elo para a constru¢do de um idedrio moldado pela fala critica de
Santos. O documentario comega por elucidar o globalismo na polarizacdo da expansdo
colonialista mundializada do século XVI com a globalizacdo e fragmentagdao dos
territorios no limiar do século XX e inicio do XXI. H4 ai, nitidamente, uma proposta de
afronta contra tradi¢des estanques do olhar histérico. Nesse aspecto, ao demarcar os
dois processos de globalizacao, Tendler faz do dialogo com o professor uma espécie de
imersdo pela autorreflexdo, a partir de um ato preponderantemente ativo de
emaranhamento (a discussao sobre os impasses de um “mundo injusto atual”).

Para essa imers@o de pensamento e de reflexdo se edificar, o propésito do filme
se insinuard com uma ‘“conversa” com o gedgrafo Milton Santos, que, em sua obra,
empreende uma luta intelectual através de diagndsticos dos movimentos hostis no
cendrio das desapropriacdes do territério, urbano e rural do mundo contemporaneo, a
evidenciar as diferencas entre um mundo detentor do capital simbdlico hegemdnico e

N

outro colocado a margem. Instaura-se, pois, a estrutura pensada por Tendler em
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Encontro com Milton Santos: o enfrentamento social pela criticicidade ao modelo
hegemonico de producdo intelectual, econdmica, social e cultural.

Essa assimilagdo se dd, portanto, por uma premissa humanista a confrontar,
fundamentalmente, com os aportes de consumo do mundo contemporaneo. Essa
preocupacio, a todo momento, dosard a fala de Milton Santos com o aval de Tendler, ou
seja, ocorre uma projecdo identitdria que revela, no e pelo filme, as amarras da
globalizagdo perversa, entendida como contraditéria as “reais” incorporagdes do
espacos e tempos vividos pelos povos da América latina, Asia e Africa (territérios
embutidos de valores distintos ao “mundo do norte”) . Desenha-se, portanto, na
aproximacao de Tendler com Milton Santos, o aperfeicoamento de um didlogo
corrosivo que “desmonta” idéias acabadas de mundo. O filme € estruturado, inclusive,
em trés apontamentos sistémicos tedricos de Santos: o mundo como perversidade, o
mundo como fdbula e um outro mundo possivel.

Na chave da revelacdo de desajustes, faz-se, propositadamente, uma proposta
libertaria. Esse conceito de liberdade acontecerd, justamente, na imersao do pensamento
de Milton Santos (caracterizado como um marxista ndo ortodoxo, um outsider) por
Tendler. Nesse diapasdo imersivo, o didlogo e a reflexdo saltam a vista por serem
enunciados no documentdrio pelas vozes expandidas de diversos atores sociais,
instalados, notadamente, no caldeirdao de representacao conflituosa.

Percebe-se, dessa forma, que a representacdo se dd pelo idedrio de um coletivo
alijado, numa polarizacio estrutural de classe, em grandes contingentes de “minorias”,
estendidas aos ditames da diversidade contemporanea. Godoy de Souza (2002) nos
alerta para a propensao da leitura coletiva em documentarios em liame com o conceito
peirciano de semiose, na representacdo da realidade: “A capacidade de conhecer o
ambiente € uma estratégia largamente desenvolvida entre os primatas e o homem”
(GODOY DE SOUZA: 2002, 128). Essa habilidade, reforca o autor, é desenvolvida
pelo uso de ferramentas inerentes a atividade semiética e perceptiva do documentdrio.

Estamos no campo, evidentemente, das representacdes. Essa afericdo do mundo
e seu funcionamento €, grosso modo, o que move o pensamento intelectual de Milton
Santos, ou seja, a percep¢ao do olhar astuto em territérios (des)ocupados pela matriz de
perversidade sistémica do capitalismo, dinamizado pela inddstria cultural e suas
torrentes de apelo consumista durante o século XX.

A aparente contradi¢do entre imagem e mundo representado serd utilizada como

ferramenta para Tendler expor as marcas de uma leitura observacional. Tem-se uma
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chave de matriz educativa’ nesta apreensdo; no entanto, hd, também, o recuo do
documentarista no encadeamento ldégico-narrativo, propagado pela conversa, pelo
didlogo e, consequentemente, pelo registro. Dai, o nome Encontro® ser uma premissa
interessante.

E necessario levarmos em conta, por meio dessa elaboracio dialégica, a voz

como elemento de controle da realidade abordada. Segundo Nichols (2004):

Na evolu¢do do documentdrio, a disputa entre formas centrou-se na questio
da “voz”. Por “voz” refiro-me a algo mais restrito que o estilo: aquilo que, no
texto, nos transmite o ponto de vista social, a maneira como ele nos fala ou
como organiza o material que nos apresenta. Nesse sentido, “voz” ndo se
restringe a um cddigo ou caracteristica, como o dialogo ou o comentario
narrado. Voz talvez seja algo semelhante aquele padrdo intangivel, formado
pela interacdo de todos os cédigos de um filme, e se aplica a todos os tipos de
documentarios (NICHOLS: 2004, 50).

E prudente salientar, porém, que as elaboragdes de vozes em Encontro com
Milton Santos obedecem a fundamentos especificos, na medida em que sugerem a luta
renhida de uma causa. A voz do filme € transmitida por “pontos de vista sociais”
(NICHOLS: 2004) emaranhados no conflito, nas coparticipacdes de um mundo em
tensdo e sangria. Aqui, cabe ressaltar que a mola mestra de Tendler ndo é,
evidentemente, o apelo pirotécnico as entidades maniqueistas. Nesse sentido, a “disputa
entre as formas” , mencionada por Nichols, se faz na mesma medida em que os aportes
da dita objetividade se unem aos filtros de carater “panfletdrio” e educativo, calcados na
entrevista como guia e emoldurados na 16gica auto-reflexiva’.

Esse guia narrativo Tendler faz com paixao, pois seu percurso evidenciard
componentes, aqui jd mencionados, através da fala transversal de Milton Santos, ou

seja, ratificando ao espectador os niveis de perversidade da globalizacdo e seus atores

? Cabe aqui uma pondera¢io em relacio ao termo educativo, nas palavras de Nichols: “o estudo de discurso direto da
tradi¢@o griersoniana [...] foi a primeira forma acabada de documentario. Como convém a uma escola de propdsitos
didaticos, utilizava uma narragdo fora-de-campo, supostamente autorizada, mas quase sempre arrogante” (NICHOLS:
2004, 48).

# Ibazeta: “O nome do documentario alude a uma conversa ou a um didlogo. Entretanto, hd poucas perguntas, trés ou
quatro, exclusivamente no inicio e no final. A voz de Tendler, a quem ndo vemos, desaparece completamente no
restante do filme. O didlogo vira depoimento, e a figura de Santos domina o filme. A voz over e os cartazes que
lemos sdo muitas vezes citagdes do livro de Santos Por uma outra globalizagdo. Do pensamento tinico a consciéncia
universal. Varios dos trechos selecionados das entrevistas e das palestras de Santos tém estreita relagdo com o
pensamento de seu livro. No inicio vemos Santos escrever uma dedicatdria para o diretor. O livro é parte do encontro
e também do filme. O pensamento do locutor estd legitimado assim pela palavra escrita, o que dé forca e autoridade a
seu depoimento” (IBAZETA: 2011, 2).

3 Nichols: “Nio pretendo afirmar que o documentdrio auto-reflexivo representa um dpice ou uma solugo. Entretanto,
¢ um ponto culminante na evolucdo de alternativas que, no presente contexto histdrico, parecem menos problemadticas
do que as estratégias do comentdrio fora-de-campo, do cinema direto, ou da entrevista” (NICHOLS: 2004, 49).
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excluidos, salientando as fabulagdes da industria do entretenimento, e, finalmente,
sugerindo que uma outra globalizagdo € possivel.

Nota-se que o documentdrio adquire , com esta proposta, um estatuto de
emancipador de causas. E nesse diapasdo, no mais, que Tendler constituird um texto
lido na locucdo over (com auxilio luxuoso do jornalista Claudio Bojunga). As variadas
falas antecipardo os fragmentos do mundo transnacional por trechos da prépria obra de
Milton Santos, costurados a uma visdo fundante do mundo em desajuste. As imagens
sdo apropriadas como o aporte de um modelo socioldgico®. Cinco atores se revezam na
tarefa de modular o quadro de tensdes propostos, pela locu¢do (Fernanda Montenegro,
Beth Goulart, Osmar Prado, Milton Gongalves e Matheus Nachtrgaele).

Percebe-se neste mosaico de falas, sugestionado por uma voz intermedidria
engajada, a multiparticipag¢do social, cuja evidéncia é vislumbrada pela intensidade do
que deve ser mostrado. E légico que o enquadramento do professor Milton Santos e
trechos de palestras e conferéncias proferidos por ele funcionardo de elo para identidade
do registro da participagdo multipla e da intensidade imagética documental.

Portanto, lutas e reivindicacdes em diversas partes do globo (Quito, La Paz, Rio
de Janeiro, Buenos Aires, Pequim, Paris etc.) servirdo de orientacdo para comprovar
contrastes e polarizac¢des, a partir do fundamento da tomada cénica documental como
posicao estratégica. O documentdrio adota, portanto, o papel ético de participacdo e de
andlise, no devaneio da reflexdo e da enunciacdo legitimada na tomada de imagens.
Nesse sentido, o documentdrio adquire a instdncia da imagem-intensa, termo
preconizado por Ramos (2004) que revela a singularidade do objeto filmado pela

ocasido do zelo técnico e da sagacidade ritmica do mundo real captado.

A imagem-intensa é uma imagem - qualquer que, na sucessdo das infinitas
constelacdes espaciais de acdo/reagdo de agentes, recebe a carga do
extraordindrio transformando em “lnica”. (RAMOS: 2004, 198).

Essa unicidade a qual fala Ramos pode ser entendida como a focaliza¢do do real
pela relacdo poética entre sujeito e objeto. No caso de Encontro com Milton Santos estes
sinais sdo evidentes, pois a auto-reflexividade documental € instrumento de uma visdao

higienizadora e encourada de sentido. O engajamento ¢ fator balizado pela narratologia

® Ibazeta sintetiza: “Por vezes, mesmo a voz de um dos entrevistados assume um papel de intermedidrio entre a voz
do locutor e a voz da experiéncia, ajudando o locutor a expressar suas idéias e conceitos. Bernardet chama de locutor
auxiliar a esses intermedidrios que falam dos entrevistados de modo geral e assumem uma posi¢do de poder no
sistema de informacio, status que também exercem na vida real. Estabelece-se assim uma relacdo sujeito (do
saber)/objeto (do saber) (IBAZETA: 2011, 1).
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do enfrentamento e condicionado por aportes caros a insignia da objetividade realista
(neorrealismo italiano, cinema direto, cinema verdade, cinemas novos nacionais etc.).
Encontram-se , com essas aproximacodes de teor realista, praxis do comentdrio como
herancga salvacionista de mundo, ligadas, de certo modo, a verossimilhanga ficcional,
mas também cercadas de impasse da significacdo do tema mostrado.

O humanitarismo é chave para se entender as fases do documentério brasileiro.

Para Sarno (1984):

O moderno documentdrio brasileiro, aquele a que Paulo Emilio se referiu:
“focalizando sobretudo as formas arcaicas de uma vida nordestina e
constituindo de certa forma o prolongamento, agora sereno e paciente, do
enfoque cinemanovista, esses filmes documentam a nobreza intrinseca do
ocupado e sua competéncia”, construiu sua poética numa relacdo préxima
com as ciéncias sociais. A sociologia, a economia, a politica funcionaram
como prismas através dos quais a camera do documentarista buscava
apreender a realidade. E bem verdade que desde o inicio levaram vantagem
sobre cinéma vérité porque nunca se iludiram quanto a possibilidade de
atingir a pura objetividade (SARNO: 1984, 61/62).

E lancada na fala de Sarno uma dualidade fundamental. A objetividade
vivenciada nao pode se dar apenas pelo recuo; € intrinseco, por outro lado, o
engajamento cunhado por uma espécie de pensamento de éxito, a revelar um
determinado ethos, um “espirito de tempo”, em que o cinema novo sempre depositou
forte carga simbdlica de enfrentamento. Silvio Tendler parece caminhar através desta

linhagem de ldgica soliddria e critica.

Engajamento multiparticipativo

A performance discursiva de Encontro com Milton Santos é o choque de
realidade que situa a revanche social (“os de baixo” em embate com “os de cima) diante
do prisma de um duelo. Os atores despossuidos sdo encarados no filme pela chave da
representacdo de resisténcia.

Esse ditame de enfrentamento serd posto das mais variadas formas, reforcando o
interesse em pontuar o engajamento como processo de luta contra o desabrigo, a
inquietacdo e a fome em diversas regides do mundo. Desde passeatas até incorporacoes
e ocupacodes (sem-terras € sem-tetos, por exemplo) o filme propde rupturas a todo
instante. Nesse caminho, a autenticidade de Tendler € caracteristica de seu propdsito de
cinema (Glauber, labirinto do Brasil (2003), Os anos JK (1980), Jango (1984) e o mais

recente Utopia e barbdrie (2009)). Em todos eles parece haver uma necessidade de
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legitimagdo histérica para dar conta dos males aos quais seus personagens foram
atirados. Esse processo de assimilacdo se dard com usos e reusos de imagens de arquivo
(das mais variadas fontes) sempre a revelar aspectos outros de descontexto. Ao analisar

Os anos JK, Bernardet (2009) adverte:

A estrutura de algumas frases da locucdo também nos propde uma
compreensdo da histéria pelo paralelismo [...]. O que me parece sustentar a
construcdo do filme - tal como a descrevo — é que a histéria fornece li¢des e
devemos aprender com elas [...]. Nesse processo as imagens, catadas de
acervo das imagens cinematograficas do passado, t€m um funcdo
legitimadora, ddo chancela de autenticidade ao modelo escolhido
(BERNARDET: 2009, 247/248).

As inquietagdes de Bernardet na andlise de Os nos JK podem, em certa medida,
ser transpostas ao approach ritmico de Encontro com Milton Santos. H4, nesse debate, a
nosso ver, um modelo que reforca, pela necessidade da legitimagcdo auténtica, a
clarificacdo de vozes (segundo Nichols). Ou seja, um outro mundo sé serd possivel,
pelos apontamentos da obra de Milton Santos, justamente, pelo desmonte dos discursos
hegemonicos, e pela desapropriacdo da imagem arquivada que, reutilizada, passa a
exercer outros papéis no veio costurado e narrado poeticamente.

Esse desenlace ndao deixa de se posicionar como filtro de uma representacdo da
realidade vista como ela é. As imagens conotam, sempre, € no caso de Encontro com
Milton Santos, especificamente, demandas que se assumem pelo convivio de préticas
cotidianas sociais; os exemplos do hip hop praticado em Ceilandia, e da utilizacdo da
midia eletronica por indigenas adquirem, no convivio social cotidiano, estatutos morais
e éticos.

Essa disposi¢do ética, ademais, é guia de conduta do filme, visto que é a
principal interpretacdo da polarizagdo estabelecida por Tendler. Afinal de contas ndo
existe enfrentamento (tampouco engajamento) sem a clara evidenciacdo de dois polos
de luta.

As virias lutas retratadas em Encontro com Milton Santos se materializam na
estampa do aspecto subjetivo (principalmente, do pensamento de Milton Santos
avalizado por Tendler), porém, pelo nivel estendido da objetividade documental. Esse
dilema das buscas de documentaristas brasileiros, exposto aqui na fala de Sarno, é
retomado por Avelar (1978) na andlise que faz do tom do cinema documentirio

brasileiro:
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O que importa € o tema do filme. A linguagem permanece ai tdo invisivel
quanto a linguagem da fic¢@o tradicional que procura levar o espectador a
esquecer a tela, o projetor, o filme, a se sentir no meio da realidade filmada
(AVELAR: 1978, 88).

Percebe-se , com isso, que a ilusdo proposta pelo documentério se firma pela sua
propria condi¢do de autenticidade, como registro cabal de nossas vidas. Nesse sentido,
Encontro com Milton Santos se envereda, nesta autentica¢do, para os niveis da
multiparticipacdo coletiva, referendando o estatuto de um filme construido em olhar, no
minimo, progressista.

Morin (2008) acredita que a participacdo afetiva cinematografica advém das
projecoes-identificacdes e dos espiritos de unido entre representacio e representado. A
ilusao propria da fic¢do seria um arremedo para entendermos também as dinamicas do
processo de prética e fins do documentario. A participacdo afetiva sera efetiva quando

houver no caminho da diegese um apto “mégico” de entendimento do mundo.

Entre a magia e a subjetividade estende-se uma nebulosa incerta, que
ultrapassa o homem sem contudo dele se desligar, e cujas manifestacdes
assinalamos ou designamos com as palavras da alma, corag@o ou sentimento.
Este magma, ligado a uma e a outra, ndo nem a magia nem a subjetividade
propriamente ditas. E o reino das projecdes-identificacdes ou participagdes
afetivas. O termo participacdo vem coincidir exatamente, no plano mental e
afetivo, com a nocdo de projecdo-identificacdo. Por isso empregaremos
indiferentemente (MORIN: 2008, 148).

Portanto, em Encontro com Milton Santos, ha um interesse de fundo na
associacdo entre as vitimas da globalizacdo perversa e fantasiosa com o desenho de um
mundo construido por outra idéia ética. Essas dindmicas duais fincardo o pé na
projecao-identificacdo corriqueira do discurso e ratificardo as falas fortes e impostas por
Tendler em seu objetivo de engajamento. H4, pois, um elo entre a postura engajada do
documentarista e o estrato de coisas representadas na tela, projetando, assim, toda a
chancela que o personagem-mor Milton Santos sedimenta, a saber: o conceito de
globalitarismo, uma nova ordem mundial balizada pelo consenso de Washington,
vaticinada por um mundo hostil de decisdes/acdes desumanas.

Este deslocamento antitético faz com que o filme empreenda grandes debates
acerca de comportamentos distintos: o mundo do norte x o mundo sul; centro x
periferia; controladores do capital x vitimas da tormenta capitalista.

O engajamento €, antes de tudo, um aprofundamento das mazelas radiografadas

por Milton Santos, embaladas por sua prépria fala, e reconduzidas, no nivel da



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Ouro Preto - MG — 28 a 30/06/2012

enunciagdo, pela sacrossanta rubrica do enfrentamento participativo. Nesse contexto, o
MST, por exemplo, parece sugerir outro mundo a ser construido — a despeito da logica
irracional contemporanea — pela revanche. H4a outros exemplos neste sentido: a
possibilidade da cultura do faca vocé mesmo, desembocando em experi€ncias calcadas
na producdo de videos digitais (Carlos Pronzato e Aderley Queiroz), elucidando causas
de grupos minoritdrios na América Latina.

As revanches sdo referendadas no filme enquanto requisito de emancipagdo e
consciéncia do mundo no reconhecimento do local da préxis cultural, enveredando tais
elementos a um “projeto” de cinema ansiado em impor como salvoconduto aspiracdes
engajadas. O tom hegemonico universal e global é colocado em xeque, pois as divisdes
da ordem capitalista sdo reutilizadas, em Encontro com Milton Santos, pelo tom da
revanche preconizada pela geografia humanista.

Assim, entrarfamos em um “periodo popular da histéria”, com suas lutas e
conflitos de ordem contra-hegemonica, estabelecendo idiossincrasias do mundo em
moto continuo. H&, além disso, a proposta (sempre soliddria, no mais) do
reordenamento de papéis geopoliticos da Africa, da China, da América Latina etc. Para

Nichols:

Documentdrios com uma visdo mais sofisticada do &ambito histérico
estabelecem uma leitura preferencial através de um sistema textual que
afirma sua prépria voz, em contraste com as vozes que ele recruta ou observa.
Tais filmes nos confrontam com uma alternativa a nossas hipdteses sobre as
coisas que povoam o mundo, sobe as relagdes que hd entre elas e que
significado possuem para nés (NICHOLS: 2004, 63).

Assim, no engajamento proposto em Encontro com Milton Santos, o significado
de cisdes e unides, no emaranhado de vozes, é sempre visto com o afeto da participagdo
e com o estabelecimento de um cédigo de resisténcia fundado na ética e na apropriacao
cotidiana do territério. Por isso que setores indigenas e movimentos ligados aos negros
sdo constantemente enumerados pelos suas condi¢des e demandas. Mesmo quando
nomes ‘“célebres” discursam (Eduardo Galeano, Celso Amorim, Joseph Stiglitz, José
Saramago), seus recados sdo coadunados as lutas de Oscar Oliveira (lider de
movimentos social na Bolivia), de Aderley Queiroz ou de Carlos Pronzato.

H4, nas escolhas de Tendler, a tentativa de criagdo de um ethos que, para Santos
(2011), sempre confronta os jogos da técnica capitalista com a vivificacao territorial de

cidadania, no mais:
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Nas condicdes atuais, o cidaddao do lugar pretende instalar-se também como
cidadao do mundo, a verdade, porém, é que o “mundo” ndo tem como emular
os lugares. Em conseqiiéncia, a expressdo cidadio do mundo torna-se um
voto, uma promessa, uma possibilidade distante. Como os atores globais
eficazes sdo, em ultima andlise, anti-homem e anticidaddo, a possibildiade de
existéncia de um cidaddo do mundo é condicionada pelas realidades
nacionais. Na verdade, o cidaddo s6 o é (ou ndo o é) como cidaddo de um
pais (SANTOS: 2011, 113).

Trata-se de um diagndstico das condicdes as quais o cinema de Silvio Tendler
parece impor como emblema, na personificacdo do pensamento de Milton Santos. Nesse
sentido, a cidadania de um mundo globalizado parece se unir, nesse importante vinculo
demarcativo, a radiografia dos problemas e as exigéncias de um plano de ac¢do austero e
irreverente: assim, entrariam nesse caldo de acdo o rap, o funk, 0 movimento mangue
beat, as lutas antiprivatistas, 0 movimento LGBT, o movimento negro, o movimento
punk, os indigenas latino americanos, os mulgumanos na prerrogativa do direito de uma
fé ancestral etc. Nesse montante de demandas, o cinema de Tendler € parte de um
projeto que se inicia, como se viu, pela ordem ejetora do cinema novo, e que caminha
no didlogo com as correntes latino americanas de préaxis cinematogréfica.

Nesse sentido, um ensaio como Cinema: trajetoria no subdesenvolvimento, de
Paulo Emilio Salles Gomes, é dotado de sentido na absorcao que toda uma geracdo de
cineastas brasileiros fez das etapas de representacdo de nossas mazelas. Essas premissas
de uma modernidade cinematogrifica — em paralelo as nossas precariedades de toda
ordem - foram apropriadas pelo documentdrio brasileiro, em perfeita sintonia com a
producdo latino americana € em sinergia com as retratagdes de tais cinematografias,
fincando, pois, os paradoxos do lugar da América Latina e do nosso cinema. Franco

(2008) sintetiza essas aspiragdes e apropriacoes:

As preciosas licdes aprendidas no convivio com o neorrealismo italiano
foram trazidas aos paises latino-americanos e mostraram-se perfeitamente
aplicdveis a realidade das nossas cinematografias incipientes. Nossas
dificuldades cinematogréficas, no entanto ndo eram por caréncia de idéias e
de energias para a producdo de filmes tdo engajados aos nossos problemas
sociais quanto os italianos, embora houvesse diferencas profundas entre a
Itdlia de pdés-guerra e a América Latina ainda em estado de submissdo aos
seus varios colonizadores (FRANCO: 2008, 2).

Nota-se que, além do engajamento proposto, a figura de Milton Santos se

transforma num emblema, a ratificar a luta contra o processo colonizador e globalitrario.
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Milton Santos como emblema

Encontro com Milton Santos percorre o seguinte itinerario:

=>» A apresentacdo de Milton Santos como um intelectual outsider

H4 nessa demarcacdo uma proposta de sincretismo entre o pensamento do gedgrafo
- e seu estudo sobre a ocupagdo territorial’ - e as marcas de um emblema de
propensio critica. E evidente que a nomenclatura distinguida pelo gauche faz todo
sentido nas linhas que o filme desnuda. Surge dessa interagcdo uma apropriacdo
positiva com outros personagens lidos por Tendler: JK, Jango, Glauber Rocha. Em
Utopia e barbdrie, Tendler costura a fragmentacdo do mundo a partir de maio de 68,
com cenas e falas de varios cineastas (Amos Gitai, Francesco Rossi, Gillo
Pontecorvo, Fernando Solanas etc.) no interesse em possuir um resumo, uma
resenha da historia.

=>» O confronto entre a hegemonia e o conflito

Cabe aqui ressaltar que essa divisao se da , antes de tudo, nas emaranhadas linhas do
controle da produ¢do da informacdo. A perversidade € explicada juntamente com 0s
dilemas do direito a cidadania, restando a midia desenvolver o poder de fabulagdo ,
com a concentracdo do capital simbdlico da informagdo. O controle s6 serd rompido
pela saturacdo do sistema e pela absor¢ao emancipada. Ha no filme, em um plano
proposital no roteiro, o passeio de moradores de uma comunidade carente em um
shopping Center, rivalizado com a visita de dois estrangeiros a favela da Rocinha,
no Rio de
Janeiro. Os turistas ficam encantados com a paisagem onirica de uma cidade
domesticada de sua violéncia. O filme percorre tais olhares em ambientes distintos
com escarnio irénico.

= A perversidade e o pensamento tinico

A proposta libertaria que Tendler assinala € um outro mundo € possivel a despeito
do consenso. Esse consenso serd rivalizado por um idéia de consciéncia universal
(SANTOS: 2011), em um novo mundo construido e sedimentado pelos “de baixo”.
Por isso, o filme perfila depoimentos que dardo conta do constaste da perversidade

do mundo globalizado, mas v€, também, a verificacdo de uma teoria que reforca o

7 Milton Santos esclarece os dilemas do territério na I6gica da velocidade: “Hoje, vivemos um mundo da rapidez e da
fluidez virtual, possivel pela presenca dos novos sistemas técnicos, sobretudo os sistemas da informacio, e de uma
fluidez efetiva, realizada quando essa fluidez potencial ¢ utilizada no exercicio da ag¢@o pelas empresas e institui¢des
hegemdnicas (SANTOS: 2011, 83).

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Ouro Preto - MG — 28 a 30/06/2012

papel “terceiro mundista”, num instrumento pds-colonial critico dos paradigmas
alicercados no neoliberalismo.

=>» A nova divisdo do trabalho na esfera da globalizacdo do territério

Para Santos, ha uma separacao entre a precariedade da forca de trabalho e o trabalho
escalado no nivel global. Esse descompasso € nitido em Encontro com Milton
Santos, na medida em que Tendler desloca seu olhar na fusdo do desemprego
recorrente no mundo do sul com a rotunda preocupagdo com os excluidos.

= As muralhas da globalizacdo

H4 aqui um painel sobre a condi¢do da heranca das divisdes do mundo bipolar na
guerra fria com a aparente falicia de uma nova ordem mundial fincada no
estreitamento de territorios. Nesse sentido, cenarios como a divisdo do México com
os Estados Unidos, o norte da Africa, as comunidades indigenas, serem sempre
pontos geogrificos de profunda tensdo, por se insinuarem locais de extremos
desajustes e descompassos com o discurso posto como ordeiro. E no conflito que
Tendler usard depoimentos ensejados a esses cendrios despossuidos de ordem.

=>» O papel da midia e a revanche

A revanche vem pelos “de baixo”, balizada pelo componente ético e o conhecimento
vivificado do cotidiano , ou na violéncia absorvida pelos modos de pulsdo do dia a
dia. Trata-se da revanche, ademais, ndo s6 ao status quo, mas também as ondas de
informacdo estanques que parecem enxergar o mundo de um modo uniforme. O
documentdrio se serve aqui (e serve também) ao propoésito de verificar as chamadas
contracorrentes da informacdo, pelo seu valor de uso. Nesse sentido, a imagem-
intensa é dispositivo para o referendo de um discurso anteposto ao pasteurizado
mundo da informagao anti-revanchista.

=>» Qutra globalizacdo é possivel

Na parte final do documentdrio, hd& uma pausa ritmica a demonstrar na fala
cuidadosa e calma do gedgrafo o estado de coisas ao qual estamos inseridos, em
uma poténcia de verdade, uma possibildiade de cendrio, demonstrado pelas marcas
de um mundo complexo, porém, com a possibilidade mais justa e equilibrada. Essa

ecologia do pensamento se materializa pelo atributo da humanidade.

Essa humanidade (que nunca existiu e estad a ser construida, segundo Santos) € o

elo para entendermos o que aqui foi demonstrado. Uma humanidade que parece

12
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sustentar os questionamentos de Tendler a partir de um modelo socioldogico de
documentdrio®.

Percebe-se, no percurso organico e narrativo do filme, um apelo de
deslocamento — deslocamento esse retirado do pensamento teérico de Milton Santos. Ou
seja, tem-se um mundo em desajuste pelas amarras do consenso € do pensamento Unico,
e ha a necessidade de um confronto, de um enfrentamento de tais condi¢des, a saltar os
homens para um consciéncia universal. Esse caminho serd percorrido em meio a
conflitos de toda ordem.

Necessita-se, nesse contexto, da discussdo da importancia da fala e do lugar da fala.

Ibazeta (2011) localiza algumas delas:

2

A falta de uma norma consistente ¢ muito visivel na voz da experiéncia
mobilizada. No caso da Bolivia, Sergio Queiroz ¢ um homem que pede a
industrializac¢@o e nacionalizacdo dos hidrocarbonetos, e é apresentado como
um morador de El Alto. Esse fato € importante. Os moradores desse bairro
tém um elevado grau de organizacdo e intervencdo social. Em sua fala, o
entrevistado se refere a seu bairro quando diz: “Nés temos um lema: o Alto
de pé, nunca de joelhos”. Ou seja, saber de onde o entrevistado vem ¢é
importante nesse caso. A préxima entrevistada, que ndo vem acompanhada
dos créditos, diz que os bolivianos deveriam ter gds garantido a pre¢os mais
baixos. No caso da Argentina encontramos dois manifestantes, sendo que
somente um deles ¢ identificado como “Argélia, manifestante”. O outro
entrevistado também parece estar numa manifestacdo, se ndo a mesma, mas
nada € dito sobre ele. Em uma entrevista feita no Rio de Janeiro, os dois
integrantes afetados do movimento sem teto, que ddo excelentes argumentos
contra a expulsdo de moradores de prédios ocupados ilegalmente, ndo sdo
identificados (IBAZETA, 2011, 3).

Mais a frente a autora esclarece que “Tendler escolhe voltar a uma reflexao
politico-social provocadora” (IBAZETA: 2011). Trata-se de um provocagao
evidenciada, a nosso ver, na busca incessante por um mundo utépico, e volumada na

tela pela investigacdo desse proprio mundo.

Consideracoes derradeiras

Funda-se, de fato, um novo mundo. Para sermos ainda mais precisos, o que,
afinal, se cria € o mundo como realidade histérica unitéria, ainda que ele seja
extremamente diversificado. Ele é dotado com uma data substantivamente
Unica, gragas aos tracos comuns de sua constitui¢do técnica e a existéncia de
um unico motor para as acdes hegemonicas, representado pelo lucro a escala
global. E isso, alids, que, junto 2 informacio generalizada, assegurard a cada
lugar a comunhdo universal com todos os outros (SANTOS: 2011, 173).

8 Bernardet explica: “No contexto sociocultural do inicio dos anos 60, marcado pelas diversas tendéncias ideolégicas
e estéticas que queriam que as artes ndo s expressassem a problemdtica social, mas ainda contribuissem a
transformacdo da sociedade, desponta um género cinematografico que chamarei de “modelo sociolégico™”
(BERNARDET: 2009, 11/12).
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Silvio Tendler trabalha em seus filmes o ajuste de pontos que a histéria parece
ter desmanchado. Ha vérias pendéncias em torno do aporte técnico que utiliza para
sedimentar o anuncio de tal ordenamento. Em Encontro com Milton Santos, a busca
pela “realidade histdrica unitdria” permite fazer da representacdo o estabelecimento de
uma unido que é, antes de tudo, uma semiose com o mundo representado.

O mundo representado em Encontro com Milton Santos, contudo, envereda-se
pelo entendimento de um pensamento cientifico e de uma conversa com o autor de tal
pensamento. Na edicao final, sdo poucas as perguntas feitas diretamente por Tendler (cf.
IBAZETA: 2011), o que corrobora a aula promulgada por Santos e o documentario
como meio infalivel para a esse fim.

A partir dessa preocupacdo e das condi¢des de materialidade do documentério,
Encontro com Milton Santos se solidifica como uma reflexdo do mundo contemporaneo,
embasado no trabalho documental de vérias ordens (depoimentos, imagens de arquivo,
deslocamento sensorial, mise en scene, aportes de uma discursividade ficcional etc.)
como interacdo, didlogo. Esse didlogo, a nosso ver, demonstra-se por desnudar o
discurso pela imagem em cardter ilustrativo. Isto €, a cada fala de Milton Santos, um
sopro de sincronia imagética nos € mostrado, evidenciado, clarificado.

A partir do didlogo, as vozes se unificam nas intencdes de enfrentamento do
sujeito-camera, ou do documentarista, para simplificarmos. Ocorre, pois, uma imersao,
ndo de cendrios, mas de propagacdes temdticas de vdrios tons por meio da reflexdo
engajada e dialégica. A humanidade ante o consumo perverso de simbolos da
globalizacdo € estendida a um registro emblematizado pelo enfretamento e pela
participacao afetiva. Essa efetividade de ar subjetivo € a ferramenta de posi¢ao engajada
de Silvio Tendler, em constante aproximag¢do com sua propria obra e com as linhagens
do cinema moderno praticado na América latina a partir da segunda metade do século
XX.

Tais apropriacdes sdo vistas na idéia de cinemas verdades (AUGUSTO: 1966),
no entanto, hd em Encontro com Milton Santos algo entendido como auto-reflexdo de
carater observacional (NICHOLS: 2004). Esta observacgdo, todavia, é sempre praticada
na imersdo temadtica e na ilustracdo intensa da imagem na medida em que entranha e
“joga” todos os depoentes no mesmo barco: a edificagdo de uma sociedade, de um

mundo regido por ares mais conscientes.
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Com tudo isso, a intensidade mostrada em Encontro Milton Santos € erigida pelo
seu proprio tom e pelo personagem radiografado. Esse pensamento de nivel universal
anuncia os paradoxos, as buscas de territorios, os desconsolos insuportdaveis do mundo
contemporaneo, e tece um registro. Registro esse encharcado de enfrentamentos e

chamamentos a luta.
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