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Resumo

Se pensamos que os documentarios constroem narrativas estruturadas de modo a
estabelecer asser¢des sobre 0 mundo, € que, na constru¢do dessas narrativas, as imagens
predominantes sdo as que possuem a mediacdo da camera, trazendo a situacao da
tomada, o que nos interessa ¢ refletir sobre a construgdo de um filme indexado como
documentario, mas que praticamente nao faz uso dessas imagens captadas do mundo via
maquina. A partir da andlise do curta-metragem Dossié Ré Bordosa (César Cabral,
2008), procuramos entender como alguns planos de imagens-camera se relacionam com
as imagens animadas, modificando a relagdo do espectador com o filme, e colocando
em questdo algumas ideias ja estabelecidas sobre o uso de entrevistas e a propria nogao
de documentario.

Palavras-chave: Documentario; documentario animado; imagem-camera; entrevista;
Dossié Ré Bordosa.

Corpo do trabalho

Pensar o documentério significa quase sempre esbarrar com a dificuldade de
delimitar esse campo, ou o seu conceito. Desde a primeira defini¢ao estabelecida por
John Grierson (em DA-RIN, 2004) até hoje, essas concepgdes sofreram modificagdes, e
nos deparamos com vdrias abordagens ou estratégias de filmar que, apesar de diferentes,
fazem parte de uma mesma tradicdo, que ja conquistou sua legitimidade e guarda suas
especificidades. Com poucas palavras, poderiamos dizer que “os cineastas sao
frequentemente atraidos pelos modos de representacao do documentario quando querem
nos envolver em questdes diretamente relacionadas com o mundo historico que todos
compartilhamos” (NICHOLS, 2007, p. 20). Os documentdrios constroem narrativas
estruturadas de modo a estabelecer asser¢des sobre o mundo.

Ferndo Ramos destaca que, na construcdo dessas narrativas documentarias, as
imagens predominantes sdo aquelas que possuem a mediacdo da camera, aquelas que

conseguem trazer para o espectador a situacdo da tomada, a experiéncia da vida, a
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presenga do sujeito-da-camera no transcorrer da agdo: “asser¢des que trazem ao fundo a
intensidade do mundo” (RAMOS, 2008, p. 81).

Partindo desta ideia, o que propomos neste trabalho ¢ uma reflexdo sobre a
constru¢do de um filme indexado como documentario, mas que praticamente nao faz
uso dessas imagens do “real”. Dossié Ré Bordosa, de César Cabral (2008), ¢ um curta-
metragem de animacdo que busca descobrir os motivos que levaram o cartunista Angeli
a “assassinar” uma de suas mais famosas personagens, a Ré Bordosa. Misturando
personagens reais com personagens do mundo dos quadrinhos, todos transformados em
bonecos animados em stopmotion®, o filme faz uso das ja tradicionais técnicas de
entrevista para construir sua narrativa, com muito humor, ndo distinguindo ficcdo de
documentario. No entanto, na sequéncia final o espectador se depara com a imagem
videografica da entrevista de Angeli. A proposta ¢ entender como essa sequéncia, que
traz de fato a dimensdo da tomada, se relaciona com as imagens animadas,
transformando significados do filme e, em outras camadas, levantando reflexdes sobre

os limites e possibilidades do proprio conceito de documentario.

Sobre documentarios

Para dar inicio a reflexdo e andlise de um filme documental que tensiona suas
convengdes, tentaremos primeiro estabelecer as bases sobre as quais nos debrugamos.
Nao pretendemos, com isso, definir de maneira fechada as caracteristicas do conceito de
documentario, até porque as experimentagdes do fazer estdo sempre colocando no limite
as fronteiras do género.

Em busca de conceitos que ajudassem a definir e esclarecer melhor o objeto
investigado, nos colocamos de acordo com Bill Nichols (1997), que, a partir de
conceitos do filosofo Michel Foucault, diz que nao ha uma esséncia, ou defini¢ao
estatica do documentério, e que este objeto de estudo ¢ construido e reconstruido por
uma série de participantes discursivos e comunidades interpretativas. De acordo com
Fernao Ramos, a narrativa documentaria “possui caracteristicas particulares: a estrutura

de signos que a sustenta como fato de comunicagdo possui uma func¢ao claramente

3 Stopmotion & uma técnica de animagio que faz com que objetos manipulados paregam mover-se por conta propria.
Esses objetos sdo fotografados a cada nova posi¢do, quadro a quadro, criando a ilusdo de movimento quando os
quadros sdo justapostos ¢ exibidos em sequéncia.
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assertiva (no sentido de que estabelece afirmagoes ou postulados sobre o mundo ou
sobre o eu que enuncia)” (RAMOS, 2008, p. 116).

Assim, os modos como os documentaristas podem estabelecer seus argumentos
variam, € muito. Alguns podem enfatizar a originalidade ou a particularidade de sua
propria visdo do mundo, e 0 que vemos na tela ¢ um mundo que compartilhamos, mas
que esta marcadamente mediado pela percepcao individual do diretor. Outros enfatizam
a suposta transparéncia da imagem fotografica, valorizando a fidelidade ou a
autenticidade de seu modo de representacdo, e o que vemos ¢ o mundo que
compartilhamos sem quase nenhuma interferéncia clara do diretor. O que tende a
acontecer, numa visdo comum e pré-estabelecida sobre os documentarios, ¢ uma
confusdo entre esse modo “transparente” — que ¢ o modo documental classico — com o
proprio conceito, reduzindo assim suas possibilidades, tanto de feitura quanto de
recepgao.

Se nos atemos a analise da construgdo das narrativas documentais, com suas
caracteristicas formais, ndo podemos nos esquecer que elas t€ém efeito em um contexto
histérico, num jogo de relagdes entre produtores e espectadores, comunidades
interpretativas. Carl Plantinga (1997) propde pensar o documentério a partir de suas
funcdes sociais, além de estudar sua retérica, entendida como “o estudo da riqueza,
complexidade e expressividade do discurso da nao-fic¢do, e os meios pelos quais ele ¢
estruturado para ter influéncia sobre o espectador” (PLANTINGA, 1997, p. 03, tradugao
nossa)’. Para ele, a distingdo entre ficcdes e ndo-ficgdes estd nas diferentes fungdes
sociais que elas desempenham e, assim, sdo vistas pelos espectadores com diferentes
expectativas e por meio de diferentes convengdes.

E importante lembrar que essas convengdes sdo histéricas, frutos de embates e
interesses que tém relacdo com o contexto, e que devem ser levados em consideragao.
Plantinga dialoga diretamente com a teoria da indexag¢do de Noél Carroll, segundo a
qual os espectadores normalmente sabem se os filmes a que eles estdo assistindo sdo
ficcdo ou nao, porque produtores, diretores, roteiristas, distribuidores e exibidores os
indexam:

os filmes vém rotulados ou indexados quanto ao tipo de filmes que
sdo, ¢, na medida em que esses rotulos classificam os filmes como
“documentarios” ou “filmes nao-ficcionais”, o publico tem acesso a
informagdes sobre as intengdes assertivas do realizador (CARROLL,
2005, p. 98).

* “the study of the richness, complexity, and expressiveness of nonfiction discourse, and the means by which it is
structured to have influence on the viewer” (PLANTINGA, 1997, p. 03).
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A resposta do espectador a esses filmes geralmente depende dessa indexagdao. O
dominio da indexacdo ¢ mais social que individual: ndo ¢ apenas uma inferéncia do
espectador, mas uma propriedade do texto em conjunto com seu contexto historico. E
determinado tanto pelo que os espectadores vao aceitar como ndo-fic¢do ou ficgao
quanto pelas intengdes daqueles que produziram o filme.

Plantinga defende que os filmes de ndo-ficcdo ndo sdo e ndo se pretendem
imitagdes, mas representacdes construidas do mundo historico. O que € mais importante
¢ sua intengdo assertiva, por meio da qual ele expressa atitudes e afirmagdes sobre seu
objeto, e que implica uma postura assertiva por parte do publico. Dessa forma, ¢
possivel ampliar as fronteiras da ndo-ficcdo para incluir trabalhos mais inventivos, que
apontam para outras maneiras de explorar questdes pessoais, historicas e sociais.

Mais uma vez, o pensamento de Plantinga anda muito préximo do de Carroll, que
propde um outro conceito para os filmes documentarios — o de “cinema de assercao
pressuposta’:

um filme de asser¢do pressuposta poderia ser composto integralmente
por cenas de animagdo ou por imagens produzidas em computador.
Porque a nog¢do de cinema da asser¢do pressuposta requer
simplesmente que a estrutura de signos com sentido seja apresentada
com a intengdo assertiva autoral de que entretenhamos seu conteudo
proposicional sob a forma de pensamento assertivo. Ndo exige que
consideremos as imagens como tragos historicos auténticos
(CARROLL, 2005, p. 94).

No entanto, Ferndo Ramos destaca que, para compor seus enunciados, ou
assercdes sobre o mundo, na constru¢do das narrativas documentarias ha um predominio
das imagens mediadas pela maquina-cdmera, imagens que trazem consigo a dimensao
da tomada: “Documentario ¢ entdo uma narrativa que estabelece assercdes sobre o
mundo e que tem geralmente no horizonte, mas nao necessariamente, a ancoragem de
asser¢des em situagdo da tomada” (RAMOS, 2008, p. 73-74). E importante levar em
consideracdo a natureza das imagens que compdem o filme, j4 que elas sdo “a carne
mesma do documentério, (...), a matéria através da qual a enunciagao se efetiva”
(RAMOS, 2005, p. 167).

O vinculo entre as imagens fotograficas, mesmo que digitais ou de video, € o
objeto ou espaco que elas captam e representam ainda ¢ extremamente forte, mesmo que
inteiramente fabricado, ja& que ¢ parte de um aprendizado cultural mais antigo e

enraizado. As imagens-camera guardam essa natureza: a marca, a impressao da luz que
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emana do ambiente gravada automaticamente por processos fisico-quimicos (e agora
eletronicos ou digitais) no suporte.

Para Fernao Ramos, esse “maquinismo” na conformagao das imagens permite que
o mundo deixe seu trago, sua marca no suporte, € permite ao espectador, no momento da
fruicdo do filme, “lancar-se” em dire¢cdo a tomada e sua circunstincia. A imagem-
camera traz consigo, para o espectador, o sujeito-da-cdmera, a presenca na a¢ao, no
transcorrer do mundo, e faz com que o espectador tome parte nessa experiéncia.

Dessa forma, as imagens-camera adicionam informagdo, dao peso as assergoes
sobre o mundo enunciadas pelos filmes, e por isso sdo predominantes na composi¢cao
das narrativas documentais. A imagem-camera, de maneira diferente das imagens
pictdricas, consegue trazer a dimensao da tomada, a situagao do mundo gravada através
de uma maquina por um sujeito-da-camera presente naquele espaco, para o espectador.
“E o surplus da ancora no mundo, no enunciar asser¢des, que as adensa, as intensifica,
levando a caracteriza¢do mais plena da tradi¢do documentarista” (RAMOS, 2008, p.73).

Mesmo que ndo toque muito neste ponto, Ramos destaca que define o conceito de
“camera” de modo amplo, englobando a “maquina camera de captagdo de imagens ¢ a
aparelhagem sonora, acoplada ou ndo, que em geral lhe acompanha” (2005, p.159).
Assim, ndo podemos nos esquecer que a esfera do som também ¢ fator importante na
constituicdo da dimensao da tomada.

Pensando nisso, o que pretendemos ¢ analisar um tipo de documentario composto
quase que inteiramente por imagens ndo mediadas pela camera. Sera que a animagao
pode, em alguma medida, também conter tragcos da tomada? E, mais que isso, que outras

modificagdes ela pode trazer na reflexao sobre o documentario?

O documentario e a animacao

Apesar da predomindncia das imagens-cameras, tem se destacado nos ultimos
anos — mesmo que em numero pequeno — a producdo de documentérios de animagao,
realizados parcial ou integralmente com técnicas desse género do cinema,
tradicionalmente dedicado a ficcdo. Uma mostra disso ¢ que o edital de curtas-
metragens da Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura (SAV/MinC), langado
no inicio de 2010, ndo coloca mais a anima¢do como um género a parte, podendo esta
ser incorporada em qualquer uma das categorias do concurso — documentarios ou

ficgoes.
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Nao que o uso da anima¢do no documentério fosse alguma novidade, mas foi
sempre mais um elemento retorico, recurso para graficos, letreiros, ilustragdes, mapas, e
ndo uma caracteristica central para a linguagem. Sua utilizagdo foi ampla desde as
primeiras concepcdes do documentario. Ainda de acordo com Ferndo Ramos (2008),
John Grierson ja tinha percebido a importancia das imagens animadas para o tipo de
filme que ele propunha, e quando, em 1939, funda no Canada o National Film Board
(NFB), cria também uma divisdo especial de animag¢do que acaba seguindo um rumo
independente e se tornando referéncia na producao mundial do género, mas que foi
originalmente pensada como apoio ao grande estudio de produ¢do documentéria no qual
o NFB se transformou. “Embora depois tenha levantado voo solo, sua fun¢do original
permite constatar a relagdo proxima entre os dois campos” (RAMOS, 2008, p. 73).

Mas o que se vé hoje sdo experiéncias cada vez mais ousadas na utilizacdo das
imagens animadas na constru¢do da narrativa documental. Filmes como Ryan (Chris
Landreth, 2004), Slaves — An Animated Documentary (Hanna Heilbronn e David
Aronowitsch, 2008) ou Vaslsa com Bashir (Ari Folman, 2008), onde, a primeira vista,
nao se distinguem na imagem os tracos do real, a “intensidade do mundo” (RAMOS,
2008), mas que ainda assim podem (e querem) ser considerados documentérios. E que
continuam estabelecendo asser¢des sobre o mundo histérico, mundo com o qual
mantém vinculos, em diferentes camadas da narrativa.

fndia Mara Martins comeca a sistematizar uma discussdo sobre o documentario
animado, elencando algumas caracteristicas do mesmo. Ela propde como defini¢do para
documentario animado

um filme de situacdes e fatos reais registrados em suporte eletronico
utilizados como base para posterior intervencdo com animagdo, que
muitas vezes ¢ computacional (algumas vezes utiliza animagio
tradicional). Quase sempre apresenta a valorizacdo de aspectos
subjetivos das situacdes a partir da representacdo das personagens e
dos cenarios (MARTINS, 2007, p. 92).

O que se revela potencial ¢ pensarmos nessa caracteristica de valorizagdo de
aspectos subjetivos das situagdes”, j& que a animacdo traz outras possibilidades
expressivas ao documentarista. “A valorizagdo de aspectos subjetivos continua sendo o
grande diferencial do documentério animado, pois a animag¢ao lhe permite documentar o

indocumentavel” (MARTINS, 2007, p. 93).
No entanto, o documentario de animag¢ao nao se desfaz do vinculo com referentes

reais, € busca maneiras de transmitir ao espectador a existéncia desses referentes fora do
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filme. Isso pode se dar por meio do 4dudio das entrevistas ou depoimentos, por meio de
materiais de arquivos, entre outros recursos. Dessa forma, talvez ainda seja possivel,

para o espectador, encontrar maneiras de se langar a circunstancia da tomada.

Dossié Ré Bordosa e as convenc¢oes do documentario

A partir dessas consideragdes, nos debrucamos sobre o documentdrio animado
Dossié Ré Bordosa, de César Cabral (2008). Esse curta-metragem, todo realizado em
stopmotion, tem como ponto de partida os quadrinhos do cartunista Angeli, e tenta
investigar os motivos que o levaram a “assassinar” uma de suas personagens mais
famosas, a Ré Bordosa, em 1987.

O filme se estrutura em trés blocos de entrevistas, que falam sobre a Ré Bordosa,
o Angeli, e o crime em si. Cada bloco ¢ introduzido por uma locu¢ao em voz over,
proferida por um homem e uma mulher que se alternam, inspirada nas locug¢des de O
Bandido da Luz Vermelha (Rogério Sganzerla, 1968), num tom exageradamente
sensacionalista. Essas locugdes funcionam como o fio condutor da narrativa, e aparecem
quase sempre sobre planos de capas de jornais e revista — algumas ficticias, criadas
especialmente para o filme, outras de publicagdes originais, da década de 1980 — ou de
fragmentos dos proprios quadrinhos sobre os quais se estd falando. Mas ¢ justamente o
tom e a constru¢do dessa locugdo, cheia de ironia, que ja comegam a desconstruir os
padrdes do documentério. Além do fato, € claro, de todos os personagens terem sido
transformados em bonecos de massinha.

Todas as situacdes de entrevista seguem um modelo ja tradicional: o entrevistado
em geral ndo olha diretamente para a camera, mas ligeiramente para o lado, de onde
vem a pergunta; essas perguntas sao cortadas na edi¢ao, e sempre ouvimos apenas a fala
do personagem; os planos quase sempre sao fixos, médios, mostrando gestos e
expressoes do entrevistado, e um pouco do ambiente onde ele estd (fig. 1). Todas as
entrevistas foram gravadas com os personagens reais, € essas imagens serviram de base
para a confeccdo dos bonecos e dos cenarios, para a criagdo dos movimentos, dos
gestos. Mas o audio ¢ o original, a voz dos personagens ¢ a propria fala dos
entrevistados reais. Na animag¢do, no entanto, ndo houve uma preocupacdo muito

realista: os bonecos sdo muito mais uma caricatura de seus referentes. Valorizaram-se
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tracos mais CXpPressivos € mais comicos, caracteristicos do genero , mais livres de uma

obriga¢do com semelhangas e proporcionalidades.

TONINHO MENDES

Figura 1 — Frame do documentério de animac¢do Dossié Ré Bordosa, mostrando um dos personagens na
situagdo de entrevista.

Todos esses personagens entrevistados sao identificados, no inicio de suas falas,
por um crédito com nome e profissdo, ou relacdo com Angeli — recurso bastante comum
nos documentarios. E uma das estratégias narrativas que da credibilidade as falas, ja
que, de certa maneira, as rotula. Dessa forma, podemos associar esses personagens
animados a pessoas que conhecemos, que fazem parte do mundo que habitamos. No
entanto, junto com essas pessoas, também sdo entrevistados alguns personagens do
mundo ficcional criado nos quadrinhos de Angeli, personagens que fazem parte do
universo da Ré Bordosa. E eles recebem o mesmo tratamento, ocupam o mesmo espago,
tém a mesma caracterizacao que os personagens do mundo real.

Outro recurso usado por César Cabral na constru¢do da narrativa documentéria ¢é
inserir imagens que funcionam como material de arquivo. Na sequéncia em que se tenta
tracar o perfil da Ré Bordosa, sdo usados, entre as entrevistas e a locucdo, planos que
simulam um filme em Super 8 da infancia da personagem. Esses planos tém a textura e
a janela caracteristicas deste formato, e sio acompanhados pelo ruido do projetor, além

de uma trilha musical nostélgica, que remete a filmes antigos. Além disso, para deixar

> De acordo com Paul Wells (1998, p. 127), “Comedy is assumed to be at the core of most animated films, seemingly,
its intrinsic but largely uninterrogated vocabulary”.
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bem clara a inten¢do, as imagens também recebem um crédito no inicio: “imagens

Familia Bordosa” (fig. 2).

4
T

\

IMAGENS FAMILIA BORDOSA

Figura 2 - A construg@o de material de arquivo em Dossié Ré Bordosa.

Por fim, podemos mencionar mais um recurso comum em filmes documentarios,
incorporados na construgdo deste curta: a dramatizacdo de cenas do passado,
reconstituicdo de fatos narrados pelos entrevistados. E reconstituem-se tanto eventos
vividos por Angeli no mundo real quanto eventos que se passaram no mundo dos
quadrinhos, € mais uma vez nao ha diferencas na maneira como eles sdo representados.
Como tudo ¢ animagdo, essas reconstitui¢gdes se incorporam de maneira organica as
sequéncias, ja que a linguagem permite transformagdes do personagem, do cenario, do
tempo.

Assim, durante todo o filme o espectador ¢ levado, sem aviso, de situacdes
ficcionais a situagdes documentais, € ndo ha preocupacao do diretor em diferencia-las.
O que ha ¢ uma apropriacdo de técnicas caracteristicas do documentario, que sdo
tensionadas, ironizadas, ao ponto em que se duvida de tudo. No entanto, chegamos a
sequéncia final, e tudo muda. Logo apds o primeiro plano dos créditos finais, volta um
plano de entrevista com o Angeli, e a tela se divide: do lado esquerdo, temos o boneco
Angeli, e do lado direto temos a pessoa Angeli; o dudio é o mesmo, e agora a voz esta
sincronizada com sua fonte original (fig. 3). Percebemos que os gestos dos dois sdo bem

semelhantes, e que o ambiente “real” e aquele reconstituido pela animagao também tém
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as mesmas caracteristicas. Nesse ponto o diretor ndo s6 acrescenta algumas falas do

cartunista, mas repete um depoimento anterior.

Figura 3 — O uso da imagem-camera na sequéncia final de Dossié Ré Bordosa.

E nesse momento que a imagem-cdmera mostra a sua forga, que a dimensdo da
tomada revela o seu potencial. Ao inserir imagens videograficas de Angeli, o diretor
consegue trazer ao espectador a sensacdo da presenga, enchendo de outros significados
todo o filme. E o artificio de repetir o depoimento do cartunista s6 corrobora o vinculo
do som com sua fonte original, durante todo o curta, e que transborda para as outras
entrevistas. E como se a marca do real caisse sobre (quase) todos os outros personagens,
aqueles que reconhecemos, como se a dimensao da tomada emergisse por determinados
sinais, em certos planos. Nosso sistema de crengas se modifica. E a suposta
autenticidade do discurso.

Mais do que essa marca do real no filme, a inser¢do da imagem-camera ainda nos
leva a pensar em outras questdes. Na segunda edicdo do livro Cineastas e Imagens do
povo, o critico Jean-Claude Bernardet (2003, p. 285) diz que

a entrevista se generalizou e tornou-se o feijdo com arroz do
documentario cinematografico e televisivo. Perderam-se as
justificativas iniciais, quaisquer fossem elas — descoberta da fala, dar
voz a quem ndo tem, objetividade do documentarista etc. —, ¢ a
entrevista virou cacoete.

10
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Se nos ultimos anos percebemos o aumento da producdo documentaria, nem
sempre vemos a reflexdo sobre técnicas e formas do fazer, bastando, no mais das vezes,
ligar a camera e repetir perguntas. Por isso, chamam a atencdo experiéncias que
duvidam de si mesmas, que mostram a crise. De acordo com Silvio Da-Rin, as
convengdes do documentério ja estdo a tal ponto naturalizadas e incorporadas pelos
espectadores que

Insistir em usa-las sem questionar explicitamente 0s seus mecanismos
de produgdo de sentido resulta em reforcar, junto a audiéncia, uma
leitura ingénua de “indices de verdade” e implicitamente avalizar
apropriacdes de um “estilo documentario”, tais como as falsas
enquetes da publicidade e a espontaneidade, muitas vezes fabricada,
do telejornalismo (DA-RIN, 2004, p. 212).

E neste ponto que acreditamos estar a potencialidade de Dossié Ré Bordosa. Ao
mesmo tempo em que Cabral faz uso das convengoes da linguagem documental, ele as
carrega de exagero e ironia, colocando em evidéncia seu carater de artificio retdrico. No
entanto, ele ndo deixa de acreditar nesse tipo de filme chamado documentério, tanto que
seu curta ¢ indexado como um — ¢ inclusive recebeu uma Mencao Honrosa no 13°
Festival E Tudo Verdade, o maior festival do género no Brasil. A ideia talvez seja
justamente essa: colocar em questdo as praticas viciadas, e propor outras abordagens,
outras leituras.

Para nos ajudar nesta reflexdo, fazemos aqui um paralelo com o filme Jogo de
Cena, de Eduardo Coutinho (2007). Neste filme, em principio, estamos diante de
mulheres que contam historias de suas vidas ao cineasta. Essas mulheres responderam a
um anuncio nos classificados de um jornal carioca, que convidava a participar de um
documentario, e dessa vez o cineasta ndo vai até as locagdes — favela, prédio, a casa das
pessoas —, mas estdo todas as personagens em um palco de teatro.

O titulo e o cenario sugerem algo mais, e isso logo se revela: Coutinho convidou
atrizes para interpretar algumas das historias que foram contadas a ele. Assim, o que
antes era, para o espectador, acompanhar historias de vida, passa a ser acompanhar a
interpretagdo de historias de vida. Mas em um determinado momento ja nao se
distinguem mais atrizes e pessoas reais, quem interpreta ¢ quem de fato conta sua
historia.

“Auténtico”, “verdadeiro”, “espontaneo”, adjetivos que sempre
acompanharam a recep¢@o dos documentarios do diretor, mesmo que a
revelia de Coutinho (que sempre enfatizou a dimensdo de fabulagédo e

'encenagdo de si' contida nos depoimentos de personagens reais), sdo
estilhacados um a um. (...) Nos emocionamos duas vezes com o
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mesmo caso, ja sem querer saber qual das mulheres é a “verdadeira”
dona da historia. Até porque ndo ha garantia possivel: as duas podem
ser “falsas”, atrizes fazendo o papel de uma terceira pessoa que ndo
esta no filme. Assomam as narrativas como foco de interesse do filme,
lugar de dramatiza¢do e organiza¢do do vivido, de producdo de
“verdades”, ditos e episodios exemplares. Um filme sobre historias,
poderiamos dizer, mais do que sobre personagens (LINS;
MESQUITA, 2008, p. 80).

Coutinho coloca em xeque nossa postura acomodada frente aos filmes de
entrevista, € nos faz repensar os significados das convencdes documentais. Da mesma
forma, ao colocar no mesmo nivel, indiferenciadamente, personagens reais e ficticios,
César Cabral também parece querer propor outras maneiras de nos relacionarmos com o
documentario, de alguma forma menos ingénua, mas também mais ampliada.

Podemos concordar com Lins e Mesquita quando dizem, sobre recentes produgdes
documentais brasileiras, incluindo ai Jogo de Cena, que sao

filmes que nos obrigam a nos relacionar com situagdes audiovisuais
novas, a renunciar ao desejo de controle sobre o que é ou nao real, a
nos deparar com o fato de que a fronteira entre o0 mundo e a cena
inexiste em muitos casos; ¢ que, mesmo assim, ndo deixamos de nos
envolver com o que vemos (2008, p. 81).

A imagem-camera ainda ¢ fundamental para a constru¢do do discurso de Cabral,
na sua articulagdo com os outros elementos do filme. E ela quem joga sobre os planos
anteriores o peso do mundo, permite que os espectadores se lancem, de fato, aos
acontecimentos. Mas esse olhar que se langa as entrevistas, ao filme como um todo, ja ¢
um outro olhar, menos preocupado com a “verdade dos fatos”, com a objetividade do

documentario, e talvez mais interessado no discurso.

Consideracoes finais

Outros aspectos ainda podem ser levantados com relagdo a Dossié Ré Bordosa.
Neste estudo, no entanto, buscamos nos ater a analise das imagens, e de que maneiras,
em que momentos, ela poderia trazer ao espectador a dimensdo da tomada,
transformando significados e expectativas em relacdo ao filme.

Se pensamos no documentario como um tipo de narrativa que estabelece asser¢cdes
sobre o mundo, ampliamos o leque de possibilidades e aceitamos a animag¢do como uma
alternativa completamente vidvel para a nao-ficcdo. No entanto, ndo podemos negar as

caracteristicas da imagem-camera e seus efeitos sobre o espectador, também levando em
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considerac¢do que a pratica documental se define a partir de embates e negociacdes entre
publico e realizador, entre uma comunidade de participantes que tem uma historia, que
carrega uma tradi¢do e aprendizados culturais. Nessa tradicdo, o valor da imagem-
camera ¢ consideravel, e ainda tem poder na narrativa documental.

Dossié Ré Bordosa, mais que fazer uso de técnicas de animagdo, tensiona a
linguagem documental, indistinguindo limites com a fic¢do. Dessa forma, coloca em
questdo técnicas e conceitos ja estabelecidos. Mas, ainda assim, nao se desfaz do
vinculo com o mundo real. Nesse filme, animagao e imagens-camera se complementam:
o relato encontra sua melhor expressdo na liberdade das imagens animadas, que
possibilitam o casamento perfeito entre forma e conteudo, a interagdo do mundo com os
quadrinhos. Mas tudo aquilo aconteceu, a busca se deu, ¢ no final o espectador se
encontra com o protagonista da acdo, reconhece o personagem, e pode reorganizar os

sentidos do filme.

Referéncias bibliograficas

BERNARDET, Jean-Claude. Cineastas e imagens do povo. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2003.

CARROLL, Noél. Ficgdo, nao-ficcdo e o cinema da assercdo pressuposta: uma andlise
conceitual. In: RAMOS, Ferndo Pessoa (org.). Teoria contemporinea do cinema:
documentario e narratividade ficcional. Vol. 1. S3o Paulo: Editora Senac Sdo Paulo, 2005. p.
69-104.

DA-RIN, Silvio. Espelho Partido: tradicdo e transformacdo do documentério. Rio de Janeiro:
Azougue Editorial, 2004.

LINS, Consuelo, MESQUITA, Claudia. Filmar o real: sobre o documentario brasileiro
contemporaneo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2008.

MARTINS, india Mara. Documentario animado: um novo projeto do cinema. In: PENAFRIA,
Manuela; MARTINS, India Mara (org.). Estéticas do digital: cinema e tecnologia. Covilha:
Livros LabCom, 2007. p. 87-116.

NICHOLS, Bill. Introducao ao documentario. 2. ed. Campinas, SP: Papirus, 2007.

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVI Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Sudeste — Sdo Paulo - SP — 12 a 14 de maio de 2011

. La representacion de la realidad: cuestiones y conceptos sobre el documental.
Barcelona: Paidos, 1997.

PLANTINGA, Carl. Rhetoric and representation in nonfiction film. Cambridge: Cambridge
University Press, 1997.

RAMOS, Ferndo Pessoa. A cicatriz da tomada: documentario, ética e imagem-intensa. In:
(org.). Teoria contemporanea do cinema: documentario e narratividade ficcional. Vol.
II. Sao Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2005. p. 159-226.

. Mas afinal... o0 que ¢ mesmo documentario? Sao Paulo: Senac Sdo Paulo, 2008.
WELLS, Paul. Understanding Animation. New York: Routledge, 1998.
Referéncias audiovisuais
CABRAL, César. Dossié Ré Bordosa. Brasil: 2008. 15 min.
COUTINHO, Eduardo. Jogo de cena. Brasil: 2007. 100 min.
FOLMAN, Ari. Valsa com Bashir. Isracl, Franga, Alemanha: 2008. 90 minutos.

HEILBRONN, Hanna e ARONOWITSCH, David. Slaves — An Animated Documentary.
Dinamarca, Noruega e Suécia: 2008. 15 min.

LANDRETH, Chris. Ryan. Canada: 2004. 14 min.

SGANZERLA, Rogério. O bandido da luz vermelha. Brasil: 1968. 92 min.

14



