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Resumo

Considerando que as narrativas telejornalisticas manifestam um objetivo estético e
discursivo na constituicdo da relacdo com o espectador, o artigo visa compreender como
certas estratégias proprias do melodrama sdo mobilizadas e operacionalizadas pelo
telejornal. Para tal, procede-se um estudo de caso de uma reportagem do Jornal
Nacional, a qual se dedica a construgdo do perfil de um dos jogadores convocados para
a Copa do Mundo de 2010.
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1) Introducéo

O discurso de auto-legitimacdo do jornalismo estd fortemente vinculado a
retérica da objetividade. Sabemos, contudo, que as ocorréncias sociais — as quais
constituem a matéria-prima jornalistica — ndo sdo passiveis de serem apreendidas em
sua totalidade. Os fatos ndo sdo estaveis, absolutos e acessiveis. De tal modo, apesar de
a atividade jornalistica reivindicar para si o estatuto de “tradutora” ipsis litteris do
mundo — a qual produz uma adequagdo entre o que se diz e as “coisas como realmente
sdo” —, as noticias, na verdade, ndo sdo capazes de conduzir a “realidade que se
impoe”. Ora, os fatos ndo sdo espelhados, sem qualquer mediacdo; ao contrario, a
propria producdo discursiva do jornalista implica, necessariamente, um gesto de
escritura.

Narrativizar é produzir significado. Parafraseando Marcela Farre (2004) —
quem discute a configuracdo do telejornal como um mundo possivel —, a narragdo é
uma espécie de dobradica que une a linguagem a uma interpretagdo de mundo,
relacionando sujeitos e acdes, estabelecendo sentido e dotando a historia de
compreensdo. E esse processo de semiose pressupde interpretar, compor e articular. A

narrativa da unidade a elementos que estdo naturalmente dispersos no mundo. Sendo
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assim, a noticia revela uma visdo particular da economia de tensGes presente no
acontecimento. Essa articulacéo de signos simbdlicos atraves da disposi¢éo de fatos pela
tessitura da intriga engendra modos de construcdo de realidades. Em outras palavras,
pode-se dizer que modelos de mundo sdo elaborados e possibilitados pela e na
narrativa.

Hayden White, em EIl contenido de la forma: narrativa, discurso y
representacion histérica, chama-nos a atencdo para 0s pressupostos ontoldgicos e
ideologicos que direcionam esse esforco discursivo — ou, em alguma medida, até
mesmo o formatam:

la narrativa no es meramente una forma discursiva neutra que pueda 0 no
utilizarse para representar los acontecimientos reales en su calidad de
procesos de desarrollo; es mas bien una forma discursiva que supone
determinadas opciones ontoldgicas y epistemoldgicas con implicaciones
ideoldgicas e incluso especificamente politicas (1992, p.11).

Ainda que as idéias de White estejam dirigidas a historiografia, uma apropriacdo
ao jornalismo parece muito pertinente. No que tange esta atividade, a producgdo dos
discursos narrativos estd altamente convencionada por um “modo de fazer” que se
baseia na utilizacdo de certos recursos estratégicos. Inevitavelmente, o jornalismo vé o
mundo com as lentes da sua cultura e da sua mitologia profissional.

As técnicas e métodos jornalisticos ndo sdo arbitrarios; ao contrario, estdo
dotados de um proposito. As narrativas lancam mao de estratégias que manifestam um
objetivo estético e discursivo, revelando uma intencionalidade. A razdo formatada pela
técnica jornalistica dispbe os fatos numa ordem e numa discursividade adequadas ao
efeito. O produto jornalistico deve apelar ao sujeito. A gramatica enunciativa do
jornalismo contemporaneo preza pela mobilizagéo afetiva do leitor.

As emocdes sdo importantes integrantes da relagcdo acontecimento/ jornalismo/
publico. Esses trés elementos estdo inseridos em uma coletividade histérico-cultural, o
que significa que eles compartem ndo somente os fatos do mundo, mas também um
universo de representacdes culturais e subjetividades. Nessa partilha, as emocoes
também tém, portanto, um importante papel para o entendimento do sujeito na
sociedade em que vivemos. Dai a producdo de efeito como um dos elementos
constitutivos da narrativa jornalistica. O jornalismo retrata, replica e mantém relacéo
com as paix0es coletivas e o faz atraves de certas estéticas — tais como o melodrama, o
fantéstico ou o realismo — e suas respectivas estratégias. Tendo isso em vista, julgamos

importante uma maior compreensdo acerca dessas matrizes narrativas. Cremos que essa
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reflexdo se apresenta como um caminho proficuo para um estudo sobre os modos de
“visibilidade” oferecidos pelo jornalismo.

No presente artigo, dedicamo-nos a observacao da matriz melodramatica, a qual,
dentre outras, caracteriza-se como uma estratégia narrativa mobilizada para servir a uma
estética do efeito. No atual cenério telejornalistico, a dotacdo de sentido passa cada vez
mais pela utilizacdo sistematica de elementos para captar e manter a atencdo do
telespectador, em um cenario de concorréncia comercial. Dai a forte presenca de tragos
melodramaticos nesses programas; a dramatizacédo faz parte do caminho de conquista da
audiéncia no telejornalismo.

Tendo isso em vista, nosso esforco ndo sera simplesmente no sentido de
classificar tal ou qual narrativa como melodramatica, mas sim de verificar que recursos
sdo angariados, como e por que o sdo. Em alguma medida, tentaremos apreender o
funcionamento dessas estratégias nas noticias tanto na perspectiva dos mecanismos
textuais e retoricos — no intuito de compreender como se organizam 0s elementos
usados para apresentar um ordenamento de mundo — quanto do ponto de vista dos
recursos audiovisuais recrutados para estimular a percepcdo e a sensibilizacdo do
individuo. Porém, antes de partirmos para 0s objetos, vamos esclarecer nossa

compreensdo de melodrama.

2) O melodrama

A origem do que hoje se entende por melodrama data do final do século XVIII.
Essa estética surge em um contexto de grandes mudancas politicas e sociais, tributario
da Revolucdo Francesa. Nesse sentido, ela expressa um movimento de dessacralizacdo
da sociedade. Conforme afirma Cristina Ponte em sua discussao do melodrama aplicado
ao jornalismo portugués, “o entendimento histérico e politico deste fendomeno
expressivo e do seu imenso sucesso passa por o reconhecer como substituto da
compreensdo religiosa tradicional sobre a vida” (2005, p.63). Seu conteudo, a principio,
estd intrinsecamente ligado as metamorfoses do povo e a maneira de encenar essa
transformagdo. Os temas privilegiados sdo, portanto, “representagdes metaforicas dos
conflitos sociais” (idem).

Em Dos meios as media¢fes: comunicacdo, cultura e hegemonia, Martin-
Barbero, ao estudar as matrizes historicas da mediagdo de massa, identifica o

melodrama como o grande espetaculo popular. De acordo com ele, “as paixdes politicas
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despertadas e as terriveis cenas vividas na Revolucdo exaltaram a imaginacdo e
exacerbaram a sensibilidade de certas massas populares que afinal podem se permitir
encenar suas emogdes” (grifo do autor, 2008, p.164).

O melodrama ¢ o “espelho de uma consciéncia coletiva” (idem). Por isso
mesmo, a relagdo de identificacdo que as historias provocam na audiéncia é bastante
forte. Tais narrativas interessam apenas na medida em que afetam as vidas cotidianas. O
protagonista se apresenta sempre como um de nds. A essa caracteristica, Ponte
denomina retdrica da autenticidade. Para ela, trata-se de uma das marcas mais
relevantes desta estética, a ponto de tornar-se “o critério dominante para apreciar
desempenhos na contemporaneidade, em detrimento de avaliacdes de ordem estética ou
moral” (2005, p.67).

Outro aspecto essencial a matriz melodramatica € a simplificacdo de valores.
Calcada sobre uma lei moral, a organizacdo interna dessas narrativas é regida pela
partilha de um Unico sistema de sentido. “Se o mundo parece incompreensivelmente
caotico, €-o so na superficie. Por baixo, ¢ sempre a mesma histéria” (GRIPSRUD apud
PONTE, 2005, p.64). Essa fabulacdo do melodrama, ao qual estd reservado a
organizacdo de um mundo simples, traz consigo as reducdes de uma matriz narrativa
que ndo suporta as ambiguidades contidas na experiéncia social. Os signos séo
preservados da dimensdo conflitiva que constitui as situacdes cotidianas e sdo dispostos
numa Vvisao univoca.

A estruturacdo da narrativa melodramatica alicerca-se sobre esquematizacao e
polarizacdo. A esquematizacdo diz respeito a planificacdo, a auséncia de complexidade
dos personagens, que sdo esvaziados da densidade da vida humana e convertidos em
signos. A polarizagdo, por sua vez, remete ao maniqueismo, a simplificacdo moral e
valorativa das figuras, dicotomizadas em “bons” e “maus” (BARBERO, 2008, p.168).

A dimensdo valorativa do melodrama cumpre um papel social regulador. A
narrativa melodramatica torna visivel os alicerces morais e, ao fazé-lo, prové a
sociedade de uma pedagogia do certo e do errado. Na sua investigacdo sobre o
melodrama no cinema, Ismail Xavier endossa:

se a moral do género supde conflitos, sem nuances, entre bem e mal, se
oferece uma imagem simples demais para os valores partilhados, isso se
deve a que sua vocacdo e oferecer matrizes aparentemente sélidas de
avaliacdo da experiéncia num mundo tremendamente instavel (2003, p.91).

Tais caracteristicas respaldam-se em uma estrutura draméatica bem demarcada e

peculiar. De acordo com Martin-Barbero, ela se fundamenta da seguinte maneira:
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Tendo como eixo central quatro sentimentos basicos — medo, entusiasmo,
dor e riso —, a eles correspondem quatro tipos de situacGes que sdo ao
mesmo tempo sensacBes — terriveis, excitantes, ternas e burlescas —
personificadas ou “vividas” por quatro personagens — 0 Traidor, 0
Justiceiro, a Vitima e o Bobo — que, ao juntarem-se, realizam a mistura de
guatro géneros: romance de acdo, epope€ia, tragédia e comédia (2008, p.
168).

O Traidor é a personificacdo do mal; ele domina a arte de dissimulacdes e
disfarces. Ao mesmo tempo em que gera medo, também fascina e seduz a vitima, de
guem é a contraface. A Vitima, por sua vez, € a encarnacao do heroismo e inocéncia;
sua virtude é exaltada diante da superacdo do sofrimento, da desgraca e das renuncias. O
Justiceiro forma, juntamente com estes dois, a triade dos personagens protagonistas; é
aquele que salva a Vitima e castiga o Traidor. Trata-se, portanto, do solucionador de
conflitos e mal-entendidos; é quem desvela os estratagemas e permite a prevaléncia da
verdade. Por fim, o Bobo representa a presenca do cOmico, necessario para
contrabalancear as constantes e fortes tensdes emocionais do drama; sua figura alude ao
anti-heroi e chega ao limite do grotesco e do torpe.

Para além da estrutura narrativa, contudo, a intencionalidade do efeito atinge
ainda o nivel da representacdo. Essa estética se relaciona aos modos dos espetaculos de
feira e aos temas das narrativas que vém da literatura oral, aproximando-se intimamente
da “forma-teatro”. Contrapondo-se a um teatro culto e literario, alicercado
precipuamente sobre a retérica verbal, 0 melodrama se caracteriza pela expressdo da
dramaticidade na atuacdo. Nos seus primordios, os dialogos eram proibidos, fato que
conduziu a primazia da acdo e a forte prevaléncia da mimica. E a acfo dramatica,
portanto, que pauta os temas encenados. “As palavras importam menos que os jogos de
mecanica e de Gtica. Uma economia da linguagem verbal se pde a servico de um
espetaculo visual e sonoro onde primam a pantomima e a danca, e onde os efeitos
sonoros sdo estudadamente fabricados” (idem, p.166).

Essa primazia da encenagdo nos conduz a uma outra estratégia: a atuacdo
baseada na fisionomia. Trata-se de remeter a codificagdo da cultura popular para
produzir uma estilizagdo metonimica (ibdem). Isso significa que a figura corporal
corresponde ao tipo moral. O gesto ou a fisionomia sublinham a reacdo e a intencéo,
traduzem o carater do personagem. A aparéncia e os tragos fisicos sdo sobrecarregados
de valores. Na superficie do corpo esta, pois, a expressao direta dos sentimentos. Tudo

se converte em imagem; o mundo visivel traduz a verdade e o signo de base contém, em
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sua origem, o todo. A intencdo estd elevada a méaxima evidéncia, de modo que, em
proveito de signos exteriores, ocorre um esvaziamento da interioridade, da profundidade
das personagens.

Essa atuacdo, de acordo com Martin-Barbero, “estreita e refor¢a a cumplicidade
com o publico, cumplicidade de classe e de cultura” (ibdem, p.167). Os simbolos
codificados estdo, entdo, fundamentalmente ligados ao universo em que estéo inseridos
0s atores e seu publico. Como coloca Ismail Xavier, “um dado fundamental é a
identidade de status que aproxima as figuras do palco e da platéia” (grifo do autor,
2003, p.92). As evidéncias da indole do personagem se oferecem aos nossos olhos e ao
nosso julgamento de forma clara e distinta,

mesmo que, para isso, haja nas falas e nos gestos um excesso alheio ao gosto
classico. O principal é garantir a pedagogia que requer a resolucdo das
ambiguidades mesmo que tudo se apOie no terreno por exceléncia das
incertezas: 0 mundo da imagem. Isto se faz possivel porque a premissa do
género € a de que o ser auténtico é transparente, se expde por inteiro, sem
zonas de sombra; o ser hipdcrita é turvo, se cobre de méascaras, exibe sua
duplicidade (idem, p. 95).

Todos esses aspectos compdem um cenario de grande apelo sensorial, em que a
gramatica enunciativa tende & mobilizagio afetiva do espectador. E justamente por isso
que as narrativas melodramaticas cativam tantas audiéncias. A invocagdo emocional é

aquilo que, segundo Barbero, marcaré definitivamente o melodrama.

3) A estética melodramatica no ambito do telejornalismo

Noticias, como ja dissemos, sdo discursos sobre a realidade e, em sendo, 0s
modos narrativos sdo 0s mais diversos. A suposta e aparente hegemonia do padrdo da
objetividade jornalistica de forma alguma exterminou essas outras maneiras de narrar.
Apesar do predominio do modo industrial, ideologico e estético anglo-americano,
tradicbes como o melodrama se mantiveram fortes em funcdo, principalmente, de
determinados contextos culturais, tal como nos paises latinos (PONTE, 2005;
BABERO, 2008).

N&do obstante, ao ser apropriada pelo jornalismo, essa estética sofreu certas
modificagOes, distanciando-se da sua conformacdo inicial. Para Jesus Martin-Barbero, o
melodrama passa por um processo que vai do popular ao massivo. Se antes era

encenado nas ruas e pragas “para um publico que ndo procura palavras na cena, mas
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acoes e grandes paixdes” (2008, p.164), com os meios de comunicacdo de massa é
levado a grandes audiéncias dispersas, que ndo compartilham de um mesmo contexto.
Dai que o ambito do telejornalismo seja, quica, a instancia mais representativa dessa
transposicdo, pois os telejornais sdo programas que se dirigem aos mais diversos
telespectadores, quase que indistintamente, sem segmentacéao de publicos.

Nesse processo, 0 melodrama se torna objeto de uma operacéo, adaptando-se ao

novo veiculo. Nas palavras de Barbero,

(...) o rebaixamento progressivo dos elementos mais fortemente
caracterizados do popular serd acompanhado pela inclusdo de temas e
formas procedentes de outra estética, como o conflito de caracteres, a busca
individual do éxito e a transformacao do herdico e maravilhoso em pseudo-
realismo (2008, p.165)

No ambito do telejornalismo, esta estética dialoga com outras, de modo que o
produto de tal mescla caracteriza-se pelo hibridismo, como é comum na televisdo®.
Nossa pressuposicdo é que a representacdo da experiéncia social na tevé coloca o
problema da relacéo entre o realismo e as formulas do melodrama, ja que 0s programas
telejornalisticos estdo submetidos tanto as caracteristicas do dispositivo televisual
quanto aos parametros, processos e valores do jornalismo. Nessa tensdo, acreditamos
gue o melodrama encontrou novas tonalidades, sem abrir mdo, contudo, de suas
caracteristicas basicas.

A experiéncia televisiva e a estética melodramatica se tensionam e negociam
entre si. Nessa negociacdo, é possivel observar que, por meio do canal televisual, a
matriz melodramatica apresenta forcas e limites. Por um lado, a retérica melodramatica
é potencializada na televisdo por causa do poder da imagem de provocar emocao.
Xavier dird que aquilo que o teatro sugere pela configuracdo do visivel na cena, o
cinema — e também a televisdo, nés diremos — pode oferecer com maior controle e
qualidade, através da técnica dos enquadramentos. Isso porque € a posi¢do da camera
que determina o ponto de observacgdo para o qual se volta; ao conferir visibilidade a um
certo aspecto em detrimento de outros, a media¢do do olhar otimiza o efeito dramatico.
A mobilidade dos pontos de vista amplia 0s recursos de expressdo e cria condigdes
favoraveis ao espetaculo (2003, p.66). O close-up — “ponto de condensagdo de um

drama que se faz pelo movimento dos olhos” (idem, p.40) — é a mais exemplar

® A fim de adequar os produtos a sua légica operativa, a televisdo hibridiza os géneros, em uma mescla de formatos e
significados, adequando-os ao padrdo de suas veiculagoes.
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ilustracdo da riqueza de tais recursos. Também as técnicas de edi¢cdo potencializam a
construcdo desse tipo de abordagem.

Por outro lado, ao mesmo tempo em que potencializa os efeitos melodramaticos,
o dispositivo televisivo também ameniza as representacdes. No meio televisivo, ndo se
trata mais de um publico co-presente, sujeito a todo tipo de reagdes, que interage
responsiva e diretamente com as encenagfes. A relacdo entre o espetaculo e o
espectador ¢, agora, mediada por um aparato técnico. Tal qualidade de cena ‘“‘auto
bastante”, contida em seu proprio mundo, conduz a uma maior preocupagao com 0s
detalhes e prima por uma estética mais comedida, sem tantos excessos. O excesso capaz
de tipificar teve que ser reduzido para se adequar a estética televisiva.

Nessa ténue linha entre as forcas e os limites, as continuidade e as rupturas, as
potencialidades e as amenidades, buscaremos apontar que elementos melodramaticos
sdo angariados e operacionalizados na tessitura narrativa para a composi¢cdo de uma
reportagem telejornalistica. Nossa opgao foi observar o Jornal Nacional. Tal escolha se
justifica por sua proeminéncia na cena midiatica brasileira: o programa em questao é
considerado o “telejornal de referéncia” na cena nacional e ¢ também o detentor da
maior audiéncia. Nesse sentido, julgamos que se trata do veiculo mais adequado para tal
empreendimento de esforgos, baseados na crenca de que as estratégias melodramaticas
por ele utilizadas podem, em certa medida, reverberar nos demais produtos jornalisticos
da televisdo brasileira.

Isso determinado, partimos para a observacdo do objeto empirico, no intuito de
realizar um recorte. A escolha do material se deu da seguinte forma: de 19 de abril a 20
de junho de 2010, foram acompanhadas as exibi¢bes didrias do programa, totalizando
54 edicBes. Nesse periodo, chamou atencdo uma série de reportagens que foi ao ar de 12
de maio a 07 de junho a respeito dos jogadores da selecdo brasileira convocados pelo
técnico Dunga (Carlos Caetano Bledorn Verri) para a Copa do Mundo da Africa do Sul.
Exibidas normalmente no dltimo bloco do telejornal, as reportagens apresentavam um
aspecto de distensdo, relaxamento e entretenimento face as demais noticias. Elas se
destacaram pela frequéncia de sua veiculagdo — foram 23 ao todo, uma para cada

jogador convocado — e pela longa duracdo® — as matérias possuiam, em média, 4

* De acordo com Mirian Chrysthus Silva (2002), as reportagens veiculadas pelo programa tém, em média, sessenta
segundos. Acima de setenta, oitenta segundos ja se pode considerar, no padrdo Jornal Nacional, uma grande
reportagem.
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minutos e 20 segundos. Dentre as vinte e trés, escolhnemos uma sobre a qual iremos nos

deter com maior atengédo. Trata-se do perfil do jogador Grafite.

4) A historia do autodidata

Dina ou Grafite — apelidos pelos quais é conhecido Edinaldo Batista Libanio —
é o cacula da familia. Nasceu com broncopneumonia e ficou nove dias na estufa. O
reporter-narrador pontua: “Quando nasceu, viver era davida”. “Custou, mas venceu. E
assim seria a vida de Dina, que queria ser jogador, mas nada acontecia”. “Como 0
futebol so dizia ‘ndo’, vendeu sacos de lixo dos 15 aos 21 an0s”. Foi quando ele se
profissionalizou, no Matonense, do interior de Sdo Paulo. Ele, portanto, ndo passou
pelas categorias de base; aprendeu a jogar futebol sozinho, sendo, por isso, qualificado
como autodidata. Foi para a Franca e chegou a Alemanha, onde ganhou o titulo de
artilheiro e melhor jogador do campeonato. Porém, quase ndo tinha chances de ir a
Copa. Foi chamado as pressas para um amistoso na selecdo de Dunga e foi o Gltimo
jogador anunciado na convocagao. “Na vida dele, as vitdrias vieram sempre no limiar”.
Nos ultimos tempos, mais dificuldades: ha cinco anos, a mae foi sequestrada e libertada
um dia depois; ano passado, perdeu o pai. Apesar disso, mantém sua postura forte e
vitoriosa. “Caminhos improvaveis e com desfechos sempre iluminados. Dina e familia:
acostumados a rir por ultimo”.

Em termos de estruturacdo narrativa, observamos que a historia é absolutamente
coerente. Ndo ha contradi¢cdes ou ambiguidades. Tudo na narrativa se encaminha para
desembocar em um futuro de sucesso: a convocacao para a Copa e a chegada ao posto
de “herdi nacional”. Os proprios percal¢os que sdo encontrados no caminho de Grafite
parecem prestar-se tdo somente a glorifica-lo ainda mais. Sdo provagdes gque, uma vez
superadas, exaltam seu virtuosismo. O personagem é absolutamente virtuoso.

O garoto era autodidata. Isso demarca, no terreno das escolhas e liberdades
humanas, o papel do sujeito que obtém suas vitorias de qualidades melhoradas gragas a
sua propria vontade; trata-se de um self-made man. Por outro lado e quase
paradoxalmente, € como se o futuro ja estivesse tracado desde o principio: o jogador
nasceu para isso; era o destino.

Na narrativa, essa aparente incoeréncia é facilmente resolvida através da
vocagdo. A vocagao é o conceito mediador mobilizado que suaviza e articula as relacbes

entre o destino que se impde e 0 ato que advem da liberdade. Ainda que seja autodidata,
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a narrativa melodramatica, funcionando sob um sistema moral, ndo credita as glérias
somente ao individuo. A causalidade de outros fatores da existéncia humana nao
descarta a Providéncia divina. Desta feita, a vocacdo — que personaliza o sujeito e é
atribuida a um Deus pai — € 0 eixo que sintoniza o determinismo do destino
providencial e a escolha do livre-arbitrio, tornando-os ndo categorias opostas, mas sim
complementares. Segundo Hubert Lerpagneur, no seu estudo acerca da relagdo entre
destino e identidade:

A vocacdo é uma predestinacdo amansada, que pede a ratificacdo do eleito e
se implementa com a finalizacdo positiva do reino de Deus. O conceito de
vocacao apresenta-se como reinterpretacdo do Destino, reconciliando com a
maneira humana e livre de agir (1989, p.71).

A idéia de vocacdo como algo que compatibiliza a liberdade autoconstrutiva e a
predestinacdo contempla

trés grandes areas: a da genética, que comanda o capital hereditéario ao dispor
do individuo, o meio educativo perpassado por determinados valores e
contra-valores, a crénica pessoal, ela mesma composta de destino e de
liberdade, que ndo deixam — todas — de pesar sobre o presente e o futuro
(grifos do autor, idem, p.16).

Por isso, essa solucdo parece servir perfeitamente a narrativa melodramatica, ja
que concilia dois aspectos muito caros a essa estética: 1) valoriza o sujeito que nasceu
pobre, enfrentou diversas dificuldades e teve que lutar para obter sucesso na vida por
seu mérito®, aproximando-o dos telespectadores, que o identificamos como um de nds
(retérica da autenticidade) e 2) exerce uma funcdo pedagdgica ao demarcar o ponto de
vista da moral cristd: o proprio mérito resulta da sujeicdo a um sistema de valores.
Grafite é merecedor porque sempre fora bom, persistente e disciplinado. Os
depoimentos de seus familiares corroboram sua virtuosidade. Alids, a composicdo do
perfil do jogador com os testemunhos de parentes ndo é a toa e também vem a reforcar o
valor desta institui¢do tao crista: a familia.

Ainda nesse espectro, um elemento interessante da reportagem a ser destacado
séo as tatuagens de Dina. Assim as descreve o narrador-reporter: “Ali estdo as datas de
nascimento e morte de Seu Odair [o pai]. Ali estdo a Virgem Maria, as quatro filhas, a
mae, a mulher. Todas vdo a Copa com ele”. O herdi, portanto, leva inscrito em si, no

seu corpo, na sua materialidade, a propria replicacdo da moral crista.

% A reportagem termina com a seguinte frase, proferida pela mie: “Ele é um vencedor, porque ele lutou muito pra
chegar até aqui aonde ele chegou. E ele é merecedor”.
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Nesse ponto, devemos retomar Hayden White, o qual defende que é impossivel
narrar sem moralizar — qualquer seja o conjunto de valores subjacente. O esforgco
narrativo compreende identificar aquilo que se relata com um sistema social. “Donde,
en una descripcion de la realidad, esta presente la narrativa, podemos estar seguros de
que también esté presente la moralidad o el impulso moralizante. No hay otra forma de
dotar a la realidad del tipo de significacion” (1992, p.38).

Porém, ndo é s6 ao plano discursivo, de producdo da intriga, que devemos nos
ater. A experiéncia televisiva — e, por extensdo, telejornalistica — compreende, além
dos elementos implicados diretamente na producéo de significados, a composicéo das
imagens, cores, enquadramentos, sons e outros recursos capazes de mobilizar o
espectador sensivel e emocionalmente. Devido a isso a televisdo parece se prestar tdo
bem a esta estética que tende ao sentimentalismo.

A edicdo preza por planos sempre curtos, numa montagem frenética. Destacam-se
as fotografias de infancia, que aludem a um registro historico da vida do jogador. Na
combinacdo dessas imagens em cena, abundam sobreposicdes e fusbes, e seu
movimento relembra uma espécie de tunel do tempo. O tratamento das fotografias
prima pela cor sepia, sugerindo um material antigo, j& envelhecido. O contraste
pictérico também chama a atencdo: os cddigos imagéticos que dizem respeito ao
jogador possuem cores mais chamativas, ao passo que as demais informacfes — tais
como o fundo que compde o retrato ou a presenca de um colega ao seu lado, por
exemplo — sdo bem menos nitidas e vivazes. Esse “fluxo de consciéncia” que alude a
memoria de Grafite é ainda reiterado por imagens de arquivo de jogos dos quais o0 herdi
participou.

Como ja dissemos, na construcdo do perfil, os fatos relatados sdo tecidos de modo
a vangloriar as qualidades do jogador, heroicizando-o. O é&pice do virtuosismo é
marcado pelo close, em que o ponto de condensacdo estd justamente nos olhos do
jogador, ndo por acaso no mesmo momento em que a locucdo do repérter o qualifica
como “o autodidata”.

A alcada ao estrato de herdi nacional é endossada, na tela, por técnicas tais como
o slow motion. A camera lenta tensiona 0 momento em que, diante da pouca chance de
ser chamado para o Mundial, Grafite, solicitado as pressas para a selecdo porque Luis
Fabiano tinha se machucado, dispunha dos 27 minutos finais do ultimo jogo antes da
convocacdo. Essa tensdo é agravada por um jogo de cores: a imagem € manipulada de

tal forma que a figura do jogador € iluminada, ao passo que o0s coadjuvantes da cena e 0
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resto do campo perdem o brilho, até que ficam em preto e branco. Quando a locugéo
pontua “Dina chegou la”, ouve-se, ao fundo, som da torcida ovacionando.

Sobre a dimensdo sonora, ¢ fundamental destacar que as trilhas sdo téo
importantes quanto os recursos visuais. Ao longo de toda a matéria, as trilhas sonoras
marcam a ambiéncia. A melodia é triste quando sdo narrados os obstaculos e
dificuldades com os quais Edinaldo teve que se deparar. Nos momentos de superacao e
felicidade, contudo, o ritmo se torna mais alegre.

Nos segundos finais, quando a reportagem tematiza as tatuagens de Dina, mais
uma vez se utiliza o recurso do close. A camera foca na epiderme do jogador o desenho
de um coracéo, dentro do qual estdo as datas de nascimento e morte do pai, um crucifixo
rodeado de anjos e a inscricdo “minha mae”. E a matéria termina, enfim, ao som de uma

melodia sacra, evidenciando o carater educacional cristdo dessa narrativa.

5) Consideracdes Finais

Ao identificar os tragcos melodramaticos da reportagem do perfil do jogador
Grafite, veiculada pelo Jornal Nacional, nossa pretenséo néo foi realizar uma discusséo
de género ou tomar o melodrama como uma matriz que é reproduzida em diversas
manifestacBes discursivas. Nosso esforco aqui empreendeu-se no sentido de
compreender como certas estratégias proprias de uma estética sdo mobilizadas e
operacionalizadas pelo telejornal no gesto narrativo.

O perfil de Grafite, do modo como ele foi tecido, concretiza uma das tantas
possibilidades de interpretacdo, composicdo e articulacdo. Elementos desconexos
espacial e temporalmente foram engendrados de tal modo a coexistir de modo coerente
na narrativa. A narrativa jornalistica reconstroi o tempo/espaco do acontecimento,
criando a iluséo de simultaneidade; e, ao fazé-lo, subordina tais elementos a sua propria
l6gica, distendendo-os e fixando-0s. Anacronias sdo dispostas de modo a produzir o
efeito de construcdo do heroi: todas as ocorréncias desembocam na convocagdo de
Edinaldo para a Copa do Mundo. Essa possibilidade de mundo foi, como dissemos no
principio deste artigo, elaborada e possibilitada pela e na narrativa. Um sentido
particular da realidade foi fixado, fechando-se as demais possibilidades de significacéo.

Verificamos que, na coeréncia interna da matéria analisada, ndo € possivel pensar
em termos estruturais 0s quatro personagens pontuados por Martin-Barbero — o

Traidor, o Justiceiro, a Vitima e 0 Bobo. Tais tipos, usualmente presentes nas novelas,
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ndo estdo polarizados dessa forma na reportagem. O que se observa é a personificacdo
da Vitima e de certos tragos do Justiceiro na figura de Grafite. O Traidor e o Bobo, por
sua vez, ndo estdo encarnados em qualquer personagem. Nota-se, entretanto, um claro
maniqueismo, uma dicotomizacdo em que as virtuosidades do heréi estdo manifestas no
jogador, ao passo que a maldade esta diluida em vildes descorporificados. Aqueles que
geram sofrimento sdo, por exemplo, a broncopneumonia, o futebol que sé dizia ‘ndo’, o
sequestrador da mée ou a perda do pai. A contraface do heroismo esta dada, pois, nas
provacgdes do destino.

A despeito da auséncia demarcada dos quatro tipos, é possivel, entdo, identificar a
melodramaticidade desta narrativa. E por que isso ocorre? Porque a economia
melodramatica possui outras caracteristicas que ndo essa estrutura quaternaria. Mesmo
sem 0s tipos, 0s papeis alegoricos dos personagens permanecem planos, estaticos,
estereotipados. Além disso, outras estratégias emblematicas, tais como os recursos de
interpelacdo visual e sonora da percepcdo, a retdrica da autenticidade, o
sentimentalismo, a simplificacdo de valores e a pedagogia moral sdo angariadas na
referida reportagem.

Enquanto tradicdo estética, 0 melodrama se renova e atualiza suas formas em cada
texto, a cada momento, preservando algo fundamental e deslocando outros elementos. E
isso que observamos no nosso objeto de andlise. E é justamente assim que essa matriz

garante a sua longevidade.
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