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Cinema digital: transformacdes na linguagem cinematogréfica?’
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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo propor caminhos para pesquisas acerca das
possiveis transformacdes da linguagem cinematografica a partir do cinema digital. Para
iSS0, a pesquisa percorrera um historico breve do cinema e suas transformagdes de
suporte (pelicula, eletronico, digital) e conceituara o cinema enquanto um espetéculo
psiquico, a linguagem cinematogréfica e o que € entendido como cinema digital hoje
nos principais estudos sobre o tema. Fazendo também uma breve explanagdo sobre as
experimentacGes de linguagem no cinema pré-digital.
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O fabuloso destino do Cinema Digital

De um experimento com fotografias em movimento, surgiu uma das maiores
midias de massa até hoje, no ambito das comunicacbes. Capaz de fazer com que as
pessoas sentissem medo, alegria, desejo, curiosidade, diante de uma imagem projetada a
sua frente a partir de um feixe de luz. A cor, o0 som, a sensibilidade, o claro, o0 escuro e a
falsa sensacdo de movimento seriam as principais caracteristicas da chamada sétima
arte: o cinema.

O cinema, desde sua origem, vem sofrendo grandes transformacdes, seja em
suas formas de uso como de mero registro de cotidiano até a ficcionalizacdo do mundo,
ou em sua linguagem, desde o cinema mudo, até a sincronizacdo de som e imagem
através da pelicula e o atual cinema digital. Assim, o cinema pode ser abordado sob

diversas perspectivas. Neste trabalho serd assumido como tema o cinema digital.
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Como dito por Machado (2007), sem uma data ou autor definidos como a
primeira experiéncia oficial, mas tendo como um marco a brincadeira dos irmaos
Lumiére, em 1885, o cinema surge entdo como uma extensdo da fotografia, na tentativa
de criar a sensacdo de movimento a partir da montagem de vérias fotos e sua repeticéo.
O cinema ainda era um mistério, um horizonte ndo definido e, por isso, sem
perspectivas de futuro. Nascia ali o cinema, na exibicdo do cotidiano dos moradores de
Paris para eles mesmos, em uma, até entdo, “engenhoca de cientista maluco”, que
capturava as imagens em celuldide que eram utilizadas para tirar fotos e depois as
exibia, em forma de projecdo. O cinema entdo, se caracterizaria como uma forma de
fazer arte através de imagens em movimento, de causar sensacfes, agucar a imaginagdo
e modificar a forma de viver e entender o mundo daqueles que assistem as exibigdes.

Os usos do cinema, nesta época, eram ainda bastante limitados, pois eram
marcados por exibi¢fes de cotidianos, situacdes locais. Apenas em 1902 comega-se a
pensar em filmes de ficcdo de pequena duragdo, com diversas formas de
experimentacdo como a inser¢ao de cenarios, longas exposicdes, apropriacdo do teatro
para 0 cinema etc. O cinema ndo possuia som, era apenas a imagem revelada em
negativo preto e branco. Com o tempo, as salas de cinema foram se aperfeicoando e
ganhando maiores estruturas. A falta de som dava lugar entdo as trilhas compostas por
orquestras e estas tocavam de acordo com o andamento do filme, na prépria sala de
cinema. Um dos precursores a pensar nas trilhas sonoras enquanto elemento da
linguagem cinematografica foi Charlie Chaplin, por volta de 1914, que chegava até
mesmo a compor as trilhas de seus proprios filmes, para que a imagem e 0 som
tomassem uma certa harmonia entre si (COSTA, 1989).

Durante a mesma época o cinema sofreu uma grande transformacéo. Devido a
Primeira Guerra Mundial, a producédo cinematografica, que desde os irmdos Lumiere era
concentrada na Europa, aponta para um novo horizonte: os Estados Unidos, devido a
crise européia. Seria este o inicio de Hollywood, cidade p6lo da producdo de cinema e
estrelas. Hollywood traz inovacgdes, principalmente no que diz respeito aos géneros,
introduzindo o filme policial, faroeste e comédia, para o campo do cinema
(MACHADO, 1997).

Deste modo, construido o po6lo de producdo cinematografica, ndo demorou
muito para que o som viesse fazer parte, efetivamente, do cinema, por volta de 1925. O
som era gravado em uma tira ao lado do negativo de imagem, na prépria pelicula,

fazendo com que o0 som e imagem do filme estivessem sincronizados. Como analisa
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Costa (1989) o novo elemento, apesar de ter causado estranhamento no publico ou até
mesmo nos proprios cineastas, trouxe consequiéncias marcantes para o cinema, como o
nascimento dos musicais, uma vez que 0 som no cinema surge como um “parente do
radio”, como dito pelo proprio autor. Assim, continua ele, a introdu¢do do som traz
consequéncias também para repercussdo do cinema, que ja era encarado como uma
industria e deveria, dessa forma, aprimorar seus produtos.

As cores surgiram na mesma epoca do som, apesar de estarem presentes durante
muito tempo no cinema. Se antes 0s negativos eram pintados a mdo, ou usava-se um
determinado filtro para que os filmes tivessem duas cores, na década de 20 e virada de
30 foram inventadas as cameras e negativos que pudessem ter mais de duas cores. Seu
nascimento se deu com uma camera que capturava imagens com trés negativos ao
mesmo tempo. O processo foi se aperfeicoando, lembrando que, como dito acima, o
cinema era uma inddstria e precisava assim se tornar cada vez melhor, até chegar a
pelicula que capturava varias cores em apenas um suporte (GUBERN, 1980).

Como continua o autor, depois da Segunda Guerra Mundial, por volta de 1947, o
cinema adquire um novo carater: ha um maior investimento nos cinemas nacionais, 0
que traz como conseqiiéncia os movimentos chamados de “cinemas novos”. Se antes
mesmo do advento do som, o cinema era dividido em vanguardas de determinados
paises, que tentavam criar e mostrar sua identidade, no “cinema novo” ¢ dada uma
perspectiva popular para as telonas — seriam os chamados filmes nacionais, que traziam
para 0 cinema suas culturas, problemas sociais, econémicos, politicos. O cinema novo
vai contra o colonialismo de Hollywood, dando espaco para que sejam retratados
contextos regionais de cada producdo. A partir deste marco os cinemas italiano,
brasileiro, francés, indiano e chinés comecam a produzir mais e adquirir um espaco
significativo de producdo cinematografica. Dai surgiram varias correntes do cinema e
grandes esttidios como o caso de Bollywood, na india.

Foi gracas a todas essas modificacdes que 0 cinema se constituiu enquanto a
sétima arte. Cada pais, cada diretor, com sua criatividade e genialidade contribuiriam
para o0 desenvolvimento do cinema. Os movimentos histérico-cinematograficos
deixaram de ser referenciais e estes se tornaram os proprios filmes e sua forma de
inovacao.

De acordo com Gubern (1980), na década de 60, o cinema comecou a ser
produzido em outro suporte: as fitas eletromagnéticas. Se apropriando dos

equipamentos utilizados na producgéo de videotapes para televisdo, o cinema adquiriu
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outra forma de captura de imagem. N&o era mais necessario gastar rolos e mais rolos de
celuldide para fazer um filme. Este era filmado com equipamentos que gravavam nas
fitas eletromagnéticas o som e imagem, sincronizados assim como na pelicula. Apenas
depois de filmados e editados os filmes eram passados para o0 negativo, para que
pudessem ser rodados nas salas de cinema. O cinema em fita eletromagnética também
proliferou o chamado “cinema em casa”, uma vez que este suporte (VHS) possibilitava
0 consumo de filmes em casa, utilizando aparelhos de videocassete e gerou uma “crise”
da industria cinematogréfica, devido ao esvaziamento consideravel das salas de cinema
(o preco do bilhete tornara-se mais caro que o da locacédo de filmes).

N&o demorou muito para que o cinema se transpusesse para o cddigo binario.
Desde o final dos anos 90 até hoje, é quase impossivel pensar no cinema em um carater

que ndo seja o digital, o que serd melhor explicado adiante.

O que é cinema?

Antes de prosseguir os estudos acerca da linguagem cinematogréfica, é preciso
deixar claro o que esta sendo chamado de “cinema’ neste trabalho. Filmes em televisao
sdo diferentes de cinema. Gubern (1980) explica que o cinema sé é cinema quando se
encontra dentro da sala escura, com uma imagem projetada grande o suficiente para
cobrir todo o campo de visdo dos espectadores e 0 som que percorre todas as paredes da
sala. Ele compara a sensacao a um sonho, em que as noc¢des de tempo e espaco ndo sao
mais as mesmas da “realidade”, as imagens somem, aparecerem, se dissolvem. Assim, a
experiéncia da sala de cinema diz respeito a fenémenos psiquicos, sensoriais,
particulares da sala escura, e é essa a definicdo de cinema utilizada neste estudo.

Ja por cinema digital entende-se aqui o cinema que tenha passado por algum tipo
de tratamento e/ou sintese digital, ou seja, através de computadores. Assim, como dito
por Gerbase (2003), pouco importa que as imagens sejam captadas em celuldide ou
eletromagnético, se estas receberem tratamentos através do computador isso faz delas
cinema digital, pois 0 que conta é a apropriacdo do meio, neste caso, da producao e pds-
producdo com a utilizacdo de softwares de edicdo e criacdo. E o que explica também

Luca:

A captacdo da imagem, realizada através da pelicula, j& pode ser substituida
por cameras digitais. [...] Apds a captacdo e a subsequente transferéncia de
filme através da telecinagem (caso o filme ndo tenha sido captado em camera
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digital), todo o processamento se opera no ambiente digital, permitindo a
criagdo de cenografia, luz, sonorizacdo, efeitos e até mesmo introducdo de
novos personagens ou elementos de cena sem que ocorra perda de qualidade da
imagem originalmente captada. Diferentemente dos processos de trucagens
Opticas, mantém-se a integridade da imagem. (LUCA, 2002, p. 205)

Dessa forma, o cinema digital é utilizado como tecnologia que possibilita 0 uso
de varias novas ferramentas para o cinema, comecando pela edicdo ndo-linear, atraves
de ilhas de edicdo em contraposicdo a extinta mesa de montagem, até mesmo a
introducdo de personagens criadas no proprio computador. E é exatamente por isso que
Luca diz que “a producao em processos digitais esta totalmente em integracdo com o
cinema atual” (p. 211).

O autor continua dizendo que o cinema digital foi pensado, em sua origem,
como a transmissdo simultanea de filmes em diversos locais do mundo, através de sinais
de satélites, idéia esta que ainda é mal sucedida, pois o envio de sinais de satélite até sua
recep¢do nas salas de cinema chegaria com um atraso aproximado de no minimo dez
horas. E importante compreender que essa idéia mal sucedida, apesar de, a principio
parecer ndo se distinguir da televisdo, € um processo bem diferente deste, pois a ideia do
cinema transmitido por satélites é facilitar os lancamentos mundiais e as transmissoes
simultdneas em diversos paises e ndo o consumo por demanda, como no caso da
televisdo a satélite.

Dessa maneira, se torna necessario pensar em qual seria a linguagem do cinema,
desde a pelicula, perpassando o eletronico e até o digital — pensando nas transformacoes
que o digital é capaz de provocar na linguagem do cinema, em contraposicdo a
linguagem tradicional. Antes de qualquer coisa é preciso compreender que as
linguagens de um tipo de cinema ndo excluem seu antecedente, mas sim o utilizara
como base até que sua prépria linguagem seja criada, como estudado por Santaella
(2003).

O que é linguagem cinematografica?

Por linguagem do cinema, entende-se aqui o conceito trabalhado por Marcel
(2005), em que o cinema deixou de ser apenas filmagem para se transformar em uma
linguagem, ou seja, “um processo de construir narrativas e veicular ideias” (p.22). O
autor considera que o cinema é uma linguagem uma vez que traz em si sua forma

particular de escrita, através de sons e imagens, e seus proprios vocabularios,
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gramaticas, sintaxes e convengdes. Por fim, o autor diz que uma linguagem nada mais é
que um sistema de signos convencionados destinados a comunicacao, e sendo assim, 0
cinema traria de fato uma linguagem, por possuir seus proprios signos e regras de
combinagdo para compor um determinado discurso.

De acordo com o autor a linguagem do cinema diz respeito as modalidades:

1) Enquadramento: composicdo da imagem, objetos que aparecerdo nela, pessoas,

cenario, e em que ponto da imagem aparecerdo;

2) Planos: distancia entre a camera (distancia focal) e seu assunto central, podendo

se dividir em:
2.1) Grande Plano Geral: plano aberto de cenérios;

2.2) Plano Geral: plano aberto em que personagens, lugares ou objetos podem ser

visualizados com maior precisdo, mas ainda em grande abertura;

2.3) Plano conjunto: plano em que aparecem dois ou mais personagens — detalhes no

cenario ao fundo podem ser percebidos;

2.4) Plano Americano: plano em que um unico personagem é mostrado de pé a

partir dos joelhos;

2.5) Primeiro Plano: plano em que a distancia entre a personagem e a cdmera € um
pouco menor gque no plano americano, mostrando-se, por exemplo, a partir de seus

ombros;
2.6) Close-up: plano fechado no rosto da personagem,

2.7) Plano Detalhe: plano que destaca texturas, detalhes de objetos, pessoas — tudo

com uma proximidade muito grande.

2.8) Plano Sequéncia: um dnico plano é utilizado durante varios segundos ou

minutos, acompanhando seu assunto central, sem cortes.

3) Movimentos de camera: 0 movimento percorrido da caAmera para acompanhar seu

assunto, podendo ser:

3.1) Trevelling: uma espécie de carrinho no qual a cAmera esta fixada e que percorre

0 objeto/personagem a partir se trilhos,

3.2) Panoramica: movimento em que a camera percorre a rotacao de seu eixo sem se

deslocar do lugar. O movimento panoramico pode ser horizontal ou vertical.
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3.3) Fixa: a falta do movimento de camera, ou seja, a cdmera fica sobre um tripé

sem se movimentar — é muito utilizado em documentérios.
3.4) Zoom: a camera Se aproxima e/ou se distancia do assunto em foco.

4) lluminagdo: a iluminacio da cena propriamente dita. E ela que define o que
aparecerd ou ndo no plano, uma vez que a imagem do cinema, em todos 0s seus

suportes, é feita a partir de fragmentos de luz.

5) Cor: a cor é um fator determinante para a sensacao que quer se passar com a cena.
6) Temperaturas mais frias estdo relacionadas a tristeza, as mais quentes ao amor,

alegria.

7) Som: se consiste em falas de personagens e trilhas sonoras.

8) Ruidos: sons naturais, humanos e efeitos sonoros em geral.

9) Equilibrio: harmonia entre os elementos do enquadramento.

10) Montagem: a forma como todos os elementos acima descritos s&o propriamente

montados, encaixados, de acordo com a intencdo do diretor.

Estes sdo aspectos gerais da linguagem do cinema, h& outros elementos como a
transicdo, insercdo de palavras, roteiro, e estilo de narrativa, mas estes ndo sao
relevantes para a pesquisa. Mesmo porque, Gerbase (2003), em seu estudo sobre o
cinema digital nega sua hipotese de que o cinema digital poderia trazer mudancas nas
formas de narrativa do cinema. E continua dizendo que ndo ha também uma nova
linguagem propria do cinema digital, mas sim transformac@es a partir da linguagem pré-
existente.

De acordo com Gubern (1980, p.35), “um plano nunca é neutro. Define-se por um
certo numero de elementos escolhidos pelo autor, a saber: o enquadramento, 0 campo, 0
angulo da cmera e sua mobilidade, a duracdo da filmagem etc”. Ou seja, é a partir

destas escolhas que a linguagem cinematogréafica vai assumido suas formas no filme.
Experimentacdes
No cinema de pelicula, a experimentacdo da linguagem foi limitada durante muito

tempo. Comecando pelo som, que ndo existiu durante muito tempo na pelicula. A

imagem também foi, durante muito tempo, apenas em preto e branco, o que limitava a
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direcdo de fotografia. Os planos e movimentos de cameras estavam comecando a ser
explorados, assim como a narrativa e a duracdo. Se o som e cor SO apareceram por volta
da década 20 e 30, isso quer dizer que o cinema sofreu uma grande limitacdo de formas
de producdo por mais de 30 anos, o que fez com que determinados elementos fossem
utilizados mais vezes, o que condicionou, de certa forma, os filmes pelicula. Os efeitos
especiais eram diferentes do que é conhecido hoje, usava-se a longa exposi¢do para
acrescentar elementos a uma determinada cena, o que quer dizer que uma cena deveria
ser filmada duas vezes, uma por cima da outra no negativo, para que os efeitos
pudessem aparecer. Ndo é necessario detalhar que as chances de acerto eram baixas. A
experimentacdo, até o surgimento do cinema eletromagnético se aperfeicoou de tal
forma a utilizar todos os elementos descritos acima, mas com algumas limitacdes da
prépria técnica, o que por um lado aproximava as cenas da realidade e por outro
afastava do mundo “imaginério”.

Eisenstein (2002) conta sobre suas experiéncias com o cinema soviético, famoso por
fazer experimentagdes no cinema de pelicula. Sua proposta € a dessincronia entre
imagem e som e som e Vvoz, seja alterando o compasso das musicas durante sua
execucdo ou mudando a seqiiéncia das mausicas, fazendo com que elas ndo possuissem
qualquer relacdo com o sentimento expressado pela cena.

Ja o cinema eletromagnetico, como dito por Gubern (1980), por ter surgido em
paralelo com a televisdo, apropriou deste outro veiculo varios elementos de sua
linguagem. Por exemplo, utilizar planos mais fechados, centrar-se mais no contetdo do
gue na técnica, tornar a imagem bonita e atrativa, com grandes contrastes, realce de
cores, entre outros, uma vez que a fita eletromagnética possibilitava que a imagem e
som recebessem tratamentos estéticos durante a edicdo do filme. Sem falar no
tratamento estético do filme eletromagnético, que se aproxima muito da telenovela e,
por isso, o género melodramatico romantico tenha ganhado mais visibilidade e
utilizacdo enquanto narrativa. 1sso porque a televisdao, como um fenémeno audiovisual,
mudou as formas das pessoas de enxergar o mundo e, de certa forma, padronizou a
linguagem audiovisual, o que refletiu na utilizacdo da linguagem do cinema, que acabou
se apropriando deste outro meio (GUBERN, 1980).

O cinema digital veio, entdo, com novas propostas de linguagem e utilizacdo das
mesmas. Entretanto, € preciso entender, antes de qualquer coisa, que o cinema digital
ndo deve ser visto como um herdi da historia do cinema, que surgiu com o intuito de

revolucionar seus modos de producéo e transformar sua linguagem em algo estritamente
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novo. Ele se apropriou, primeiramente, das linguagens utilizadas pela pelicula e fita

eletromagnética.

Um dos erros mais comuns ao interpretar essas transformacoes é desconsiderar
essa interpenetra¢do de tecnologia (o “video digital”, por exemplo), encarando
a digitalidade como um fendmeno isolado, que destr6i a tradicdo de
determinados sistemas de producdo audiovisual de forma absoluta, colocando
em seu lugar ferramentas e procedimentos inteiramente novos. (GERBASE,
2004, p. 22)

Gerbase continua dizendo que uma das principais transformacdes que a
linguagem do cinema digital traz é a alta qualidade de som e imagem, muito proximas
da sensibilidade real dos ouvidos e olhos humanos, podendo, muitas vezes, até
perpassa-la através da minuciosa manipulacdo da imagem, tanto em seu momento de
captura quanto no momento da edicdo. De acordo com o autor ha uma grande
modificagdo na cor, na luz, nos planos, movimentos de camera. O autor cima o
manifesto do Dogma 95, que tem como tema central o uso de novas tecnologias (o
préprio movimento nasce dentro da cultura do cinema digital).

Se antes se pensava que ndo era possivel produzir em digital em vez de pelicula
devido ao seu alto custo e a qualidade da pelicula que é superior ao digital, Luca (2002)
vem quebrar com tal idéia. De acordo com ele, a producdo nédo é tdo mais cara, uma vez
que a pelicula se tornando elemento do passado, a tendéncia é que estes equipamentos
tornem-se mais caros, por ndo existir muita oferta no mercado e o mundo hoje ser
marcado pela digitalidade. Sobre a qualidade a situacdo encontra-se ainda mais
paradoxal: o cinema digital conseguiu ndo sé alcancar a qualidade do cinema de
pelicula, mas supera-la. E com uma vantagem: por ser formada em dados numéricos, o
cinema digital ndo se destr6i com o tempo, ele é armazenado em maquinas e
equipamentos. Ja o filme de pelicula, quanto mais utilizado, mais desgastado. Sua vida
atil afeta diretamente a qualidade do filme, quanto mais usada, mais a pelicula treme

durante a exibicdo, ganha arranhados, derrete, despedaca-se.
Proposta de estudo do cinema digital
A partir do percurso histérico e técnico deste trabalho, além do desdobramento

do que seria a linguagem do cinema, propde-se aqui um novo horizonte de pensamento

sobre o digital: analisar filmes com a perspectiva de transformacéo na linguagem do
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cinema a partir deste novo formato. Se, por exemplo, em AVATAR (2009),
personagens sdo criados a partir da mescla entre filmagem de pessoas em seu aspecto
fisico e a criacdo de uma nova identidade visual feita através da manipulagdo com
computadores, apenas este fato isolado ja poderia ser considerado uma transformacéo.
Entretanto, a proposta € que sejam comparadas cenas especificas que usem como
principio a mesma técnica, porém em suportes diferentes, como, por exemplo, cenas que
utilizem a iluminacdo natural e cenas que utilizem a iluminagéo feita por softwares.
Apenas a partir desta comparagdo entre “iguais”, em técnica, serd possivel mensurar se

o0 cinema digital traz ou ndo transformacdes para linguagem do cinema.
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