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RESUMO

Neste trabalho buscamos analisar de que maneira se dé a construcio da figura do jovem
dentro do seriado Glee. Os losers (perdedores, em inglés) foram analisados tomando
como base a andlise de conceitos como os de juventude, esteredtipo e identidade. Os
resultados obtidos fazem parte de um estudo maior que visard compreender de que
maneira se da a representacdo das minorias dentro do universo das séries de televisdo
voltadas para o publico juvenil.

PALAVRAS-CHAVE: Glee; Juventude; Minorias; Identidade.

1. Consideracoes Iniciais

Ao se observar, no espaco correspondente a ultima década, o desenvolvimento
das produgdes ficcionais seriadas televisivas norte-americanas, nota-se uma mudanca
significativa nas tematicas abordadas e nos estilos de narrativa assumidos por elas. A
teledramaturgia americana desde sempre foi uma poténcia — da sitcom / Love Lucy, que
consagrou a imagem de uma familia tradicional dos anos 50, a um seriado como
Bonanza, que marcou geracdes ao mostrar as historias de bravura e honradez da familia
Cartwright. Entretanto, Hollywood sempre estava por cima quando se analisava a
qualidade, a ousadia e a exceléncia das tramas produzidas. A televisdo, por sua vez, era

vista como terreno da superficialidade e da aposta em mais do mesmo.
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Essa equagdo, no entanto, sofreu uma inversdo espetacular no espaco de pouco
mais de dez anos. Starling afirma que “estamos presenciando uma era de ouro da TV”
(2006, p.7), e grande parte desse sucesso deve-se ao nivel de qualidade em termos de
roteiro e de producdo que diversas séries tém alcancado. Na realidade, segundo
Christofoletti,

“ndo ¢ novidade nenhuma dizer que os seriados
norte-americanos sao hoje ilhas bem conservadas de
originalidade e qualidade técnica em suas produgdes.
Basta olhar a TV e as salas de cinema e perceber que
as inovacdes de formato, de tematicas, de linguagens
tém vindos quase todas das produgdes para a telinha”

(CHRISTOFOLETTI, 2009).

A série do género comédia/musical Glee ¢, provavelmente, o mais radical
exemplo do pioneirismo da TV sobre o cinema. Criada por Ryan Murphy, Brad Falchuk
e lan Brennan, era tida até o seu langcamento como um projeto potencialmente inviavel.
Entretanto, foi capaz de redefinir o uso narrativo de uma cancdo — algo visto como
ineficiente em muitos musicais langados no cinema em periodo anterior ao lancamento
da série. A historia ¢ focada nos esfor¢os do professor de espanhol Will Schuester
(Matthew Morrison) em reerguer o coral da escola William McKinley em Lima, Ohio,
chamado de "Glee Club" (Clube do Coral), que no passado fora motivo de grande
orgulho para todos os alunos da institui¢do. No entanto, a escola ndo possui, atualmente,
recursos para sustentar o coral, que a principio sO atrai os alunos pouco populares e
estigmatizados. Desengongados e sem brilho aparente, os losers, como sdo conhecidos
esses alunos, estavam fadados, normalmente, a humilhac¢des didrias. Acharam, porém,
em meio a um ambiente torneado por uma hierarquia previamente estabelecida, uma
forma de conquistar seu proprio espago e de realgar suas proprias particularidades.

O presente artigo procurar analisar como se d& a construc¢do da figura do jovem
dentro da série Glee. Ao dissecarmos termos como juventude, esteredtipos e identidades
bem como ao analisarmos a visdo que se tem de her6i no mundo atual do
entretenimento podemos inferir apontamentos sobre os jovens apresentados em Glee.

Afinal, eles sdao realmente perdedores?
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2 - Juventude e sua expressao conceitual:

Pensar a juventude - termo este categorizado apenas no inicio do século XX -
como uma simples manifestacdo de atitudes e comportamentos resultante do
desenvolvimento da natureza humana, ¢ aprisiond-la em moldes vazios de valores,
emocdes e expressoes caracteristicas de sua inser¢cdo nos paradigmas sociais e culturais.
Estudos como os de Becker (1989) e Calligaris (2000) privilegiam as questoes culturais,
enfatizando que os jovens fazem empréstimos da sociedade e da cultura e tornam-se os
personagens principais de uma transformag¢do nas formas distintas de pensar, de sentir e
de se expressar. Segundo Becker, a juventude deveria ser analisada como “(...) a
passagem de uma atitude de simples espectador para outra ativa, questionadora (...)”
(1989, p.10).

Acreditando na figura do jovem como um individuo capaz de enriquecer a
sociedade, com novos valores e novas perspectivas, e de enfrentar as dificuldades que
lhes sdo apresentadas, Calligaris vislumbra a juventude como um processo positivo e
nao como uma fase problemaética, de acordo com o pensamento hegemonico. Segundo o
autor, o problema se origina no adulto que ndo ¢ capaz de acolher o jovem como um
candidato para ingressar na vida adulta e acaba por limitd-lo a determinadas vontades
proprias. De acordo com seus estudos, conclui que o jovem surge como uma figura que
ndo se define por si propria, mas se idealiza na realizacdo dos desejos dos adultos.

Conforme afirma Calligaris,

“(...) o adolescente ¢ levado inevitavelmente a descobrir
a nostalgia adulta de transgressdao, ou melhor, de
resisténcia as exigéncias antilibertarias do mundo. Ele
ouve, atras dos pedidos dos adultos um ‘Faca o que eu
desejo e ndo o que eu peco’. E atua em conseqiliéncia”

(2000, p. 28).

Podemos certamente afirmar que a analise de Calligaris vai ao encontro de dois
personagens do seriado — Kurt (Chris Colfer) e Quinn (Dianna Agron). No quarto
episddio da primeira temporada, intitulado “Preggers”, Kurt, Unico personagem
homossexual do seriado, se junta ao time de futebol da escola somente para

impressionar o pai, em clara tentativa de realizar seu desejo de ver o filho em uma
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atividade que ele considera ideal para os garotos daquela idade. Em outro episodio, na
tentativa de ficar com Finn (Cory Monteith), Kurt decide juntar a made de Finn com o
seu progenitor. Na medida em que o personagem de Chris Colfer percebe uma
aproximacao cada vez mais crescente entre Finn e seu pai devido aos gostos
semelhantes, ele tenta modificar o seu estilo. Acreditando que estava prestes a perder a
atencdo de seu pai que, ao inicio, ndo sabia como lidar com a homossexualidade do
filho, foi capaz de colocar suas vontades em segundo plano, evidenciando apenas as de
seu pai.

J& a personagem Quinn Fabray, lider de torcida com o maior prestigio dentro da
escola e presidente do clube de celibato, ndo encontra espago para discussdo em sua
familia sobre sua eventual gravidez. Seus pais, que pregam a todo momento votos
cristaos, anseiam que ela tenha um casamento convencional assim como foi o da sua
irma mais velha. Ao se depararem com algo ndo idealizado ou programado para o futuro
da filha, simplesmente seguem o caminho mais facil, expulsando-a de casa.

Morin avanga no discurso sobre a juventude quando relata que,

“E uma ‘classe de idade’, no sentido de que esta presente
em todas as classes sociais, mas que ¢ transitoria, ou seja,
se renova perpetuamente, ja que os individuos s6 serdo
jovens durante algum tempo. Além disso, a cultura
juvenil, ao mesmo tempo em que refor¢a o carater
individualizante de seus simbolos e valores, também
promove a solidariedade e alimenta um sentimento de

grupo”. (MORIN, 2006)

Mesmo com um humor bem peculiar e divertido, ndo faltam ligdes dentro da
série sobre amizade, tolerancia e trabalho em equipe. E importante frisar que, apesar de
cada personagem possuir suas particularidades e, ainda que muitas vezes conflitos
ocorram entre eles em virtude destas, o fato da juventude ter uma tendéncia maior a
promogao da solidariedade e do sentimento em grupo constitui um fator primordial para

o sucesso do Glee Club em suas apresentagoes.
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3 - As minorias em Glee — identificacdo, estereotipos, contemporaneidade:

O conceito de “minoria” ¢ definido por Muniz Sodré (2005), a partir de quatro
caracteristicas basicas: vulnerabilidade juridico-social; identidade in statu nascendi; luta
contra-hegemonica; estratégias discursivas. Em relagdo a vulnerabilidade juridico-
social, Sodré afirma que “o grupo dito minoritario ndo ¢ institucionalizado pelas regras
do ordenamento juridico-social vigente [...] luta por uma voz, isto ¢, pelo
reconhecimento societario de seu discurso”. Do ponto de vista de sua identificacao
social, o autor declara que a minoria apresenta-se sempre in statu nascendi, isto ¢, “na
condi¢do de uma entidade em formagao [...] a minoria vive desse eterno recomego”.
Quanto a luta contra-hegemonica, ele escreve que “uma minoria luta pela reducdo do
poder hegemonico, mas em principio sem objetivo de tomada de poder [...], a midia ¢
um dos principais territorios dessa luta”. Por fim, no tocante as estratégias discursivas,
relata que “estratégias de discurso e de acdes demonstrativas (passeatas [...], revistas,
jornais, programas de televisao, campanhas pela internet) sao os principais recursos de
luta atualmente”.

E perceptivel que todas as quatro caracteristicas trazidas por Muniz Sodré
podem ser extraidas do seriado, ainda que umas possam ser identificadas mais
facilmente do que outras. A importancia de Glee se da especialmente no contexto de
desprezo as minorias existente dentro de uma sociedade como a norte-americana, que
sempre esteve mais preocupado em exaltar a identidade do pais do que compreender a
esséncia dos seus habitantes. A luta das minorias reforcadas pelo seriado clama, a todo
instante, pelo reconhecimento de seu discurso dentro do sistema no qual estdo inseridos
—uma escola de ensino médio. A busca pela reducao do poder hegemdnico ¢ visivel na
medida em que os personagens desejam mostrar que também podem “beber da fonte”
do sucesso e do reconhecimento, assim como outros grupos pertencentes a ficticia
Mckinley High School, transpondo os limites destinados originalmente a eles.

O principal estratagema para que tal grupo se mostre perante outros, parte de
uma aptiddo propria — o dom de cantar e dangar. A exibicdo da imagem dos ditos
perdedores de maneira submissa e fisicamente explorada ¢ tamanha que o Uinico modo
deles se mostrarem como ‘“‘especiais” seria por meio da utilizagdo de um dom unico
dentro da comunidade em questdo. Somente com isso eles se sentiriam devidamente

avaliados e percebidos pelos outros. De acordo com Charles Horton Cooley,
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“The "looking-glass self" describes the process of
imagining how we appear to others and how this
appearance is evaluated by others. These imaginations
develop during social interaction and produce feelings,
such as delight or dejection, that are directed toward the
self. Interpersonal interaction and concomitant self-
feelings occur within and between groups, and these
various groups constitute the relevant social structure and
cultural landscape that provides fertile ground for the

growth of individuals' identity”.* (COOLEY, 1902)

Hall, em seu livro “A identidade cultural na pés-modernidade”, ainda acrescenta
que:
“Assim, em vez de falar da identidade como uma coisa
acabada, deveriamos falar de identificacdo e vé-la como
um processo em andamento. A identidade surge ndo tanto
da plenitude da identidade que ja estd dentro de ndés como
individuos, mas de uma falta de inteireza que ¢
“preenchida” a partir do nosso exterior, pelas formas
através das quais nos imaginamos ser vistos pelos outros.
Psicanaliticamente, nods continuamos buscando a
‘identidade’ e construindo biografias que tecem as
diferentes partes de nossos eus divididos numa unidade
porque procuramos recapturar esse prazer fantasiado da

plenitude”. (HALL, 2002)

Pensa-se muito, ao falarmos de Glee, na questao da interferéncia dos esteredtipos na

caracterizagdo dos personagens do seriado e até que ponto isso poderia

*Tradugdo sugerida pelo autor: O “si mesmo refletido no olhar do outro” descreve o processo de imaginar como nos
aparecemos para outros ¢ como essa apari¢do ¢ avaliada pelos outros. Essas imaginagdes se desenvolvem durante
uma interagdo social e produzem sentimentos, como o prazer ou o desanimo, que sdo direcionadas para o interior.
Interagdes interpessoais e sensagdes auto-concomitantes ocorrem dentro e entre grupos, € esses grupos constituem a
estrutura social relevante e a paisagem cultural que disponibilizam um terreno fértil para o crescimento da identidade

dos individuos.
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prejudicar uma demonstracdo real da figura juvenil e do que de fato cada minoria
evidenciada representaria. Freire Filho (2005) analisa em seu estudo as duas nog¢des de
estereotipo definidas por Walter Lippmann ([1922] 1965). De acordo com uma das
acepcoes, o conceito de esteredtipo refere-se a uma forma necessaria de se organizar as
informagdes recebidas e criar uma sensagdo de ordem. Entretanto, tal significado
pressupde que o esteredtipo ¢ equivalente a outros padrdes mais amplos de tipificagdo e
representacao — necessarios para que estruturemos e interpretemos experiéncias, eventos
e objetos — e minimiza os efeitos de uma palavra que pode indicar diferentes formas de
preconceito e idéias demasiadamente rasas.

J& a segunda defini¢do admite a parcialidade e o direcionamento de tal construgdo
simbolica e revela que, apesar de conferir um senso de organizagdo de idéias, o
estereotipo atua no sentido de tornar impraticavel qualquer flexibilidade de pensamento
“na apreensado, avaliagdo ou comunica¢do de uma realidade ou alteridade, em prol da
manuten¢do e da reproducdo das relagcdes de poder, desigualdade e exploracdo; da
justificacdo e da racionalizacdo de comportamentos hostis e, in extremis, letais” (Freire
Filho, 2005, p. 22).

Ao facilitarem o entendimento do discurso presente no seriado, os estereotipos
reduziriam o espectro de possibilidades quanto a determinados aspectos das historias —
tornando ag¢des dos personagens e acontecimentos da trama, até certo ponto, previsiveis.
A simplificacdo das caracteristicas de um heterogéneo grupo social, como jovens e
adolescentes, torna-se ainda mais evidente no meio audiovisual, uma vez que ndo
somente os objetivos, a visdo de mundo, os principios morais, as prioridades de vida e a
personalidade dos individuos transparecem como também a linguagem corporal, a
indumentaria ¢ os objetos que se inserem no contexto dos estilos de vida dos
personagens.

Os esteredtipos provocam a identificagdo pela familiaridade — ndo apenas por
tipos de personagens pré-determinados e conhecidos, mas também pela semelhante
estrutura narrativa que os conduz em muitas produgdes. A falta de flexibilidade imposta
pela apresentacdo de estereotipos dificulta a existéncia de uma maior variedade de
representacdes relacionadas aos jovens.

A ampla circulacdo de imagens, idéias e representagdes estereotipadas ¢ uma
forte caracteristica de grande parte das séries juvenis norte-americanas langadas apos a
virada do milénio. Ainda que a plena utilizacdo de estereodtipos seja a pratica corrente

em muitas destas producdes, o questionamento deste tipo de representagdo através de
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estratégias como a satira, a ironia, o exagero e a inversdo de paradigmas também ¢
praticado. O uso destes elementos ¢ a arma principal da série. Glee ¢ o cliché falando do
proprio cliché. Ou melhor, rindo.

E perceptivel que personagens como Mercedes, a negra gorda interpretada por
Amber Riley, Tina, a asiatica com tendéncias ocidentais vivida por Jenna Ushkowitz, e
Brittany, lider de torcida loira e burra encarnada por Heather Morris, sdo personagens
que tenderiam facilmente ao esteredtipo. Entretanto, isso ndo ocorre, pois ha uma
elasticidade evidente quanto a representacao da figura juvenil. O exemplo mais classico
dessa flexibilizagdo se d4 em relacdo a personagem principal Rachel Berry (Lea
Michelle). A mocinha inteligente e romantica vista em séries juvenis voltadas para o
publico jovem, como One Three Hill € Gossip Girl, €, a0 mesmo tempo, extremamente
egoista e agressiva com os outros, buscando o reconhecimento proprio a todo instante
em detrimento do sucesso dos demais membros do Glee Club.

Sue Sylvester (Jane Lynch) € outra personagem que vai muito além do que era
esperado pelo telespectador comum, acostumado a seriados do tipo. A treinadora das
lideres de torcida pensa apenas nos seus interesses € nao valoriza, em momento algum,
o trabalho em grupo. For¢a suas atletas a viverem sob hdbitos alimentares incorretos e
ritmos de ensaios torturantes na busca por aquilo que acredita ser o melhor para
demonstrar a alma de uma “cheerleader”. Tal personagem reforca claramente tanto a
individualidade quanto a busca pela vitoria, fatores estes tdo valorizados por uma
sociedade como a norte-americana.

Outro aspecto trabalhado em Glee reflete a questdo da procura pela identidade
no mundo contemporaneo, que estd intrinsecamente relacionado ao carater de mudanga
provocado pela globalizagdo. Em esséncia, o argumento ¢ que a mudanga na
modernidade tardia tem um carater muito especifico. Como Marx disse sobre a

modernidade:
wr . ~ -
¢ o permanente revolucionar da produgdo, o abalar ininterrupto de
todas as condigdes sociais, a incerteza € 0 movimento eternos.
Todas as relagdes fixas e congeladas, com seu cortejo de vetustas
representagdes e concepcdes, sdo dissolvidas, todas as relagdes
recém-formadas envelhecem antes de poderem ossificar-se. Tudo

que € solido se desmancha no ar”. (Marx e Engels, 1973, p. 70)

As sociedades modernas sdo, por definicdo, sociedades de mudanga constante,

rapida e permanente. Anthony Giddens (1990) argumenta que "na medida em que areas
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diferentes do globo sdo postas em interconexdo umas com as outras, ondas de
transformagao social atingem virtualmente toda a superficie da terra".

As sociedades contemporaneas sdo caracterizadas pela diferenca; elas sao
atravessadas por diferentes divisdes e antagonismos sociais que produzem uma
variedade de diferentes posi¢cdes de sujeito - isto ¢, identidades - para os individuos. Se
tais sociedades ndo se desintegram totalmente ndo ¢ porque elas sdo unificadas, mas
porque seus diferentes elementos e identidades podem, sob certas circunstancias, ser
conjuntamente articulados. Mas essa articulagdo ¢ sempre parcial: a estrutura da
identidade permanece aberta.

Essa discussdo ¢ amplamente levada a sério quando tomamos Glee como
exemplo. Seus personagens sao ambiguos, complexos e multifacetados. Deixam claro
que se enquadrar em pardmetros ndo € o que os motiva. As multiplas identidades
coexistem na série na busca pelo sucesso do coral. E esse sucesso que evita muitas
vezes o choque entre os pensamentos conflitantes e as brigas entre os membros do
grupo. A articulagdo € portanto parcial na medida em que a estrutura identitaria de cada

elemento permanece aberta.

4 - O heroi no mundo do entretenimento:

Atualmente, a visdo que se tem de her6i ¢ muito mais complexa em virtude nao
somente da transparéncia que os meios de comunicagdo exigem, mas também de uma
cidadania educada e multicultural que raramente partilha de um padrdo unificado de
herdis. Isso significa que falhas pessoais de determinados personagens podem por vezes
contribuir para aproxima-los do grande publico, uma vez que caracteristicas inerentes a
qualquer ser humano estdo de fato presentes. Por isso o conceito de heroismo atual
reflete as areias movedigas da historia, na medida em que ha uma inversao dos valores
morais observados outrora na sociedade, ainda que se valorizem as vitorias e os atos
altruistas.

De fato, desde o surgimento dos meios de comunicagdo modernos e da
transformagdo da industria cultural numa entidade global e quase onipresente, através da
televisdo ou mais recentemente da internet, os herdis com os quais lidamos tem se
modificado drasticamente. Nao ¢ de hoje que os herdis tém perdido um pouco daquela
aura sagrada que os cercavam. Desde a Antiguidade, quando o conceito de heroi foi

estabelecido pelos gregos, muita coisa mudou. Autores como Bruno Bettelheim em “A
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psicanalise dos contos de fada” (2000) e Jung em “Os arquétipos e o inconsciente
coletivo” (2008) apontam em seus escritos que o herdi ¢ visto como sendo uma
necessidade psicoldgica do ser humano, sendo uma construcao simbodlica que cumpre
funcdes importantes no nosso desenvolvimento.

A classificacdo de uma personagem como "herdi" ou "vildo" pelos critérios
consensuais dependerd do grupo em que ela esteja inserida e ndo somente dos ideais
dela. Se suas habilidades forem usadas de acordo com os critérios considerados heroicos
pelo grupo, essa personagem sera um heroi. Isto equivale a dizer que ele pode ter os
dons necessarios, mas precisard da oportunidade e da disposicdo de seguir esses
critérios para ser considerado um herdi. Assim sendo, o conceito de heréi muda de
acordo com o tempo e o lugar e, muitas das vezes ndo se pode perceber muito bem o
porqué de um tipo se tornar mais ou menos popular em um dado momento.

Em nossa andlise, Glee ndo apresenta her6is nem vildes. A complexidade dos
seres humanos ¢ tamanha que tal tipo de classificagdo seria inverossimil. Mesmo a chefe
das lideres de torcida Sue Sylvester, que, a todo instante, tenta atrapalhar o sucesso do
Glee Club, ¢ capaz de sentimentos altruistas. O fato de que haja uma linha ténue que
impeca uma distingdo entre herois e vildes ja mostra que em Glee existem apenas seres

humanos de carne e 0SS0, Propensos a erros € acertos.

5 - Consideracgoes finais:

Partindo do fato de que estamos inseridos em um mundo que j4 se encontra em
um processo de globalizacdo e troca de conhecimentos e experiéncias cada vez mais
intenso, com uma importancia cada vez maior acrescida aos veiculos de comunicacao, ¢
interessante notar como a producdo de contetido pelos criadores de Glee foge das
tematicas existentes em outros programas de contetido semelhante, seja em virtude do
publico alvo ou da narrativa. Ao representar uma juventude que, a0 mesmo tempo em
que ¢ capaz de alterar suas proprias vontades e desejos simplesmente para satisfazer
outra pessoa, luta, a cada dia, sem perder o folego, para se destacar em meio a multidao
usando um talento préprio, o seriado refor¢a a forca presente nos personagens
apresentados. Além disso, evidenciando uma realidade em que raramente os
protagonistas ddo uma guinada na vida, o seriado escapa de visdes estereotipadas
comumentemente associadas a estes programas e refor¢a a identidade do jovem que

pertence a um dos grupos minoritdrios existentes em uma high school. Podemos inferir,

10
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portanto que aqui ndo cabe a figura do /oser — figura esta tdo temida em uma sociedade
individualista e que clama tanto pela vitdria como a norte-americana. Nenhum desses
jovens sao perdedores — ainda que, em alguns momentos, eles acreditem nisso — uma
vez que nao desistem com facilidade e muito menos aceitam o lugar destinado
originalmente a eles. Inserem-se no “reino animal”, representado pela escola secundaria,
e tomam como arma fundamental o trabalho em grupo para ir contra o sistema
previamente estabelecido. E isso ¢ de suma importancia para uma sociedade cada vez

mais global, plural e menos hierarquizada verticalmente.
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