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I magens em movimento ou imagens de movimento?
Narrativas visuais e complexidade nas galerias de fotos online*
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RESUMO

Neste artigo, propde-se analisar a estrutura das galerias de fotos online sob a perspectiva
das narrativas visuais contemporaneas, com foco na cobertura que os portais de noticias
Folha.com, G1 e Ultimo Segundo fizeram da pane na linha 3 — Vermelha do metrd de
S80 Paulo no dia 21 de setembro de 2010. Partindo dos pressupostos de autores como
Vilém Flusser, Roland Barthes, Phillipe Dubois, Josep Maria Catala e Walter Benjamin,
serdo mapeados alguns recursos que o0s portais utilizaram para estruturar galerias de
fotos referentes a pane no metrd; entre eles, a interatividade, a multiplicidade e as
representacbes multiplas. A partir de tal andlise, conclui-se que elementos de
complexidade podem ser agregados a narrativa visual, de forma a permitir novos fluxos
e intercambios entre as varias linguagens (textual e visual, no caso) e 0s suportes
tecnologicos digitais.

PALAVRAS-CHAVE: Imagem; narrativa, galerias de fotos, portais de noticias;
complexidade.

1. Introducéo

No inicio de umaterca-feiraem S&o Paulo (SP), maior metrépole do Brasil, uma
pane na linha mais movimentada do metré gera uma manhé de caos. O transito para,
passageiros descem dos trens para andar nos trilhos, estacfes sdo fechadas, 6nibus ficam
lotados. Poucos minutos depois, a situagdo, ainda longe de ser resolvida, passa a ser
potencialmente acessivel aleitores de todo 0 mundo por sites noticiosos brasileiros; ndo
apenas por meio da leitura dos textos, digitados as pressas em meio a avalanche de
informagBes chegadas as redacbes, mas pela contemplacéo de imagens — enviadas por
leitores ou por fotografos de agéncias — reunidas em galerias online.

Tal fendbmeno, embora cada vez mais corriqueiro em tempos de modernizagéo e
celeridade na transmisséo de informagdes em rede, ainda ndo deixou de ser pano de
fundo de infindaveis — e polémicas — discussdes sobre os limites, as restrices, as
vantagens e as possibilidades de enriguecimento da experiéncia humana possibilitados
pelas novas tecnologias. No trénsito dos meios de comunicagdo “tradicionais’ —

impresso, radio e TV — paraos digitais, o que se ganha e 0 que se perde em consisténcia
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da informagdo visual? Mais especificamente: qual o papel dessas imagens em fluxo,
cada vez mais vistas “no plural”, em inter-relagdo, na compreensio do real e no contato
estabelecido entre ele e 0 homem?

Ha ao menos duas linhas de investigacdo que nos parecem enriquecedoras na
tentativa de elucidar tais questdes. A primeira é pensar sobre a influéncia da chamada
cibercultura ou cultura digital sobre a sociedade, elencando os potenciais riscos e
beneficios que podem ser trazidos por ela; em seguida, mais especificamente, deve-se
refletir sobre as atribuicdes das imagens e dos processos mentais por ela conduzidos nos
meios digitais de comunicacdo, mantendo uma perspectiva critica sobre suas reais
funcionalidades e a existéncia ou ndo de “complexidade’, nos termos de Catala (2005),
em sua articulagéo e potencial de mediagdo entre o leitor-consumidor e arealidade.

Nossa intencéo, neste texto, é articular uma breve reflexdo sobre as estruturas de
enunciagdo e as qualidades das narrativas visuais das galerias de fotos online, tomando
como objeto de estudo a ocorréncia da pane na linha 3 — Vermelha do metr6é de S&o
Paulo no dia 21 de setembro de 2010. Para isso, delimitou-se uma analise em torno do
contetido fotogréfico de trés grandes portais noticiosos — Folha Online, G1 e Ultimo
Segundo — que utilizaram 0 recurso das galerias para expor imagens do incidente de
forma quase simulténea aele.

Sem deixar de abrir caminhos para uma leitura sobre a tecnocultura e a presenca
e influéncia dos novos meios de comunicagdo na sociedade contemporanea,
concentraremos nossa analise nos aspectos estéticos relativos a imagem fotografica e a
narracaéo do acontecimento nos meios de comunicagao. Para isso, recorrer-se-a a autores
de referéncia como Vilém Flusser, Roland Barthes, Muniz Sodré, Phillipe Dubois,
Walter Benjamin e, sobretudo, Josep Maria Catala — cujas discussdes a respeito da
complexidade e das imagens em movimento nos serdo de especial relevancia a hora de

observar a cobertura e as possibilidades das narrativas visuais em galerias online.

2. Narrativas, imagens e fotografia: novos suportes, antigas questées

N&o ha davidas de que toda e qualquer instancia de comunicacdo humana passa
pela producéo e€/ou interpretacdo de imagens. Este processo, muito frequentemente
subvalorizado e tido como mero fenémeno psiquico/subjetivo, €, na realidade, dos mais
complexos e significativos que o homem vivencia no plano do imaginério, exercendo
influéncia direta na forma com que se relaciona com a realidade. N&o a toa, Flusser

argumenta que “nado é possivel se orientar no mundo sem que se faga antes uma imagem
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dele’ (FLUSSER, 2007, p. 167). E isso muito antes do advento de quaisquer suportes
tecnoldgicos, como a fotografia e o video, que produzem tais imagens a partir de
aparatos ou dispositivos técnicos.

No mesmo rumo dessa prética ancestral estd o habito de proferir textos e
narrativas. Estas “grandes frases’, como diria Barthes (1973), elaboradas a partir da
interpretacéo e ressignificagdo de elementos da realidade, contém elementos cruciais
para a compreensdo e elaboracdo pelo homem de um sentido de si, de sua propria
identidade, no mundo (BHABHA, 1998), para a“sobrevivénciapsiquica’ (BY STRINA,
1995, p. 26) dele nas sociedades e, acima de tudo, como alega Sodré (2009, p. 87), para
a construcao de “umaimagem de unidade de funcionamento do cotidiano”.

Em um texto cléssico sobre o ato de narragdo, Benjamin (1996, p. 200) explicaa
guestdo ao reconhecer que na prética sempre hg, “as vezes de forma latente, uma
dimensdo utilitaria. Essa utilidade pode consistir s§a num ensinamento moral, sga
numa sugestéo pratica, seja num provérbio ou numa norma de vida’. No seio destas
“mensagens’ esta a tradicdo — que, com o passar dos tempos, passou a ser transmitida
ndo apenas pela oralidade, mas também por meio das narrativas da midia.

E preciso, pois, entender que processos imaginativos e atos enunciativos
compdem, juntos, parcelafundamental do imaginario humano; aguela associada a forma
com que o individuo enxerga a s mesmo, interpreta 0 mundo a sua volta e transmite
seus saberes. Deve-se, também, reconhecer que tais fendmenos ndo tém a intengdo ou
pretensdo de servir como “espelhos’ do real, tema que discutiremos mais adiante —
sabias palavras as de Roland Barthes, para quem “a funcdo da narrativa ndo é de
‘representar’, € de constituir um espetaculo que permanece ainda para nés muito
enigmético, mas que ndo saberia ser de ordem mimética’ (BARTHES, 1973, p. 57).

A relagdo entre texto — num sentido que vai além da producdo escrita — e
imagem também é analisada por Vilém Flusser quando este afirma que “os textos
representam cenas imaginadas assm como as cenas representam a circunstancia
papével” (FLUSSER, 2008, p. 17); sendo o “texto”, na avaiacdo do autor, processo
elaborado, por natureza, a partir de processos mentais de producdo de imagens que
ressignificam — jamais mimetizam— o real.

Tendo em mente, portanto, que toda narracdo €, de alguma maneira, producéo de
sentido sobre a realidade a partir de imagens relacionadas a ela; que, necessariamente,
tal relato jamais é reflexo direto do mundo, e sim suainterpretacdo; e que tanto o habito

da narragdo quanto a presenca da imagem como instancia mediadora entre homem e
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realidade j& existiam antes da ascensdo dos meios de comunicagdo de massa, exercendo
papel fundamental na organizagdo do cotidiano, podemos adentrar no universo de
conceitos e debates sobre 0 objeto de estudo deste texto: a fotografia, esta janela téo

complexa (e polémica) de acesso ao rea — ou a parte deste.

2.1. Fotografia: de espelhoa“trago” do real

Compor uma narrativa €, antes de tudo, 0 movimento de definir um
universo de referéncia e organizar o mundo, 0 ambiente e as pessoas,
dentro de um enredo — narrar €, pois, essa atividade organizante, essa
experiéncia de organizagio da experiéncia dos sujeitos (ARAUJO,
2006, p. 65-66).

Uma primeira leitura da frase acima pode aludir a varias formas de relato: um
filme, uma novela, um romance, uma narracdo em audio, um hipertexto, uma
publicagdo de blog ou de rede socid... porém, talvez ndo haga género que melhor
exprima esse movimento de “recorte” e organizagdo espago-tempora da realidade do
gue afotografia — esta pratica de emoldurar o mundo que tanto fascina o homem desde
seu surgimento, no final do século X1X. Dissociada das demais narrativas no campo do
senso comum, a fotografia é, na verdade, uma progresséo natural da técnica de produzir
imagens e, a partir delas, estabelecer representacdes do universo palpavel. E, enfim,
uma das primeiras instancias de producéo das denominadas “imagens técnicas’, usando
os termos de Flusser (2007; 2008). Ao andisar a ascensdo desta e de outras novas
modalidades de “narrativa visual”, o autor explica que a postura de decifrar e
compreender o0 “mundo-texto” — a saber, os fendmenos do real palpéavel — € a que nos
constitui historicamente.

A producdo de imagens que o interpretam, nesse sentido, tem relago direta com
uma espécie de “busca da imortalidade’, por um lado — ou sgja, a transmissdo da
tradicdo e dos saberes que ja discutimos anteriormente —, e com a tentativa de conhecer
as varias dimensdes da realidade, por outro. N&o a toa, o autor afirma que, em tempos
de comunicacdo eletronica e mundializagdo da cultura, as imagens se tornaram
fundamentais “mediacGes entre 0 homem e o seu mundo, que para €le se tornou
imediatamente inacessivel. S8 ferramentas para superar a aienagdo humana’
(FLUSSER, 2007, p. 142). Alienagdo esta que seria inevitavel diante de um mundo que
ndo vivenciamos mais em sua plenitude. Kamper (2001, p. 14) segue no mesmo rumo
guando diz que “as imagens sdo, assim consideradas, substitutas daguilo que falta, que é

ausente, sem nunca alcancar a dignidade daguilo que substituem”.
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Mas, afinal, qual caracteristica marca essas imagens produzidas a partir do
suporte tecnol 6gico — a cAmera — para melhor documentar, explicar ou retratar 0 mundo
em suas diversas faces e temporalidades? O que tem a fotografia de diferente das artes
pictéricas, das imagens mentais? Conforme alega Flusser, as imagens técnicas ndo
deixam de possuir uma caracteristica central destas demais modalidades: “significam,
como toda imagem, um mundo de mitos e de magia’ (FLUSSER, 2007, p. 146). A
consequéncia disso é gue, pouco a pouco, vé-las como expressdes imediatas do real se
tornou um ato de marcante ingenuidade: como diria Fontcuberta (2000, p. 15), numa
assertiva téo ousada quanto verdadeira, “toda fotografia es una ficcion que se presenta
como verdadera”.

Segundo Dubois (1994), a compreensdo do ato fotografico passou por a0 menos
trés fases — de um extremo a outro, passou-se a acreditar nele ndo mais como reflexo,
mas como um “trago” ou “indice”, no sentido semidtico da expressao, do real palpavel.
O primeiro discurso, 0 da mimese, via na fotografia uma solucdo para 0s riscos e
distor¢Bes das representaces: diferentemente da pintura, em que a subjetividade e o
“recorte” visual do artista comprometiam a veracidade da obra, a foto sb seria capaz de
expor o rea apbs té-lo capturado, sendo, portanto, retrato fidedigno dele. Outra
perspectiva, igualmente datada, foi a da fotografia como meio de transformacdo do real;
viase essa técnica como uma chance de “descontrui-lo”, expor suas entrelinhas
ideoldgicas. Tais visdes foram naturalmente superadas conforme se viu que o ato de
capturar imagens com a camera fotografica exprimia a fixagdo de “um aspecto do real
gue € sempre o resultado de uma selegdo arbitraria’ (BOURDIEU apud DUBOI'S, 1994,
p. 40); ou sga, que o que contemplamos na foto ndo € a realidade, e sm um “traco”
dela, selecionado segundo critérios estéticos e subjetivos os mais diversos possives.

Este processo de concatenamento visual € bem explicado por Dubois (1994, p. 38):

Em primeiro lugar, a fotografia oferece a0 mundo uma imagem
determinada ao mesmo tempo pelo angulo de visdo escolhido, por sua
disténcia do objeto e pelo enquadramento; em seguida, reduz, por um
lado, a tridimensionalidade do objeto a uma imagem bidimensional e,
por outro, todo o campo das variagdes crométicas a um contraste (...);
finalmente, isola um ponto preciso do espaco-tempo e € puramente
visual (...), excluindo qualquer outra sensacdo olfativa ou tétil.

E devido a esta dimenso indicial, e ndo integralmente documental, da fotografia
gue o cerne de sua polémica esta em torno da significacéo. Afinal, os “tracos’ do real,

além de ndo o representarem integralmente, podem ser lidos de multiplas formas, o que
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torna a construcéo de sentido permitida pela narrativa visual ainda mais dificil. Em um
texto sobre a transmissdo de contelido na fotografia, Barthes (1990, p. 313) enxerga na
significacéo “o movimento dialético que resolve a contradicdo entre o homem cultural e
0 homem natural”. Ou sgja: a producdo do sentido depende ndo s6 da “objetividade” da
imagem, como também de sua insercdo cultural, de suainterpretacdo e recepcao.
Munidos desta perspectiva, poderemos observar de forma menos ingénua e
idealizada a representacdo fotografica, sua insercdo no ambiente digita e — foco
principal de nossa atencdo — 0s supostos/possiveis e ementos de complexidade que a
elas sdo agregados. Antes de partir a andlise das galerias dos portais Folha.com, G1 e
Ultimo Segundo, porém, é preciso compreender as mudangas transcorridas na transicao

das imagens técnicas para 0s novos suportes tecnol 6gicos.

3. A inser¢do do visual nas novas tecnologias de comunicacao

Conforme vimos no topico anterior, a ascensdo dos aparelhos produtores de
imagens e de narrativas visuais trouxe consequéncias diretas ao imaginario humano.
Processos que anteriormente eram de natureza psiquica — como imaginar uma cena ou
paisagem — ou artistica — como pintar um quadro desta mesma cena ou paisagem —
haviam, finamente, se tornado atos corriqueiramente “mecanicos’ com o clique da
camera. Pouco a pouco, como ja discutido, percebeu-se que este gesto ndo eximia a
representacdo de eventuais distorcoes e recortes; a fotografia, enfim, ndo era expresséo
pura da paisagem que enquadrava, € SSm um “traco” seu. Resta-nos agora, munidos
dessa compreensdo, tentar inserir as reflexdes sobre a imagem fotogréafica nalégica das
novas tecnologias — a comunicacdo digital ou eletrénica, o hipertexto e 0s recursos
multimidia e interativos viabilizados pelaweb 2.0.

H4, na literatura a respeito da ascensdo dos meios digitais de comunicacdo, duas
perspectivas bem delimitadas. De um lado, autores que enfatizam os beneficios,
vantagens e a “revolucdo” cultural permitida por meios como a internet — esta “chave
democratizante” de acesso a informacdo e a cultura, de criagdo de uma inteligéncia
coletiva e de uma “tecnodemocracia’ (LEVY apud RUDIGER, 2003, p. 60); do outro,
aqueles que creem no fim da experiéncia e no império da imagem com a ascensdo das
“virtualidades”, a implosdéo do sentido e das nogbes espago-temporais e a
“maguinizacdo” dos processos de contemplagdo da realidade (BAUDRILLARD, 2003,
p. 71-72).
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A segunda perspectiva, mais apocaliptica, acredita que as novas tecnologias
“confiscaram nossa palavra e a possibilidade de respondermos criativamente a
existéncia’ (RUDIGER, 2003, p. 68). No sentido oposto, estd 0 pensamento de Levy
(1996, p. 23), que, categoricamente, afirma: “a multiplicagdo dos meios de comunicagdo
e 0 crescimento dos gastos com a comunicacdo acabardo por substituir a mobilidade
fisica? Provavelmente n&o (...) até agora os dois crescimentos sempre foram paralelos’.

H& no entanto, uma brecha “intermediaria’ nesse mar de dualidades: aguns
autores, como Flusser (2007) e Catala (2005), veem no “mundo codificado” pelas
imagens, textos e informagdes em constante fluxo um pouco de cada lado; beneficios e
riscos, potencial libertador e “amarras’ simbdlicas. E a essa perspectiva que fazemos
coro para compreender as mudangas na natureza discursiva das imagens
contemporaneas, tendo em mente que “se por um lado [as pessoas| podem se beneficiar
em muito com seu avango, por outro também podem se ver de diversos modos
prejudicadas com seu desenvolvimento descontrolado” (RUDIGER, 2003, p. 91). De
forma adequada, Catala postula, também, que “los dispositivos digitales deberan de ser
capaces de habilitar una auténtica conversacion entre € autor y e usuario”, de forma
que “ambas imaginaciones se alimenten mutuamente” (CATALA, 2005, p. 547).

As narrativas visuais, enfim, tanto ganham em espectro de leitores-consumidores
e em potencia enunciativo a hora de obter espaco no meio virtual quanto perdem em
profundidade, complexidade e articulacdo narrativa. N&o a toa, Flusser (2007, p. 106),
ao diferenciar aleitura de imagens e de textos escritos, diz que a primeira € “mais rapida
porgque 0 tempo Necessario para que suas mensagens sejam recebidas € mais denso. Ela
se abre em menos tempo”. Mas tal raciocinio serd articulado de maneira mais
aprofundada no capitulo seguinte, junto a analise dos trés portais noticiosos que fizeram
coberturas da pane do metrd de Sdo Paulo. Antes, devemos nos ater as reflexdes de
Catala (2005) sobre as novas caracteristicas atribuidas as imagens postas em fluxo na

contemporaneidade.

4. Imagens em fluxo e complexidade: a perspectiva de Josep M. Catala

“Laimagen ya no existe, existen em todo caso las imégenes, siempre en plural”
(CATALA, 2005, p. 43). O que, precisamente, o autor quer dizer com tal assertiva?
Exatamente a ideia que nos leva a profusdo de fotografias em meios como ainternet: a
de que, atualmente, falar em imagens isoladas e sem vinculagdo com outras é cada vez

mais dificil. Estamos diante de um dos mais complexos fenbmenos por que a imagem
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passou: sua inser¢do no universo da complexidade, de uma cultura visual cujo maior
icone é a imagem em movimento — aqui denominada imagem em fluxo — e constante
inter-relagdo com outros codigos, textos culturais e signos.

O raciocinio do tedrico Josep Maria Catala € o de que, com a chegada do cinema
e, mais recentemente, das novas tecnologias de comunicacdo multimidia, houve uma
revolucéo na forma com que o homem lida com o universo das representacdes: passou-
se de uma cultura daimagem para uma cultura visual. Eis a complexidade propriamente
dita: esta-se diante da chamada “imagem aberta’, que, em oposi¢céo a “imagem isolada’,
estabel ece conexdes mutuas, significados (CATALA, 2005, p. 47) e interpretagdes que
vao muito além do que se apresenta na superficie da televisdo, da tela de cinema ou do
computador. Certamente, tais ideias tém correspondéncia com 0 caso que, neste texto,
pretendemos analisar — fotografias registradas sob diferentes contextos e postas em
gaerias online, no intuito de oferecer uma narrativa visual do incidente da pane no
metré de S&o Paulo. Porém, deve-se ter um cuidado: a existéncia de multiplas imagens
ndo é suficiente para estabelecer a complexidade visual. E preciso investigar alguns dos
pré-requisitos que transformam uma simples fotografia em um exemplar das imagens
conceituadas por Catala.

Segundo o autor, a0 menos trés elementos sdo responsaveis por identificar a
imagem complexa: a multiplicidade, a entre-captura e a estrutura dissipativa. O
primeiro se refere a variedade de representacGes sobre um mesmo fendmeno e leva em
conta fatores quantitativos (como o numero de imagens/registros) e qualitativos (a
multiplicidade de plataformas e midias utilizadas para estruturar as representagdes). Ja o
segundo se refere a relagdo intertextual e referencial entre as partes e o todo — e,
também, entre as partes entre si.

Por fim, a estrutura dissipativa alude a instabilidade, ao “desequilibrio positivo,
propulsor” (CATALA, 2005, p. 61) destes conjuntos de imagens; a sua capacidade de se
transformar, adquirir novas caracteristicas ou mesmo alterar suas representagdes a partir
dainteracdo entre seus multiplos el ementos ou pecas. Munidos desta articulaco tedrica
defendida pelo autor, podemos, agora, partir a observagcdo da cobertura feita pelos
portais de noticias Folha.com, G1 e Ultimo Segundo sobre o incidente no metrd
paulistano. Como veremos, embora relinam tracos deste raciocinio, as galerias de fotos
dos portais ndo necessariamente produzem narrativas visuais complexas, em sentido

estrito.
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5. Nas galeriasonline, imagens “em”... ou “de” movimento

A linha 3 — Vermelha (ou Leste-Oeste) do metrd de Sdo Paulo € a mais
movimentada do sistema. Transporta 1,5 milhdo de usuérios por dia e possui 18
estacOes. O resultado desse fluxo: qualquer pequena falha operaciona é capaz de gerar
grande acumulo de passageiros e tumulto nas estacfes. Foi o ocorrido na manha de 21
de setembro de 2010. Por volta de 7h50, um trem que circulava entre as estacdes Pedro
Il e Sé parou para esperar a saida de outra composicdo que estava a sua frente.
Assustados e incomodados pelo aperto do vagao, passageiros acionaram os botbes de
emergéncia. As portas se abriram, a energia foi desativada e 0s usuérios passaram a
caminhar em plena via férrea. Houve um “efeito cascata’: quem estava nos trens atras
fez 0 mesmo, o que dificultou ainda mais o restabelecimento das operagbes. A
paralisacdo se estendeu até 10h30 e gerou superlotacdo nos énibus e linhas do metré. O
eixo leste da linha 3 foi 0 mais prejudicado. Revoltados e em panico, alguns usuarios
também depredaram 17 trens, quebrando janelas e estruturas de apoio das composi ¢oes.

Durante o incidente, a cobertura dos portais brasileiros foi exaustiva
informacdes, oficiais ou ndo, eram publicadas de dez em dez minutos, em média.
Noticiar o incidente dependeu, e muito, da colaboragdo dos préprios usuarios, que
tiveram como enviar seus relatos sobre a pane pelos préprios sites. Em alguns textos,
também houve declaracbes formais de autoridades do setor de transportes e da
assessoria de imprensa da Companhia do Metropolitano de S&o Paulo. Junto aos textos,
porém, foram sendo publicadas fotos — ndo apenas feitas por profissionais de imprensa,
mas também por passageiros que registraram a situagdo utilizando cameras e aparelhos
celulares. O materia foi enviado as redacOes dos portais de noticias e, pouco a pouco,
acabou reunido nas galerias de imagens. E a elas que dedicaremos atencio especia a

partir de agora.

5.1. Imagens em fluxo e narrativa visual nas galerias de Folha.com, G1 e Ultimo
Segundo

Apobs publicar uma série de imagens do incidente da pane do metrd, os portais
Folha.com, G1 e Ultimo Segundo optaram por reuni-las em um nico link que poderia
ser acessado a partir de todas as matérias atualizadas do site. Com um clique, o leitor era
direcionado as galerias de imagens, que continham desde titulos simples, como “Falha
no metrd” (Folha.com), até “frases de efeito” — caso de “Veaimagens do dia de caos no
metr6 de S&o Paulo” (G1). Ja “Confusdo no metrd de SP deixou 17 trens danificados’
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(Ultimo Segundo) foi incluida em uma matéria de balanco do incidente, porém com os
mesmos recursos (selecdo de fotos, legendas individualizadas) dos demais portais.

Com base nas reflexdes tedricas propostas anteriormente, pode-se analisar a
presenca ou ndo de complexidade nas “narrativas visuais’ conduzidas pelas galerias de
imagens. Pensalas como estruturas de enunciagdo independentes — e ndo
complementares — a0 texto, capazes de produzir sentidos préprios, nos leva,
necessariamente, a0 pensamento de Catala (2005, p. 46-47), para guem as imagens
contemporéneas “dificilmente se perciben de manera aislada’, sga porque “ellas
mismas se presentan conjuntamente, aungue pertenezcan a territorios diversos’, sgja
porque “nuestra mirada, que ha entrado en un régimen perceptivo peculiar, se encarga
de agrupar unas imégenes con otras’; ou a ideia de Flusser (2008), para quem as
imagens técnicas funcionam como “flechas de transito” que indicam rumos a seguir,
sendo, portanto, referéncias bési cas para a compreensao do cotidiano.

Antes de partirmos as especificidades de cada galeria, € preciso enumerar
algumas percepcdes comuns as trés “narrativas’: a primeira, talvez contraditoria em
relacdo a este termo que viemos utilizando ao longo do texto, é de que, dificilmente,
observa-se uma narragdo organizada em aguns dos trés portais noticiosos. Talvez
devido as proprias condigdes de elaboracdo da cobertura instanténea do incidente, ndo
houve seleco e edi¢do criteriosa das imagens mostradas; ndo a toa, em galerias como a
da Folha.com é f&cil encontrar imagens quase idénticas ou que transmitem informacoes
semel hantes/redundantes (angulos muito parecidos de um mesmo grupo de pessoas
andando sobre os trilhos do metrd, por exemplo).

Tendo em mente o potencial organizador da experiéncia (FLUSSER, 2008) e de
representacéo daquilo que nos é distante (KAMPER, 2001) da imagem contemporanea,
seria essencial que houvesse maior cuidado a hora de organizar as sequéncias de fotos,
no intuito de construir uma narrativa logica e de facil interpretacdo por parte do leitor.
Como diz Barthes (1973, p. 45), o problema da andlise da narrativa € justamente
“descrever 0 codigo através do qual narrador e leitor sdo significados no decorrer da
propria narrativa’. Neste caso, observa-se que o leitor dos portais €, em geral, exposto a
um turbilh&o de imagens desconexas, que mantém pouca relagdo entre si. Outro ponto
negativo é a fata de profundidade e informacdo de relevo nas legendas das imagens.
Algumas, como “Passageiros se aglomeram em ponto de 6nibus apds parada do Metré”
e “Passageiros caminham ao lado do trem apds pane no metrd de Sdo Paulo”, ndo

trazem informagfes complementares aos textos, somente em alguns casos, como has
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legendas “A leitora Larissa Silva fotografou a movimentacdo de pessoas que desceram
do trem entre as estagbes Tatuapé e Belém do metr6” e “Imagem aérea mostra
passageiros na linha proxima a Estacéo Dom Pedro |1 do Metrd, na regido central de
S0 Paulo”, vé-se a preocupacdo em organizar a participagdo dos leitores e mostrar qual
ponto da linha de metré afotografia estd mostrando.

No quesito da multiplicidade — e, aqui, retomamos o raciocinio de Catala (2005)
sobre um dos elementos da complexidade visual —, vé&-se maior eficiéncia. Com galerias
gue retinem entre 10 e 39 fotos, os portais apresentaram angulos diferenciados (planos
aéreos, de regides proximas ao metrd, de pontos de 6nibus e do préprio interior das
estacOes) sobre o incidente, 0 que mostra a preocupacdo em se expor multiplos aspectos
dos fendmenos do mundo palpavel — ago salientado pelo autor a hora de pensar na
imagem complexa. A qualidade das fotos, embora bastante desigual, € compreensivel no
contexto de colaboracdo e participacdo de fotégrafos “amadores’ (passageiros com
cameras ou aparel hos celulares) viabilizado pela cobertura online.

Nesse quesito, a galeria da Folha.com, com 39 imagens, é a que mais investiu na
variedade de Gticas e visdes: diferentemente dos demais portais aqui analisados, optou-
se por depender integralmente das imagens de leitores. Por conta disso, as fotos expdem
grande variedade de angulos e situacBes — desde passageiros espremidos a porta de
estacOes até vagdes lotados e imagens que mostram a depredacdo dos trens da linha 3
(ver anexo 7.1). A impressao que se passa € a de que houve uma tentativa de inserir
certa “dimensdo dramédtica, movida a afeto” na narrativa, em que “0s atores sociais
encontram balizas cruciais paraa memaria coletiva dos fatos’ (SODRE, 2009, p. 231).

Porém, o que se viu de multiplicidade ndo se repete nos quesitos de entre-
captura e estrutura dissipativa: além de ndo possuirem uma logica sequencial, as
imagens ndo tém relacdo entre si (apesar de terem em relagdo ao “todo”, a cobertura da
pane no metrd); de uma foto em plano fechado dentro de um vagéo, parte-se, por
exemplo, para imagens de passageiros andando sobre trilhos e até de estacdes que
sequer chegaram a fechar no incidente. Essa falta de relacdo aponta que, embora as
imagens possuam e ementos de complexidade, ndo se pode consideréa-las pertencentes a
esta categoria. Estase, prioritariamente, diante de imagens “de’” movimento, que
mostram as nuances de um fendmeno, e ndo de imagens “em” movimento ou em fluxo,
gue apontariam maior transito e complexidade de sentidos, mensagens e significados.

O mesmo raciocinio pode ser aplicado as galerias dos portais G1 e Ultimo

Segundo, que, diferentemente do caso anterior, optaram por uma cobertura mais
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burocratica, utilizando imagens de agéncias de noticias como a AE (Agéncia Estado) ea
Futura Press, além de reproducdes de filmagens feitas por helicoptero pela TV Globo. O
resultado, tanto no quesito estético quanto no narrativo, € uma maior articulacéo e
organizagdo do produto final: menores e mais concisas, as galerias, respectivamente,
tém dez e 11 imagens que mostram planos mais abertos das principais vias da cidade e a
porta de estacbes. Em geral, ambas ganham em articulacdo narrativa e perdem em
multiplicidade ao utilizar este recurso. A galeria do G1 € a mais “burocrética’: ndo ha
umaimagem sequer de dentro dos vagdes que mostre a situacdo dos passageiros; muitas
fotos sdo aéreas e mostram os trilhos da linha 3 e o transito na capital a hora da pane no
metr6 (ver anexo 7.2). H4 em compensacdo, uma edicdo mais criteriosa: as fotos
estabelecem uma relagdo mais proxima a entre-captura, pois tém uma ldgica
sequencial, bem como maior vinculo das partes entre s e com o todo.

No Ultimo Segundo, encontramos uma tentativa coesa de estabelecer sequéncia
e dar nocdo de movimento e dindmica as imagens, buscou-se, enfim, cruzar a imagem
fixa com a imagem cinética — que, na contemporaneidade, ndo mais se opdem, e sim se
relacionam (CATALA, 2005, p. 47). Apesar de ndo haver participacdo de leitores, as
fotografias captaram momentos de grande dramaticidade, como um passageiro que
desmaiou no meio da estagcdo Sé (ver anexo 7.3), 0s usuarios tentando, a base de muitos
empurrdes, entrar em um vagédo lotado e um plano panoréamico da plataforma de
embargue. Nesta galeria, embora em pequena medida, aideia de umaimagem capaz “de
solucionar problemas que las herramientas de la imaginacion textual no tan solo no
alcanzan a controlar, sino que ni siquiera son capaces de vislumbrar” (CATALA, 2005,
p. 85), de proporcionar “a sensacdo do jamais visto, da surpresa, do arrebatamento, em
suma: imagens ‘informativas’” (FLUSSER, 2008, p. 49) — enfim, de ir além do texto
escrito e ser um instrumento mediacdo visual entre leitor e determinados fendbmenos da

realidade — pareceu menos distante da realidade dos portais de noticias online.

6. Consideracdesfinais

Conforme observamos anteriormente, vive-se uma época em que a imagem néo
mais se percebe como um instrumento ingénuo, capaz de servir como “espelho” do real
ou de ser contemplado de forma isolada; com a ascensdo das novas tecnologias de
informagdo, o visua percorreu diversos meios e se tornou um complexo apanhado de
representacies e “tragos’ responsaveis por, conforme o raciocinio acima, Situar o

homem em relacdo a st mesmo, aos outros e aos fendbmenos que o cercam. Cada vez
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mais auto-referentes e com maior potencial enunciativo, as imagens contemporaneas
tém de ser pensadas nos meios de informacdo digitais ndo como acessorios dos textos
escritos; sdo, acima de tudo, potenciais meios de acesso a olhares, elementos e
pai sagens nem sempre observaveis ou capazes de se descrever na narrativa em texto.

A andlise aqui empreendida buscou apontar 0s recursos a que trés grandes
portais de noticias recorreram a hora de noticiar uma pane no mais movimentado
sistema de metré do Brasil. Viu-se que diversas possibilidades interativas — 0 envio e
publicacéo de fotos de leitores, por exemplo — e discursivas foram levadas a prética no
intuito de agregar informagdo visual as matérias sobre o incidente; embora tenham
exposto algumas de suas falhas e limitagdes, sdo vélidas ndo apenas no sentido de tentar
estabelecer um fluxo de imagens informativas, mas também no de estimular um olhar
complexo (CATALA, 2005, p. 66) do leitor em sua direcéo.

Para finalizar, voltemos, entdo, a questdo que intitula este texto: as galerias de
fotos dos portais aqui analisados expdem imagens “em” movimento ou imagens “de”
movimento? A nosso ver, trata-se do segundo caso: infelizmente, falar de complexidade
em gaerias de imagens elaboradas de forma mecéanica, apressada e pouco criteriosa
ainda é um passo em falso. Mais que inter-relacionadas, sdo fotos aeatoriamente
organizadas e editadas, pouco capazes de fornecer ao leitor significagdes do fendmeno
gue, nos textos publicados nos portais, € explicado de forma concisa e objetiva. Fotos
gue mais transmitem a sensacao de movimento, a “dramaticidade’ das narrativas sobre
0 acontecimento citada por Muniz Sodré (2009), do que um fluxo de imagens
verdadeiramente articul ado.

Em uma assertiva classica, Flusser (2007, p. 143) ja dizia que o propdsito das
imagens € nos fornecer significados para 0 mundo, mesmo que, por vezes, acabe por
substitui-lo e vedar o acesso a ele. E neste movimento polémico entre a “alienacdo” ea
informagdo potencializada que a imagem veiculada nos meios digitais de comunicacdo
estainserida; antes de ver as tecnologias atuais como riscos, porém, € preciso considerar
seu potencial amplificador da experiéncia de contato com o real. Potencia que, de
alguma maneira, se tentou levar a prética nas gaerias dos portais Folha.com, G1 e
Ultimo Segundo.
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8. Anexos

8.1. Imagens enviadas pela leitora Larissa Silva ao portal Folha.com

15


http://g1.globo.com/sao-paulo/fotos/2010/09/veja-imagens-do-dia-de-caos-no-
metro-de-sao-paulo.html>

This document was created with Win2PDF available at http://www.win2pdf.com.
The unregistered version of Win2PDF is for evaluation or non-commercial use only.
This page will not be added after purchasing Win2PDF.



http://www.win2pdf.com

