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Resumo

A pesquisa que se apresenta por meio do presdige parte da busca de mencgdes a
obra de Max Nunes, autor de Teatro de Revistag jardcervos jornalisticos, a fim de
se localizar possiveis referéncias a censura im@sspecas desse autor e, desse modo,
compreender as relacfes estabelecidas entre angapesa acdo censoria. Para isso,
adotamos as datas de estreia dos espetaculos dBlivia@s cujos processos de censura
integram o Arquivo Miroel Silveira como referensigiara o rastreamento, de modo que
0 periodo de 1949 a 1964 constitui nosso foco elecdb. Este estudo foi desenvolvido
junto ao projeto tematico “Comunicacéo e Censuemalise teodrica e documental de
processos censorios a partir do Arquivo Miroel @ity da Biblioteca da ECA/USP”
coordenado pela Prof2. Dr2, Maria Cristina Castillosta, com apoio da Fapesp.
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Introducédo

A partir de levantamento conduzido junto a acefgozalisticos, a pesquisa que
se apresenta neste artigo objetiva problematizangreender questbes concernentes a
trajetoria de acao da imprensa diante de situad@esneaca e cerceamento a liberdade
de expressao. Em tal abordagem, pretende-se araliestura do jornalismo acerca da
censura de um modo geral e, mais especificamemtecetisura a manifestacdes
artisticas e culturais, sobretudo ao teatro.

Este estudo constitui parte das atividades déagéo cientifica desenvolvida
com apoio da Fapesp junto ao projeto tematico “Gooagdo e Censura — analise
tedrica e documental de processos censorios a partArquivo Miroel Silveira da
Biblioteca da ECA/USP"coordenado pela Prof2. Dr2, Maria Cristina Castitusta,
inserindo-se no eixo de pesquisa “Liberdade de &sgdin: Manifestagcbes no
Jornalismo”, sob responsabilidade da Prof.2 Dr.gyr&odrigues Gomes. O Arquivo
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Miroel Silveira contem 6.137 processos de censupagas teatrais encaminhadas ao
Servico de Censura do Departamento de DiversOekc®sillo estado de Sao Paulo,
datados de 1927 a 1968.

Seguindo a linha central do eixo de pesquidabérdade de Expresséao:
Manifestacées no Jornalismo”, o presente trabadrtemla proposta de recuperacéo de
elementos extra-6rgdos censorios que se relaciammemas intervencdes nas pecas
teatrais, de forma a compreender as diversas didesnda interdicdo da palavra.
Pretendemos apreender as diversas manifestacoésreonda censura — sejam elas
oriundas de movimentos da sociedade civil, de paggens influentes na cena cultural e
do proéprio jornalismo —, pré ou contra a acao ceasoé

Desse modo, busca-se compreender como o jornaldiartte de episodios de
censura, posicionou-se em relacéo a liberdade plesséo, a qual constitui um de seus
pressupostos de acdo. Além disso, o levantamento m conteldos veiculados na
imprensa tendo como foco as manifestacdes em cedacénsura de modo geral — e, no
caso do presente estudo, a censura ao teatro #twopsento de partida fundamental
para a compreensado da acado censoria enquantodeani® processo abrangente e, ao
mesmo tempo, imanente as articulagbes sociais.pssgue o jornalismo € o meio
natural em que muitas informacdes podem ser obtidbhse contexto e situagao real,
tanto no passado quanto no presente.

Pressuposto fundamental a este estudo é tambeato @lé que o jornalismo
constitui o lugar de manifestagdo da opinido pabks também, o espaco em que
poderia ser reivindicado o direito a livre expresgaressuposto democratico e, por
conseguinte, alinhado aos principios de acdo dacan@rnalistica. Investigar o modo
como tais questbes aparecem os produtos editee#slados na imprensa €, assim,
essencial para reconstituir as relacdes entrenaljsmo e a liberdade de expressao.

Partindo de tais propostas, a pesquisa cujostaessl sdo expostos neste artigo
tem por base o levantamento em acervos jornaléstieoreferéncias a espetaculos de
Max Nunes, autor de Teatro de Revista cuja prodécawito expressiva, em numero
de obras, no Arquivo Miroel Silveira. Isso porquero acervo, ao todo, 58 pecas cujos
processos de censura indicam em seus documentomaut co-autoria de Max Nunes.

A partir, entdo, das datas de apresentacdo d@deas, foi possivel realizar o
rastreamento de mencdes junto a imprensa, tenpwrassFolha da Tardgque, entre
1960 e 1967, foi fundida aos demais jornais do @replha, passando a ser publicada

como Folha de S. Pauloe O Estado de S. Pauloomo foco de nossa atencdo. O
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resultado de tal levantamento, como se vera masited aponta para um siléncio, por

parte da imprensa, sobre a obra Max Nunes (bem sobre a censura as suas pecas).

Aspectos metodologicos

O rastreamento de referéncias ao autor teatral Nlaes, conduzido junto a
veiculos de imprensa de grande circulacdo, padiindestigacdes realizadas a partir
dos acervos do Arquivo Publico do Estado de S&doPawo Centro Cultural S&o
Paulo. Como ja dito, a pesquisa teve por finalidadeisca de referéncias ao autor em
foco nos jornais-olha da Tardgque, entre 1960 e 1967, foi fundida aos demarsjsr
do grupo Folha) © Estado de S. Paul® periodo observado na pesquisa vai de 1949 a
1964 (com intervalos em alguns anos, de modo egpagpoca de que datam os
processos de censura a pecas de Max Nunes queamtegArquivo Miroel Silveira.

Para realizar o estudo, foram levadas em congi@ertodas as montagens dos
espetaculos de autoria de Max Nunes que constamroosssos de censura do Arquivo
Miroel Silveira. Como ha, no Arquivo, uma peca erada mais de uma vez, com
diferentes registros de censura para cada repsesent— trata-se de “Pernas
provocantes”, montada em 1954 e, posteriormentel 364 —, o total de apresentagcdes
levado em consideragdo no rastreamento junto aoaigocompreende o numero de
espetaculos diferentes que constam nos processtOrics acrescido de uma
encenacao. Foram contabilizadas, portanto, 59 eqdes teatrais.

As datas de estreia das pecas de Max Nunes qegrant o Arquivo Miroel
Silveira, conforme constam nos documentos que fgzame dos processos censorios,
foram adotadas como referenciais para a deternordagiperiodos de observacéo. Para
cada espetaculo em foco, foram analisadas quinzéesdde cada um dos veiculos
considerados na pesquisa, ja que se levaram enderm@AtHio 0s sete dias anteriores e 0s
sete dias posteriores a data da primeira apresenti cada peca, além do jornal do
préprio dia da estrefaEm casos em que a data do certificado de cedsueapetaculos
que sofreram cortes de palavras e/ou trechos raémareada pelo intervalo de quinze
dias de analise dos jornais, levou-se em consideyagmbém, um periodo de mais trés
dias (contando com a data do certificado), a finseldocalizar possiveis menc¢des a

acao censoria.

% Houve alguns casos em que ndo foi possivel imaestntegralmente, junto aos jornais, todas asdesiglos
veiculos referentes ao periodo estipulado pararedxs®o a partir das datas de estreia das pecasaddihes em
guestdo. Tais excec¢des decorrem da indisponibédidaata consulta, no Arquivo Publico do Estado noti@Gen
Cultural S&o Paulo, de algumas edi¢Bes dos jornai®eo.
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A escolha dos peribdicos em foco na pesquisa figsse pela
representatividade que tais veiculos possuem amogede importancia historica e de
circulacado, tanto atualmente quanto no periodo @vo fo estudo. Além disso, essa
escolha permite abarcar certa diversidade de m$bkcenfoques, tendo-se em vista
diferencas de publico-alvo e caracteristicas edirexistentes na época observada
entre os dois jornais, cujas trajetorias tambénmesgmtavam peculiaridades. Isso
porque, comO Estado de S. Paulaemos um jornal ja consolidado, de grande
circulacdo e um dos principais formadores de opinié periodo analisado. No caso da
Folha da Tarde temos um jornal ainda novo na épbeade carater popular, auto-
intitulado o “vespertino das multidées”. Ao mesmempo, aFolha da Tardeera parte
do Grupo Folha da Manh&, também uma das princgramesas jornalisticas da época.

Na pesquisa empirica, constituiram nosso foco w@®cao os conteudos
veiculados nas sec¢fes dos jornais destinadas a0 éau, de um modo mais amplo, a
acontecimentos culturais em geral. Ndo obstantistéacia de variagbes de um
veiculo para o outro, tais secdes puderam ser @adas nos dois periodicos
pesquisados — embora com dimensfes bem inferierdasaatuais editorias de cultura.
Dentro de tais espagos, foram levadas em cons&eraatérias, noticias e notas sobre
teatro, quadros de programacao teatral e colunadtoas teatrais.

No caso deO Estado de S. Paulms espacos destinados a arte e a cultura
sofreram modificacdes ao longo dos anos, mas évebstestacar, sobretudo quanto ao
inicio do periodo observado, a coluna “Palcos €dSit Com o tempo, essa se¢ao
perdeu espaco e as matérias sobre teatro coneemisa; cada vez mais, em paginas
destinadas sobretudo ao cinema. Também foram @ados no levantamento os
espacos de colunismo social, nos quais eram espamaehte publicadas noticias
teatrais.

Na Folha da Tarde os espacos destinados a cultura também se foram
modificando. N&o obstante, pode-se destacar o dasespaco “Cartaz: Cinema —
Teatro — Televisdo — Boate — Circo”, destinadoagramacao cultural em geral e que,
com poucas excecoOes, era publicado diariamentebdmanfioi considerada na pesquisa
uma coluna sobre teatro intitulada “Torrinha”, doiepublicada sem periodicidade fixa
até outubro de 1953 e era assinada por Miroel iglvéOutro caso levado em

consideracao no levantamento diz respeito a untesgsinado por diferentes autores,

4 A Folha da Tardepassou a ser publicado em 1949.
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destinado a criticas e analises, que se intituf@eatro”. E, por fim, também se levou
em conta as secOes destinadas ao colunismo soeisl,quais havia publicagéo
esporadica de notas teatrais.

Cabe observar que, nos casos das pecas de Mas Hueesofreram cortes de
palavras e/ou trechos pela censura (conforme éivebssonstatar a partir dos
documentos do Arquivo Miroel Silveira), o rastreamoejunto aos jornais foi feito de
forma mais abrangente, de modo a se consideraretanols noticiarios gerais de cada
veiculo. Como tais casos sdo relativos aos espetaque sofreram censura mais
severa, o0 critério que sustenta a referida diféagho baseia-se no pressuposto de que a
acao censoria — sobretudo em episédios que possagetado alguma repercussao
publica — poderia ter sido abordada nos jornaia flars espacos destinadogriori ao

teatro.

Censura, jornalismo e teatro: elementos histéricos

Antes de analisarmos as constatacdes obtidastia garinvestigacdo em foco
neste artigo, pontuaremos aspectos fundamentaperdodo abarcado pelas datas de
encenacao das pecas de Max Nunes do Arquivo Miibetira, bem como elementos
centrais da relacdo do teatro e da imprensa coemsura na época em questdo. Nesse
sentido, busca-se aqui situar o teatro e o jomaliesm relacdo ao poder estabelecido e,
sobretudo, tratar de mecanismos legais respongawe®@ientar a acdo censoria.

Dessa forma, € importante destacar que o peried®49 a 1964 representa um
momento historico de grande interesse para a cemgdie de questdes concernentes a
censura. Isso porque se trata de um periodo qubprantenha entrado para a
historiografia como democratico, foi marcado petereicio da censura teatral prévia,
que foi, inclusive, intensificada. Ha, na realidadpeenas alguns processos censorios a
pecas de Max Nunes, dentre o total de espetédcuidea, que foram emitidos poucos
meses apos o golpe militar de 1964. Assim sendupsaonsiderar que o conjunto de
pecas de Max Nunes em foco neste trabalho inseresperiodo marcado pela
redemocratizacdo do pais, que se estendeu dadfinastado Novo de Getulio Vargas,
em 1954, até a ditadura militar.

Nesse intervalo, a censura prévia implantada paigaga continuava a ser
exercida, embora por diferentes 6rgdos. Mesmo cdimn do Estado Novo, a censura
nao foi extinta e, enfrentando o ambiente demawatjue se estabelecia no pais,

manteve sua funcdo coercitiva. Nao obstante apsse®b nova roupagem, a prética
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censéria permanecia como uma herangca da burocdecieontrole e fomento das
manifestacbes artisticas que atingiu seu auge sle®il937, com a implantacdo da
ditadura de Vargas.

Criado em 1939, o Departamento de Imprensa e Paopag(DIP), ao qual
foram ligados os Departamentos Estaduais de ImarensPropaganda (DEIP),
desenvolvia, em relacdo ao teatro, 0 que se cham@viacentivo e protecdo das
manifestacdes teatrais com fiscalizacao das casaspebtaculo, registro do contrato dos
artistas e concessao de prémios, além da censuia plos textos das pecas. Entre os
critérios que orientavam as determinagfes dos pesisestavam o0s objetivos de
assegurar a defesa da moral e dos bons costumeggraetir a ordem, a paz e a
seguranca da nacao e de proteger a infancia desaélocia (Costa, 2006, p. 108).

Com a extin¢cdo do DIP, em 1945, a censura teadsaqu a ser temporariamente
exercida pelo Departamento Nacional de InformadalNl), 6rgdo subordinado ao
Ministério da Justica e Negocios Interiores e queano seguinte, também deixou de
existir. Foi entdo que o Decreto 20.493 criou ovigerde Censura de Diversdes
Publicas (SCDP), ligado ao Departamento Feder&eatpiranca Publica, que herdava
as mesmas fungbes censodrias. De acordo com Mastan@rCastilho Costa (2006),
“procurava-se disfarcar o quanto esses procedirmenttoritarios e coercitivos estavam
fincados em nossa cultura e como se eternizavaapawato burocratico e sua
cotidianidade” (Costa, 2006, p. 124).

Paralelamente, o teatro brasileiro fazia sua grdesieeia”. Nos anos 1940, o
Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) ganhava destaqueena teatral e adquiriu grande
importancia, em Sao Paulo, para a renovacao dw teatsileiro (Costa, 2006, p. 111).
Além disso, entre o final dos anos 1940 e a dédadkd50, o teatro paulista passou por
um periodo de grande ascensdo. Mas, como afirmi@,Cts a medida que o teatro se
firmava e se desenvolvia como arte e manifestagascegente de expressédo dos anseios
sociais que a fiscalizagcdo endureceu” (Costa, 2p0641). Isso porque, durante o
Estado Novo, ndo obstante a existéncia de mecasidmoensura prévia e repressao as
representacdes teatrais, a acdo censoria voltas@bsetudo para a imprensa e o radio.

Outro aspecto relevante ao presente estudo dieitesp censura ao Teatro de
Revista, género em que se insere a obra teatMbaéNunes e que esteve sob o foco da
acao censoria principalmente sob o ponto de vistealnfembora as revistas também
realizassem criticas ou satiras politicas e sQcidiém disso, setores da sociedade civil

exerciam pressao contra o que consideravam consmsieuatentados contra a moral no
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Teatro de Revista. Os censores, por sua vez,engarf nas cenas de nudez, como foi 0
caso da revista “Ta despida e enxuta”, de LucicCdaha Fiuza, Humberto Cunha e

Cazarré. Em 1959, o parecer da censura sobre taesjmeestabelecia classificacao

etaria de 18 anos e proibia “excessos em gesteflegdes”. Conforme as palavras de
Veloso-Pampolha, a indicacdo censoria deve secbtd#o “indica-se a nudez estatica”

(Veloso-Pampolha, 2007, p. 13).

Ja com relacdo a censura ao jornalismo, Sérgioos4@®005) aponta que sua
pratica sistematica entrou em declinio a partit @5, dando lugar a uma acao censoria
que era acionada apenas em situacfes especifiras,foi 0 caso do acirramento da
repressdo que se impds, no pos-guerra, aos jaonasados de ligacdo com o Partido
Comunista. Nesse sentido, podem-se também citawscdse brechas legais que
acabaram por facilitar o exercicio da censura.

A Lei de Imprensa de 1934, que esteve em vigoreeh®45 e 1953, foi
substituida quando, dois anos apds o retorno déliGe¥argas a presidéncia da
Republica, eleito por voto direto, foi assinada e de Imprensa elaborada pelo
Congresso Nacional. Segundo Nilson Lage (1980, amitbs, 2005, p. 110), a Lei de
Imprensa de 1953, apesar de seu carater libesdyufmfalhas de elaboracao juridica, as
quais se tornaram responsaveis por facilitar algysddios de abusos cometidos pelo
governo. Foi o que ocorreu, por exemplo, quandapdeensédo de uma edicao do jornal
Tribuna da Imprensaurante o governo de Juscelino Kubitscheck, ens,18% censura
imposta por alguns dias aos jornais do Rio de daeen 1961, apos a renuncia de Janio
Quadros.

Assim sendo, dada a conjuntura histérica aqui @Ea@upode-se observar que,
no periodo em foco neste artigo, correspondente mamento de redemocratizacdo do
pais, a censura prévia teatral esteve em vigor atéemesmo, intensificou-se —, ao
mesmo tempo em que o teatro brasileiro desenvetsia-modernizava-se. Em outras
palavras, se, por um lado, entre os anos 1950 @ d96atro afastava-se da ideia de
representar apenas “diversdo publica” e assumads gaz mais, um papel social, a
censura, por outro lado, o cerceava de modo calmaes severo.

Em contrapartida, embora a censura a imprensa texikido entre o fim do
Estado Novo e o golpe militar de 1964, ela se tonmenos sisteméatica e foi exercida
de modo mais pontual na época — sobretudo em cagfmalo que ocorria durante a
ditadura de Vargas. Portanto, nota-se que se, modeeaqui em foco a atividade teatral

era cerceada por uma burocratizada censura po&vjarnais nao estavam proibidas,
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priori, de falar sobre a censura. Tal questdo é fundam@ntcompreensédo dos
resultados obtidos com a pesquisa em foco ne$ialia como se vera mais adiante.

O “invisivel” Teatro de Revista

Faz-se necessario, também, antes de apresentasmesutiados da pesquisa de
que trata este artigo, destacar aspectos concesnantompreensao da posicdo das
revistas nas artes cénicas e na sociedade brasilaiis questdes sdo fundamentais ao
desenvolvimento do presente trabalho porque, sktadoNunes um autor de Teatro de
Revista, ha aqui o objetivo de compreender as@etagstabelecidas entre o jornalismo,
a censura e a liberdade de expressdo no que gieiteesaos posicionamentos da
imprensa acerca do género teatral em questdo — alids, por suas proprias
caracteristicas e temas, sempre foi alvo de fensuwra moral.

Como aponta Delson Antunes (2002), “ndo ha cortar fia revista brasileira
sem nos referirmos a sua congénere portuguesaa fatimidade entre as duas”
(Antunes, 2002: 27-28). Isso porque 0s grandesssaseportugueses repetiam seu éxito
em palcos brasileiros. E, a partir do final do $&c¢UX, com a Lei de Lopo de Vaz
(conhecida como “Lei da Rolha”) em Portugal, asisteg passaram a sofrer forte
censura, sendo proibidas a apresentacéo de caaigmssoal e a abordagem de temas
politicos nos espetaculos. Tal fato modificou omas das revistas portuguesas e
influenciou as producdes brasileiras, ja que asgppassaram a dar grande énfase ao
erotismo, as cenas de duplo sentido e aos efag#oais (Antunes, 2002: 28).

Tal tendéncia exacerbou-se quando da decadéngérdwo no Brasil. Estando
tal processo ja em curso ao final dos anos 195fgnmrama da revista brasileira era
entdo “melancolico”, nas palavras de Antunes (2002)A0 obstante a existéncia de
alguns sucessos. Segundo o autor, ainda haviaata éma parcela da classe média
gue prestigiava as musicas, a grandeza dos cemadadseleza das mulheres no palco,
mas “a cena permanecia sufocada, incapaz de afmeseiros atrativos ao publico”.
Por isso, em busca de um retorno imediato, muitegresarios recorriam as piadas
picantes, palavrdoes e quadros mais apelativos, syibbstituiam gradativamente a
sutileza, a malicia e o duplo sentido (Antunes220@3).

Com relagdo as suas origens, destaca-se que i BeaRevista tem raizes na

histéria do teatro de carater pop@lague esta ligado as “primitivas manifestacdes

® Segundo Neyde Veneziano, “ha inimeras controv&rgianto ao termpopular’ (Veneziano, 1991: 19). Aqui, o
teatro popular é entendido, de modo geral, coneatd feito “para” 0 povo (e ndo necessariamenteocexpressao



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVI Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Sudeste — Sdo Paulo - SP — 12 a 14 de maio de 2011

espontaneas” (Veneziano, 1991: 20) e desenvolveyenfil préprio, paralelo ao do
teatro considerado “superior” (ou seja, aquele ebitlo como forma artistica elevada).
De modo diferente do que se observa com relacdoamaturgia que rege as
composicoes eruditas, a existéncia e a perpetudgdeatro popular estdo ligadas ao
campo de atuagdo do ator-improvisador, a partiqueEm se pdde desenvolver uma
dramaturgia especifica.

Segundo Neyde Veneziano, mesmo em seu periodo, &uando foi “vivo,
atuante, amado e apoiado pelo seu publico e psraeres”, o Teatro de Revista nédo
foi levado a sério pela elite intelectual brasée{vVeneziano, 1991: 15). Do mesmo
modo, Delson Antunes afirma que as elites econ@mecatelectuais brasileiras nao
consideravam a revista como um género artistice,gima, como “representante de uma
tradicdo atrasada e indesejavel” (Antunes, 2002: Nigsse sentido, cabe destacar a
ideia, proposta por Teixeira Coelho (1991), do fieade Revista como género
“invisivel” as elites intelectuais brasileiras.

Durante as décadas de 50 e 60, artistas e inteleditasileiros buscaram definir
e desenvolver uma cultura nacional e popular —cgonal porque popular. Por outro
lado, 0 que enxergavam as elites intelectuais lbnas, segundo Teixeira Coelho
(1991), “era, de um lado, o teatro burgués — dd queitico Teatro Brasileiro de
Comeédia apresentava-se como expoente maximo —ajtae o nada” (Coelho, 1991:
5). Assim, mesmo durante 0 seu momento de maigeg&#o no cenario paulistano, o
Teatro de Revista foi menosprezado.

Por isso, o Teatro de Revista era visto com prestingela critica, que, de
acordo com Roberto RUizreduzia-o a uma “arte menor” dentro da dramadutegtral
brasileira. Tal visdo acerca das revistas apareceemsamento do critico Décio de
Almeida Prado (1999):

“O teatro musicado, em suas varias encarnacOesfisigi um aumento
ponderavel de publico, com beneficios econdmicaa paérpretes e
autores, e o decréscimo de aspiracOes literariggs Aos sonhos
despertados pelo romantismo, quando o0s escritooksram que
poderiam dizer alguma coisa de importante sobreberdade e a
nacionalidade, e apdés o realismo, que examinou Imerée 0s
fundamentos da familia burguesa, a opereta, ataexia magica surgiam

de uma cultura popular auténtica, ou, ainda, fgiédo” povo). No Brasil, o Teatro de Revista, queifaorporado
como negdcio de entretenimento, tem seu carated@@sco verificado pelo prestigio que o génermetnava entre
as classes populares.

6 In: VENEZIANO, NeydeO teatro de revista no BrasiCampinas: Editora da Universidade Estadual de Gaspi
1991. Prefacio, pp. 11 e 12.
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como nitido anticlimax. Até o amor descera a nive#ss corporeos e
menos idilicos.” (Prado, 1999: 113).

S&o varios 0s motivos que concederam a “invisibile? ao Teatro de Revista
da qual Teixeira Coelho (1991) fala. O fato é gr@ceditava, dentro dos setores que
desprezavam o género, que O povo, ignorante, geapemas formas culturais
equivocas, torpes. Outros enxergavam 0 povo comogwpo subjugado, docil,
inconsciente de si e de sua histéria, que produma arte e uma cultura ndo apenas
equivocadas, mas minadas por cumplicidades e 8agipspiradas pelos padrdes e
interesses de seus dominadores (Coelho, 1991: 6).

Para Coelho (1991), o Teatro de Revista serviasp@co ao que nao tivesse
lugar em outros palcos e telas: “o0 grotesco, o g, estupidez, os sentimentos soltos
numa cascata de emoc¢des que os modernos, herdeildsmem renascentista senhor
de seus atos, chamavam ‘de mau gosto™. Esperavassan, que as revistas dessem
espaco aquilo que néo era abordado sequer naagmlidomo o sexo (Coelho, 1991: 7).

Em tal cenario, o discurso censorio — seja ele ceemgido como
institucionalizado pelas acbes do Estado, confosm& concepcéo tradicional, ou
entendido como a forca da mentalidade e da culserajo que nas duas compreensdes
verifica-se a existéncia de mecanismos de coercgmeecupa-se em estabelecer
classificagbes que oponham o teatro ligeiro aotrtieseério”. Desse modo, opde-se 0
Teatro de Revista ao teatro cuja qualidade inted¢at de encenacgéo esteja de acordo
com os limites estabelecidos pela critica da égdtsdoso-Pampolha, 2007: 10).

Por tudo isso, a questdo das diferentes posic@saado Teatro de Revista,
sobretudo no que diz respeito & percepcédo de sedaréntelectualidade e da critica
sobre o0 género, é de grande importancia para agt@pda presente pesquisa. Sao dados
fundamentais a compreensao da relacéo entre aareaisensura, o papel da imprensa
(enquanto expressdo da opinido publica e espacata@cdo de criticos) e o

desenvolvimento do teatro no Brasil.

Nas paginas dos jornais, o siléncio: Conclusdes dasquisa

Passemos agora a descricdo dos resultados obtidos tevantamento junto a
imprensa de mencbes as pecas de Max Nunes. DapréSemtacdes teatrais que
constituiram nosso foco de atencéo (sendo 58 pegessuma apresentacdo de “Pernas
provocantes”, que foi montada duas vezes, em 195964), 32 espetaculos (54,2%)

foram mencionados em notas e/ou quadros de prog&neatral em ao menos um dos
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dois jornais observados na pesquisa, a s&#mdha da Tarde(ou Folha de S. Paulo
mais adiante) © Estado de S. Paulo

Faz parte de tal grupo “O assunto é mulher”, pegg glém de citada em notas
de programacéo d&aolha da Tardefoi a Unica comentada em uma critica teatral (no
caso, trata-se de uma critica do jor@alEstado de S. PayloEm contrapartida, 27
apresentacoes teatrais (45,8%) ndo receberam gudlpo de mencéo nas publicacdes
analisadas. Além disso, nenhuma referéncia a cenmsposta a obra de Max Nunes foi
encontrada nos jornais e nos periodos observados.

Com tais questdes em vista, comentaremos, em paorugar, a constatacao de
uma incidéncia razoavelmente alta de mencdes #&esies de Max Nunes em quadros
de programacao teatral. Isso porque, como vistayvéngitacdes desse tipo para 54,2%
das apresentacdes teatrais consideradas no e3aiddado evidencia que os jornais
observados refletiam, em seus critérios de selec@oesenca dos espetaculos de Max
Nunes em termos de publico e frequéncia de apegEes.

Em outras palavras, ndo se poderia ignorar o gragdero de pecas do autor
que eram representadas em Sao Paulo. Também naopessivel desconsiderar a
popularidade de muitos desses espetaculos. Poratdiss, parece-nos compreensivel
que a obra de Max Nunes aparecesse nas publicagbespacgos destinados a listar as
pecas em cartaz na cidade. Nao obstante, todas reesecOes constituem referéncias
pontuais, restritas a aspectos factuais das apagdes, formatadas ao estilo de
diminutas fichas técnicas. Noticiavam-se os esp&idccomo nao poderia deixar de
ser, mas o tratamento dado pelos jornais ao assumtbsolutamente superficial.

De modo predominante, nas publicacdes analisada®sguisa, ndo se falava
sobre Max Nunes (e tampouco sobre o Teatro de Rgwsn criticas, colunas ou
reportagens. Prova disso é que, dentre as 59 apaeSes teatrais em foco no
levantamento, constatou-se a publicagdo de uma @nitica em que se abordava uma
obra do autor. Trata-se do teXpoiando o siléncio comanda a revistpie foi publicado
no jornal O Estado de S. Paulem 9 de abril de 1960 e fazia pesadas criticas ao
espetaculo “O assunto é mulher”, sobretudo a el@mmeoomuns as revistas que
apareciam na peca em questdo, como a fragilidadiodoondutor do enredo e as
recorrentes piadas maliciosas.

O teor do texto evidencia a existéncia da ja citaga@o, sustentada por parte da
critica, que reduz as revistas a uma “arte mendév'tal ideia, soma-se o fato de que

Max Nunes néo era citado nos espacos mais nobsgsmais observados, conforme se
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pode atestar a partir do levantamento junto a asejornalisticos.E importante
ressaltar, no entanto, que tal fato ndo se dewveapostura de descaso por parte das
publicacbes analisadas com relacéo a assuntosiseddrmodo geral.

Isso porque, na época observada, o teatro (bem owtnos temas ligados a
cultura) ja dispunha de certo espaco na imprensiale recebendo cada vez mais
destague. Mas ainda que, no periodo observado,orosig dedicassem atencéo
significativa ao teatro e a cultura, o foco doscukis estava, sobretudo, nos
espetaculos, autores e companhias representantéaltdadramaturgia”, ligada a
canones das artes cénicas, e de uma vertentd teatterna, entdo em ascensao.

Por isso, 0s espacos mais conceituados dos veigelmprensa, como criticas e
colunas, eram predominantemente destinados a peaasores valorizados pela elite
intelectual brasileira. J4 ao Teatro de Revistguanto género popularesco, atribuia-se
um statusde arte menor — percepcao essa que se foi acentdgantedida em que o
género tornava-se decadente.

Como ja dito, as revistas ainda faziam algum swce®s anos 1950. Mas foi
também nessa época que se intensificou a decadémaénero. Isso é fundamental
para que se conheca o contexto no qual foi encenadansa maioria das pecas de Max
Nunes pertencentes ao Arquivo Miroel Silveira, supsocessos de censura datam de
1949 a 1964. Aos poucos, 0 sucesso das revistagafjgara tras, a0 mesmo tempo em
que a modernidade chegava aos palcos brasileiramnto intento de aumentar o
publico das pecas, recorria-se cada vez mais ntrofTda Revista ao emprego de
qguadros apelativos, piadas picantes e palavroascbmo a nimeros ddrip-tease

Tal quadro de menosprezo das elites intelectu@sca do Teatro de Revista,
reforcado pela decadéncia do género, tinha reflsgbse 0 modo como se articulava a
escolha de pautas nos jornais no periodo obsenksika selecdo estava ligada a
critérios de relevancia que privilegiavam o0 que estética e intelectualmente mais
valorizado no teatro, quer seja 0 canone teatrab®iespetaculos mais modernos,
envolvidos com a renovacao de nossos palcos.

Considerando-se ainda os resultados da pesquisaapgesentada, pode-se
apontar a existéncia, no periodo e nos jornaidsaakls, de um siléncio com relacdo a
censura a obra de Max Nunes. Isso porque, comgpraitthuma referéncia a censura a
obra do autor foi encontrada nas publicacbes obdasr Em contrapartida, cabe
ressaltar que a época em questao, referente avaiotele 1949 a 1964, foi marcada por

uma intensa e burocratizada censura teatral. Emboha entrado para a historiografia
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como democratico, o periodo herdou a tradicdo censd® Estado Novo de Vargas,
conforme se apontou anteriormente. Em tal cenasopecas de Max Nunes foram
muito censuradas, o0 que se pode atestar por dotosreim Arquivo Miroel Silveira.

A partir dos processos censorios relativos aosedd autor, verifica-se que
91,8% dos pareceres de censura as suas pecasmrster@ determinacdo de
classificacdo etéria, enquanto 14,7% fazem ressigfuanto ao local de apresentagéo
dos espetaculos. Também é alta a incidéncia descde palavras e/ou trechos das
pecas: 31,1% dos pareceres sdo desse Hgo também, um caso de parecer que proibe
a insercdo de um quadro de Max Nunes em outra fsegaem de sua autoria. Trata-se
do quadro “Vitrola em hi-fi, cuja introducao navista “De umbigo de forahao foi
autorizada pelo censor envolvido no processo, €4d.19

Retomemos a auséncia de menc¢des a censura nas jaqui em foco. Esse
siléncio, expresso entre 1949 e 1964, é muito faigtivo, sobretudo porque, na época,
nao era proibido falar sobre a acédo censoria, cofga apontamos. Logo, tal fato deve
ser compreendido dentro de fatores conjunturai®mzca em que foi identificado,
relacionando-se ao proprio entendimento sobre sucare o papel do jornalismo.

Assim, em primeiro lugar, destaca-se que tal fadde ser entendido como
resultado do entendimento de que a acdo cens@aidesera-teatral”, isto é, de que a
critica teatral, bem como as matérias destinadaspeensa a assuntos teatrais, nao
constituiam um espaco para se discutir politica.nidelo mais amplo, ndo havia o
entendimento de que a imprensa devesse falar aaanesura.

Nesse sentido, ha outra questdo que deve seltadssd rata-se do fato de que a
censura, tendo existido no Brasil desde o periottm@l, representa um mecanismo de
regulacdo da ordem social cuja pratica se torntidiana e institucionalizada. Por isso,
fora de situacbes extremadas, como regimes auiositaa acado censoéria € concebida
como algo natural — tal qual o caso do periodo%d® h 1964, que aqui nos interessa.

Como a censura se justifica perante a sociedadeirpodiscurso oficial que
defende uma funcdo da acdo censoria de zelar pmhaitemcdo da moralidade, essa
pratica assume uma aparéncia de naturalidade egegiima pela otica paternalista de
que o Estado deve exercer uma “protecdo” dos cidadZessa forma, a censura pode
até ser vista como algo positivo. Isso porquebelsca a manutencdo dos valores

" Em muitos casos, s&o impostos diferentes tiposadeceres de censura a uma mesma pega, como,guoplex
determinacdo de classificagdo etaria simultaneamantcortes de palavras ou restricdo quanto ao Ideal
apresentacao.
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tradicionais do decoro e calar manifestacfes deatilade é algo tradicionalmente
aceito pela sociedade (Gomes e Martins, 2009: 12).

A ideia de uma funcdo “moralizante” da pratica Ceias é particularmente
evidente no que diz respeito a censura ao Teatf@esdesta. Como visto, ndo houve
menc¢des a censura a obra de Max Nunes nos jdfatia da Tardele, nos anos mais
recentesfolha de S. Paulpoe O Estado de S. Paylale 1949 a 1964, nos periodos
observados na pesquisa. Pode-se apontar, portamxisténcia de um total siléncio
sobre a pratica censoria imposta a obra do autauerstdo nas publicacdes em foco.

Nesse sentido, € importante destacar o caratevelos impostos a espetaculos
de Max Nunes. No caso desse autor, a censuracareg de tudo, de ordem moral. A
partir de uma analise dos cortes de palavras &dohos de espetaculos de sua autoria
integrantes do Arquivo Miroel Silveira, verifica-gee 56% dos vetos s&o desse®tipo
Ou seja, tratava-se de uma censura empenhadauibein impedir a violagdo da
moral e preocupada com a protecao dos bons costeordsa os quais, aos olhos dos
censores, atentava-se nos palcos por meio dedatemas maliciosas, que aludiam a
sexualidade por ambiguidades e duplo sentido, el@seipicos das revistas.

Com isso em vista, pode-se apontar que, no cadageNunes (e do Teatro de
Revista), a acdo censbria era concebida como algto matural, jA que estava imbuida
em cumprir sua funcdo moralizante. Ora, nada magigvel do que a proibicdo dos
“excessos” das revistas, uma vez que 0s recorregpesos a sexualidade eram
embleméaticos do género. E uma vez que ndo havidade em tal préatica, ela
tampouco correspondia aos critérios de noticiadulé da imprensa da época. Tais
constatacfes sao reforcadas pelo siléncio dosigowizservados na pesquisa aqui
apresentada sobre a censura imposta a obras dBllhas.

As constatacdes obtidas a partir da pesquisa @m meste artigo vao de
encontro as conclusbes de estudo que desenvolvantesormente, como parte do
mesmo projeto de iniciagao cientifica. Em tal iniges;ao, observou-se uma quase total
auséncia de referéncias a censura ao teatro aoasti¢atrais de Clovis Garcia, Décio
de Almeida Prado e Miroel Silveira, publicadas 8d7.a 1963

8 Como parte do projeto de iniciagéio cientifica em s@ insere a pesquisa apresentada neste artagm, dnalisados
todos os cortes determinados pela censura de palelou trechos de pegas de Max Nunes perten@ni@s|uivo
Miroel Silveira. Nesse estudo, as intervencdescgosores foram classificadas em quatro grande®gmematicos:
moral; politica; religiosa; e social.

® Trata-se de um levantamento que partiu da busomeigdes aos autores teatrais Abilio Pereira de idbme
Augusto Boal, Joracy Camargo, Jorge Andrade, Giao#isoo Guarnieri, Max Nunes, Nelson Rodrigues e Qdava
Viana junto aos livros de criticas “Apresentacaotefitro brasileiro moderno”, de Décio de Almeidad®; “Os
caminhos do teatro paulista’, de Clovis Garcia, et#ra critica’, de Miroel Silveira.
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O que o siléncio sobre a censura no jornalismo arédona € a constatacdo da
existéncia de uma percep¢do da pratica censériggegindos democréaticos, enquanto
um dispositivo natural, institucionalizado, postsevico de um Estado guardido da
integridade de seus cidaddos. Nesse cenario, areeteatral, de cunho moralizante,
encontrava amplo respaldo no discurso circularaéda@do, a exemplo das publicagbes
em foco na pesquisa aqui apresentada, acabavaofgeama relacdo entre imprensa,

acao censoria e liberdade de expresséo.
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