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RESUMO

O projeto “Entreacordes” mostra a guitarra de nmman@mais vista. A maior
parte dos documentarios sobre o instrumento pratwstrar sua historia, através de
fatos e de personagens historicos, deixando déizarfa instrumento em sua esséncia,
como algo capaz de mudar totalmente a vida de quieTa.

Utilizando o conceito de documentério videografidentreacordes” busca na
linguagem audiovisual, mais do que textual ou nalsicma maneira de levar o bom
entendimento da questdo, tanto ao publico espmmii (musicos, instrumentistas,

historiadores, etc.) quanto ao leigo.
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1. INTRODUCAO

Tendo a eletricidade como ponto de partida, oraf®s a |l Revolucao
Industrial, o modo de vida das pessoas se transforde maneira drastica, seus
cotidianos nunca mais foram os mesmos. A produgdérie cria novas formas de
trabalho e o consumo em massa. Na musica, a &lattec causa um efeito parecido,
com bandas de Jazz tocando ndo sO para oitenenope&ssoas, mas para mais de mil,
surge a necessidade de amplificar o som dos instria®, especialmente da guitarra,
surge como uma opc¢ao ao alcance da tecnologiatée. en

Os primeiros a inserir a eletricidade com sucesao guitarra foram o0s
americanos, que tiveram sua musica popular totabnmerodificada por conta do
instrumento, no que diz respeito ao andamentoatiday principalmente no Blues, que
da origem aos géneros musicais seguintes, como yhiRhN Blues, o Soul, e

posteriormente ao Rock.

A guitarra é, sem dulvida alguma, o instrumento auelhor
simboliza tudo aquilo que o rock pretende mostiio existe pessoa
aficionada por mudsica, principalmente rock, que n&@onheca
guitarras ou guitarristas. Poderiamos inclusive rassiscar a dizer
gue a guitarra € conhecida por todos, mesmo aquplesndo estao

especialmente "sintonizados" com musica. (MARCQOjd)alegria).

Com isso, o projeto “Entreacordes” busca mostwagullico, seja aficionado ou
nao por musica, de maneira inovadora, 0 ponto d& \do instrumento, cada qual

anico, capaz de emocionar a todos.

2. OBJETIVO

Utilizar a musica e sua liberdade expressiva paserir 0 conceito de

documentario videografico, onde o principio estéfavorece o texto visual

® Neste trabalho, entenda-se “texto visual” comouagem visual.
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No Brasil, adotamos em grande parte, o conceitdode@mentario jornalistico,
por influéncia da Televisdo, onde se mostra o dat@ informacdo de forma arbitraria,
tornando-os enfadonhos, e desvalorizando, por qdseia, o signoinserido na
imagem, auto-explicativa (conteudo “sacrifica” enfi@).

A utilizacdo do conceito videogréfico livra a ineag transmitida de quaisquer
informacbes complementares, seja por meio de textolocucdo/ off. Faz da
composicao visual uma linguagem a parte e ndo apena resenha da linguagem oral
ou escrita. Temos na semidtica a ciéncia de todadinguagens possiveis. A

semioticista Lucia Santaella explica:

Tao natural e evidente, tdo profundamente integradonosso
préprio ser € o0 uso da lingua que falamos, e dd tarabém fazemos
uso para escrever [...] que tendemos a nos desaperajue esta ndo
€ a Unica e exclusiva forma de linguagem que socapsizes de
produzir, transformar e consumir, ou seja, ver-ouer para que
possamos Nos comunicar uns com 0S outros.

E tal a distracdo que a aparente dominancia dauagrovoca em
nds que, na maior parte das vezes, ndo cheganwsa tonsciéncia
de que o nosso estar-no-mundo, como individuosisapiie somos, é
mediado por uma rede intrincada e plural de lingelag]...] Enfim,
também nos comunicamos e nos orientamos atravésnagens,
gréficos, sinais, setas, numeros, luzes... [..ANSAELLA, 1983, p.
11).

Fazer com que o espectador, por meio da constrdgdmarrativa, seja
conduzido a reflexdo, de forma didatica, sem seneste apresentado de forma
artificial ao conteudo. Seguir o caminho da expentacdo no documentario, assim
como feito em outros paises, principalmente da f&yredo os principais objetivos do

projeto “Entreacordes”.

7 Signo: s.m. (lat. Signum). 1. Simbolo, sinal indliea 2. Qualquer elemento (palavra, gesto) uiiliza
para a comunicacao. [...] Ling. Unidade linguistioastituida pela associacdo de um significanie @nad
significado: signo lingtistico. (LAROUSSE, 2005,733)
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3. JUSTIFICATIVA

O tema “guitarra”, escolhido para a criacdo do duentario “Entreacordes” soou como
um desafio, pois ja existia uma variedade enormaodementarios dedicados ao tema,
e alguns de execucédo técnica e conceitual primofsstes, podemos citar “It Might
Get Loud” (2010), “The History of Rock” (1994), “Gssroads” (2010). Entretanto,
muitos destes tinham como foco central o guitayrisiu citavam somente o valor
historico do instrumento e os fatos que o origimara

O desafio em “Entracordes” foi trazer a tona ag@bade proximidade, de
intimidade do masico com o instrumento, e mostoan@ a guitarra € capaz de seduzir e
mudar a vida da pessoa que se dedica a descoasimsiances, sem deixar de citar 0s
grandes guitarristas e suas guitarras e técnicas.

O documentario videografico € um desafio de regdi@aavisto que muito pouco
se estudou a seu respeito. A linguagem videogr&igge da ramificacdo da video-art
do pioneiro Nan June Paik, com seus primeiros éxjgetos de 1965. A video-arte
reinou no ambiente artistico, com a utilizacdo disirsos do video como expressao
artisticas, assim como a Avant Garde fez com culali

Em meados dos anos de 1980, alguns novos reakmadinp audiovisual,
utilizam as cameras de video para produzir outmradade comunicacao audiovisual, o
video. Nominados como videomakers, produziram uéna sle curtas e documentarios
em gue a imagem, e ndo a palavra, é a fonte dargoatgdo e da expressao.

O video e sua linguagem, se é que se pode dammdo o pesquisador Arlindo
Machado, tem as suas bases nos trabalhos de &&gestein e Dziga Vertov, onde as
imagens sao construidas de forma a contar a last@isua expressdao maxima de
representacao.

O produto final une todos estes elementos, daudiggm audiovisual e da
musica, com a justificativa da aproximacdo do mabk musica e a guitarra, agora

tratada como personagem, atraves da reflexao.

4. METODOS E TECNICAS UTILIZADOS

Apos ter definido o tema (guitarra) e o géneroduogtafico) do documentério,

teve inicio uma vasta pesquisa de referéncias asdais, tanto de filmes e shows
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guanto de documentarios de géneros diversos. Destdsmos adotar como referéncia,
entre outros, o documentario de Win Wenders, “Buéata Social Club”, de 1999, que
registra a volta de um dos grupos mais popularesndsica cubana. No filme de
Wenders, 0s personagens sao apresentados por guénsia de planos que inserem o
espectador no ambiente e que vao, em sequéngidarmgeral ao plano préximo.

Outra boa referéncia adotada foi a série de doetéries produzida por Martin
Scorsese, “The Blues”, de 2005, cuja sequénciatinaaré montada de maneira a ligar
os fatos apresentados uns aos outros sem perdetiauidade.

Apos a definicdo das referéncias bibliograficagiou-se o processo de escolha
dos personagens que contariam esta histéria, a@pikvou a pensar que, para mostrar
a abrangéncia da guitarra, teriamos que escolhtarmgtas de géneros e origens ou
estilos diversos. Com isso, foram escolhidos a deoguitarristas: o primeiro deles é
Nuno Mindelis, musico luso-brasileiro nascido engéia. Um dos mais conceituados
guitarristas de Blues do Brasil, que em 1998, $cpthido o melhor guitarrista de Blues
pelo concurso mundial de comemoracgao dos trinta daaevistauitar Player.Nuno
representa a paixao incondicional pelo instrumerddado Rock/ Blues da guitarra.

O segundo personagem definido foi Eduardo Buguitagista de uma das
bandas mais antigas de Jazz no Brasil, a respelathtional Jazz Band. Além de
contribuir ao documentario com seu perfil jazzestitaz o depoimento de alguém que
se relaciona com a guitarra a mais de cinqientsa ano

O terceiro guitarrista escolhido foi Rafael Pidista de rua ha quase vinte anos,
tendo tocado com sua guitarra em ruas do Japaolandidg Rafael é o exemplo do
modo de vida que a guitarra pode proporcionar.

O quarto e ultimo depoimento foi o de Marcio Zagamabricante e guitarras
(Luthier) que mostra também a relacdo de quem onat instrumento tdo Unico.

Mesmo sem um roteiro fechado (por se tratar delocnmentario videogréfico),
a conduta adotada com cada um dos depoimentosofezqae o trabalho de edicdo
fizesse sentido e assegurou a continuidade e aaroativa de “Entreacordes”.

O ambiente das entrevistas envolve a quem assiesando a ideia de
intimidade entre muasico e guitarra. Todas as peaguforam feitas nesse sentido,
dando énfase & relacdo Guitarra — Homem, ndo Hom@mitarra
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5. DESCRIGAO DO PRODUTO OU PROCESSO

Ao apresentar o musico/ entrevistado, sera mastoadmbiente onde ele esta,
com planos gerais do ambiente, logo em seguiddrevistado deve se apresentar em
Close, com off dele préprio tocando.

Ao longo das entrevistas sdo inseridas imagensamdgivo de grandes
guitarristas citados pelos entrevistados, devidéeneneditadas. Os planos detalhe seré&o
igualmente explorados (brago da guitarra, mao damista, cordas da guitarra, Bag da
guitarra etc.), ampliando as opcdes de linguageapresentando os mais tradicionais
modelos de guitarras, como a Gibson SG, a Fendato8aster e Telecaster, entre
outras.

“Entreacordes” se caracteriza como média metragem, vinte e dois minutos
de duracdo para que possa ser introduzido em gdmElésnta minutos de qualquer

televisao aberta.

6. CONSIDERACOES

O projeto “Entreacordes” abre uma reflexdo acad@&naicerca do género de
documentario, afinal, ndo ha certo ou errado, ach@ntério € uma obra em constante
metamorfose do momento da concepcédo da idéia atémalizacdo, tendo sempre o
objetivo que se pretende atingir em foco. O progtoquestdo mostra também que €
possivel nos desvencilharmos de padrbes estétiéatefinidos e formas conservadoras
de transmissdo de conteudo, sem perder a seriedadesponsabilidade, como
formadores de opinido, e o respeito com o espectedmalmente, atinge sua principal
meta, a de mostrar a importancia, influéncia e ctgpaa guitarra elétrica na musica

popular moderna.
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