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Resumo

Este artigo pretende, por meio da metodologia dodos de enderecamento, analisar em que
medida a minissérie glob&loje é Dia de Maria(2005) inova, transforma ou atualiza o
género minissérie e em quais niveis isso ocorrehdema perspectiva metodoldgica seja
oriunda de estudos cinematograficos, propusemesafid de aplica-la a televisdo, associada
ao conceito de género televisivo entendido enquanta categoria cultural, proposta por
Jason Mittell (2004.
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1. Introducéo

Pensar a minisséridoje € Dia de Mariaé, antes de tudo, refletir sobre a televisdo, seus
géneros e sua relacdo com a sociedade. Neste sroealizamos uma discussdo sobre esse
meio e suas imbricagcbes com a vida social, apoiadosautores como Roger Silverstone
(1994) e Omar Rincon (2006). Observamos qual éaa ge envolvimento que mantemos
com a TV e 0 quanto nosso cotidiano € marcado ygpeesenca. Além disso, buscamos em
Umberto Eco os conceitos de PaleoTV e NeoTV, ntatiga de observar como a minissérie
Hoje é Dia de Mari3 exibida pela Rede Globo de Televisdo entre 1080% 21/01/05,

guarda mais afinidades com a nocao de NeoTV ndragés do didlogo com a audiéncia.

Um importante guia de nossa analise € John EBSZ), que sinaliza como as especificidades
técnicas do aparelho televisivo conformam um regimeepresentacdo na producédo para TV.

Suas discussdes sobre som, imagem e narrativantrazimna questdes relevantes para se
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pensar 0os produtos audiovisuais e como a tecnieigent tras desles solicita diferentes

relagces com o espectador.

Tendo em vista esses diferentes autores e persmotiencamos operadores de analise que
nos permitiram verificar como se processa uma iaaglo do género minissérie através de
...Maria. Para tanto, apoiamo-nos, metodologicamente, ndonue enderecamento, na
perspectiva de Elizabeth Ellsworth (2001) e Dadbhndler (1994), conjugando-a com o
entendimento de género televisivo enquanto umageage cultural, segundo acepcao de
Jason Mittell (2004). Tal metodologia permitiu qpibdssemos tanto para o texto quanto para

0 que esta além dele.
2. Notas sobre a televisdo e a vida social

Em 1950 chegava ao Brasil, através de Assis CHaiead, um estranho objeto eletrénico
capaz de transmitir imagens: a televisdo. Passquase 60 anos da primeira transmissao
televisiva nacional, aquele outrora grande e desdge aparelho agora figura na casa de
95,1% dos brasileiros (PNAD, 2008). Estudar a tefev no Brasil €, pois, um exercicio de
compreensao da sua insercdo no cotidiano do brasitta sua importancia ndo sé como
midia, mas como elemento integrante de uma “sodeedmn vias de mediatizacdo” (BRAGA,
2007). Nao basta olhar para o objeto em si e sa@ssds produtos, mas para a relagéo
estabelecida entre a audiéncia e o produto televissmados em um contexto historicamente
situado. Segundo Roger Silverstone (1994), os estadbre televisdo “tendem a separar a
dindmica da recepcado mediatica do ambiente soni @corre. (...) Assim, o cotidiano se
escapa e nessa evasdo se escapa também a tefe(@BWERSTONE, 1994:20) (traducdo

prépria).

s

Imersa no tecido social, a televisdo é “marca dsatempo” (RINCON, 2006). Retine em si,
como uma atualizada Caixa de Pandora, variados tigomanifestagdes sociais. Ao ser
aberta, derrama ao mundo um “mundo televisivo”. @enum carater informativo, tem forte

apelo ao entretenimento, porta-se como veiculoasthuce € protagonista de uma sociedade

6 “(...) Tienden a separar la dinamica de la recepai@diatica del ambiente social donde ocurre.Ll(a.§otidiano

se escapa, y en esa evasion se escapa tambitaviside”.
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telecéntrica: “(...)Essa sociedade na qual a ®&#evhdo constréi mensagens, mas modos de
relacdo e modos de percepcéo da realidg@NCON, 2006:167). Segundo o autor,

em sintese, ainda que a televisdo deva ser catigadseu excesso de
esvaziamento de sentidos sociais com énfase noldgito e
acessorio, se permanecermos nesta critica ndo aeamgs rumo a
sua compreenséo e transformacéo; assim, deve-sgaadeo estudo
da sociedade e seus modos de producdo do simbéliamas
necessidades dos habitantes da contemporaneidadedpade la
compreender que a televisdo € a cristalizagdo denado de ser da
sociedade moderfigRINCON, 2006:168) (traducdo nossa).

2.1 O meio como mensagem

A televisdo é, ao mesmo tempo, um meio de comuficacum aparelho tecnoldgico. E
importante, entdo, analisar como a tecnologia eel@regada conforma o modo de fazer
televisivo. A imagem televisiva € a do video, fodaagpor linhas horizontais e verticais
entrecruzadas, que geram uma imagem de baixa gdaliel pouca definigdo. Isso interfere,
por exemplo, nas maneiras de se enquadrar nasi@evi

Esses aspectos técnicos da imagem televisiva atktatamente a experiéncia do receptor e a
l6gica de producéo dos programas. De acordo cos (EB92), essa precariedade da imagem
faz com que o som ganhe uma grande importanciapexiéncia televisiva. Para ele, “0 som
prende a atencdo mais consistentemente do que gerimfa(ELLIS, 1992:128) (traducéo
prépria). Por ser um meio audiovisual, a TV conjggan e imagem para produzir sentido.
Contudo, o audio desempenha papel mais importamgedyp levamos em consideracdo o

contexto em que geralmente se assiste televisao.

Ellis distingue aquele que vé um filme daquele ¢gigelevisdo: no cinema, existespectator
(espectador) e, na televisdo, temaseover (o visualizador, ou o olhaddf) O vieweré assim
chamado porque a TV “exige um ver muito mais do goeolhar*! (ELLIS, 1992:128)

(traducédo nossa). A TV demanda do seu receptor lbar que pode ser difuso, por vezes

! “Somos esa sociedad telecéntrica, esa socieddd emal la television no construye mensajes, simalon de

relacion y modos de percepcion de la realidad” .

8 “En sintesis, aunque la television debe ser edicpor su exceso de vaciamiento de sentido duajialel-énfasis
en lo tecnologico y accesorio, si nos quedamostnaeitica no avanzamos hacia su comprensiémgftranacion; asi hay
que adentrarse en el estudio de la sociedad y sdesme produccion de lo simbolico y en las neeeksgl de los habitantes
de la contemporaneidad para desde ahi comprendeiagalevision es la cristalizacion de un modcselede la sociedad
moderna”

o “Sound holds attention more consistently than iefiag

10 Para este artigo, adotaremos o termo em ingl@snue referirmos ao sujeito que vé televisao.

1 “(...)Engages the look and the glance rather thargaze (...)".
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desatento, e ndo o olhar atento que o cinema relggerressalta a relevancia do som para a
transmissdo televisiva, como ponto de ancoragenvieewer O ambiente doméstico €&
disperso, e as emissoras de televisdo produzema, \ngjo esse ambiente dispersivo,

programas que dialogam com egaver.
2.2 No terreno da NeoTV

O conceito de Neotelevisdo, consagrado por Umidecto (1984), estabelece certo marco
divisor do fazer televisivo. Ainda que pareca sistpl por dividir a TV em duas eras
demarcadas, um olhar mais atento permite ver gudéia da Neotelevisdo marca a

possibilidade de sempre se inserirem novas carstitas a TV.

A PaleoTV, que precede a Televiséo, diz respeigsopaioneiros anos da TV, com uma camera
essencialmente parada (inclusive devido ao pesoeg@ipamento), enquadramentos
semelhantes ao chamado “teatro flmado” dos primse@inos do cinema e poucos - quando
nao um apenas — canais. A NeoTV surge em meio sendelvimento tecnolégico, o que

deixa as cameras mais leves e permite o surgingenteais canais.

Para Eco, a Neotelevisdo, ao contrario da Palettéts “fala de si mesma e do contato que
estabelece com o proprio publico” (ECO, 1984:182)ma légica que funciona na base da
retroalimentagcdo, dmediafalando dele mesmo, produzindo conteldo paraaiaiora sua

propria existéncia.

O modo de utilizar a camera e o olhar, ou ndo,sguéaz para ela; a ténue fronteira entre
informacéo e ficcdo — com uma constante imbricaligites dois —; a revelacdo dos artificios
produtivos e do processo de criacdo televisiva @dimas caracteristicas relevantes da
chamada Neotelevisdo, que funcionardo como impedaferramentas teoricas para 0s

operadores de analise que utilizaremos adiante.
3. Género televisivo: uma questdo de cultura

O entendimento da imbricac@o entre televisdo e sadal aponta, sem duvida, para uma
visdo do género televisivo como apontada por Jigtell (2004). Enquanto organizador das
experiéncias televisivas, o género orienta indistiaudiéncias, estudos académicos, critica e

outras séries de instancias constituintes e caofdds pela televisdo.
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Mas, afinal, o que € o género? Em alguns caso$icagfes para essa categoria passam por
teorias do cinema e da literatura, o que, todaMdtell considera uma probleméatica
metodoldgica para o caso da televisdo. Afinal, aél'ym meio com histéria, l6gicas de
funcionamento e audiéncias marcadamente proprissut@ também nega que abordagens
formal-estruturalistas déem conta de uma explicgtdosivel para o género, uma vez que
direcionam a definicdo da categoria somente aorijorégxto, no caso, o programa televisivo.

Em vez disso, Mittell aponta para um entendimentg&hero enquanto “categoria cultural”.

E aqui que nosso olhar se desloca. O texto deixsed® lugar primordial de andlise para
juntar-se a outras instancias que também conformaménero: industrias, audiéncias,
politicas, criticos e contexto historico. Ao contvao que julgam abordagens essencialistas,
0S géneros ndo emergem do texto. Eles funcionam qategorizar textos e vincula-los a
grupos de suposic¢des culturais; sdo antes um [@@CRE uma categoria acabada, inseridos
em contextos historicamente situados. Géneroseexjstntdo, apenas “através da criagao,
circulacdo e consumo de textos dentro de contegtdimrais™ (MITTELL, 2004:11)
(traducéo propria). Os discursos todos que atrawess género — presentes nas industrias,
audiéncias, politicas, criticos e contexto histbricsdo também conformadores das categorias

genéricas na televiséo.

E sob essa perspectiva que nos propomos a analisainissérie enquanto um género
televisivo, considerando-0 aqui uma estratégia alaunicabilidade entre as instancias de
producdo e recepcdo que tem a cultura como o pandundo neste dialogo. Mais

especificamente, nos propomos a investigar se, @erma que medida a primeira temporada

da minissérigHoje € Dia de Maridnova, transforma ou atualiza 0 género minissérie.
3.1 Minisseérie: ficgcdo consagrada na TV

Segundo Ana Maria Balogh (2002), a descontinuidad@terrupcéo e a fragmentagao sao
caracteristicas da linguagem televisual. Por is80,€ de se estranhar que os formatos mais
consagrados na tradicao ficcional da TV brasilsggam as séries, seriados, minisséries e
telenovelas, todos unidos pelos tracos da sem@laEntre eles, a minissérie se destaca:
“Trata-se do formato considerado como 0 mais cotmmle ponto de vista estrutural e 0 mais
denso do ponto de vista dramaturgico. Os rotefristeeputam como sendo o “ponto alto” da
producéao ficcional brasileira” (BALOGH, 2002: 96).

12 "Genres exist only through the creation, circolatand consumption of texts within cultural cons&xt
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Menos sujeitas aos indices de audiéncia que optonkitos seriados, a posi¢cdo da minissérie
na grade da emissora pressupde um publico cadaaiszseleto que o das novelas. Na Rede
Globo, canal que assumiu a dianteira nesse tigwatkicéo (tradicdo que comecou em 1982,
com Lampido e Maria Bonitae hoje aponta para 64 desses produtos no pimrtifia

emissora), elas sdo normalmente exibidas ap6s bBerag, durante os cinco dias da semana

por uma ou mais de uma semana consecutiva.

Segundo pesquisa de Muller (2008), de 1982 atée a9Rdde Globo produziu em média trés
minisséries por ano, a partir de quando a prodaé@oultrapassou a faixa de 1,5 produtos
anuais, ainda que sempre com oOtimos indices démidi Entretanto, a partir de 2001, a
Gnica minissérie de destaque no quesito audiéactddje é dia de Maria Tom 30 pontos de

média.

Hoje é dia de Maria Ifoi exibida em 2005, ano em que a emissora conmmseu 40°
aniversario....Maria, dirigida por Luiz Fernando Carvalho e com roteim ldiiz Fernando
Carvalho e Luis Alberto de Abreu, adaptado da dlermdnima de Carlos Alberto Soffredini,
nao passou despercebida. O produto foi grande sudespublico e de critica. Como aponta
Brittos et al (2007), a curta minissérie, de oitpitulos apenas, traz “um trabalho de
dramaturgia diferenciado, assim como de cenogridiarinos, personagens e trilha sonora,
entre outros pontos” (BRITTOS et al, 2007: 102)risladrfa de mée e cujos irmaos sairam
pelo mundo, diante dos maus-tratos da mulher quéeaedesposou depois de vilvo, decide
abandonar sua casa. Seu sonho eram agora as ftanjar. Entretanto, nem tudo séo flores:
o sol é arduo e o caminho é longo para Maria, @oelongo da trajetoria, fez amigos,

inimigos, enfrentou o diabo e encontrou um amovida inteira.

A odisséia da pequena Maria despertou, entdo, agsren torno de uma possivel reviravolta
no género minissérie — ou seriam somente atuakzag@m género consolidado na televiséo
brasileira? E aqui que entra nosso esforco de Eesdem que mediddoje é dia de Maria |
inovou, transformou ou atualizou o género minigf€Rara tanto, e de acordo com o que reza
Mittell (2004), é necessario nos debrucarmos sadse diversas praticas discursivas
conformadoras do género, das quais o texto € semem, o que ndo implica, no entanto, em
menosprezar essa instancia. Contudo, por limitapbeéssecas ao presente trabalhdjaria

nao pode ser vista sob todos esses olhares, oogulevou a eleger o texto, visto sob essa
perspectiva, comolécus de andlise em nosso problema de pesquisa. Emladea f
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especificamente sobre telejornalismo, as palawasatia Gomes (2007) jogam luz a nosso

dilema:

(...)JA pouca énfase nos produtos televisivos, tammaeles mesmos
como objetos empiricos, tém resultado numa ceagililade tedrica
e metodoldgica quando se trata de descrever, analigerpretar os
modos de funcionamento, as especificidades, astedsticas dos
programas televisivos (GOMES, 2007:3).
Ousamos, entéo, olhar para o textdHige € dia de Maria kem lancar mao de uma analise
formal-estruturalista. Levando em conta que o gémeuma categoria cultural, propomos
olhar para o texto da minissérie segundo a relggéaesta busca construir com as audiéncias.

Em outras palavras, 0 guia de nossa jornada seo de enderecamento.
3.2 Como...Maria se relaciona com vocé?

“O modo de enderecamento ndo € um momento visu@lado, mas uma estruturacao — que
se desenvolve ao longo do tempo — das relacbeg entflme e seus espectadores”
(ELLSWORTH, 2001:17). Dessa forma, e diferentemeltteque se entendia nos primeiros
escritos na teoria filmica (especialmente da Radsteel, 0 processo ndo é linear e nem
unidirecional, mas antes construido na relaca® e@exto e audiéncia. Existem varios modos
de enderecamento em um determinado filme, ou ermoncaso, na minissérie. Diversas
“posicOes-de-sujeito” sdo pressupostas e a mimess&rconstruida pensando-se nessas
possibilidades. Para Daniel Chandler (1994), o mamlenderecamento se constréi na relacédo

entre enderecador e enderecado.

Nosso trabalho pretende, entdo, utilizar o moderdkerecamento como uma ferramenta que
permita olhar para o texto e para a relagdo desteaextra-texto, com a “vida social’ que

também faz parte do que chamamos de televisdelMRD04) ressalta que em determinados
momentos olhar para o texto € fundamental paranap@ensdo do género. Os estudos
culturais apontam o texto como um rico local de pa@ansao de significados e processos

industriais que permeiam o fazer miditico.

De tal sorte, optar pelo modo de enderecamento demamenta de analise nos permite
trabalhar tanto com o texto — aspecto natural amdosrde enderecamento — quanto o extra-
texto, sem perder o foco o entendimento de génmmopto por Mittell. Para tal, elencamos

trés operadores transversais de analise (direciem@amrelacdo imagem e som; estilizacédo e
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artificios), que vao nortear os olhares lancadoskgeto. Para fins didaticos, a analise se faz

operador a operador, embora seja visivel o corestanitelacamento entre eles.
4. Pelo Pais do Sol a Pino: uma analise dos mod@sahderecamento

Para a andlise da odisséia de Maria, nasspus e composto de trés episodios:No( Sol
Levantg, V (Os Saltimbancgse VIII (Onde o fim nunca termipaexibidos nos dias 11, 18 e
21 de janeiro de 2005, respectivamente. Julganmresiseles emblematicos das relacdes entre
enderecador e enderecado na minissérie, analisddags dos operadores mencionados.
Contudo, cabe salientar que este ndo é um estudecepcdo, pois tais relacdes serdo

observadas no texto e também fora dele, a luz do®snde enderecamento.
4.1 Direcionamento

Neste momento, analisamos como a narrativaHige € Dia de Maria direta ou
indiretamente, direciona-se aos seus espectadaldg, de investigar de que maneiras se
constroi uma cumplicidade com o endere¢cado e cost® & solicitado a adentrar o jogo
narrativo. “No cinema e na televisdo, o direcionatmelo enderecamento esta refletido nos
codigos lingtiisticos, bem como no trabalho de cathie(CHANDLER, 1994: 10).

Em ...Maria, importa menos o compromisso com um pacto higippreso a fatos localizados
em um contexto especifico, que a descontinuidagacestemporal que permeia toda a
aventura da personagem. Quando Maria foge de amda, por uma terra onde a noite nao
existe, os caminhos sdo varios e os personagergsnpod de qualquer lugar e ir embora
guando quiserem. Personagens que em sua maiorianom@ possuem. Ou se o0 tem, séo
apenas alcunhas ligadas ao instante mesmo do emamrh a protagonista: Maltrapilho,
Homem de Olhar Triste, Mascate. BrAvoje € dia de Maria dizemos de personagens
arquetipicos, como atesta um dos roteiristas dé&sdine, Luis Alberto de Abreu, na pagina
oficial da minisérie:

Quando focamos nessas caracteristicas mais ariqastifica muito

mais interessante porque nos permite mais agilidadea capacidade

inventiva que foge ao padrdo l6égico. Nao requegrassimilhanca de

personagens datados. (...) S&o personagens faisjlesccoeréncia
deles é outra.

B “In film and television, directness of addressefiected in linguistic codes as well as camerivor
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Se 0s personagens sao arquétipos, habitam um aieotes coletivo e fazem parte de um
compartilhamento de referéncias comuns entre asctsjores. Justamente por dizer de uma
“ancestralidade”, nas palavras do diretor Luis &edo Carvalho, € que a minissérie exige do
viewera forte capacidade de imaginar, adentrar o jogoessar uma memoria que, para ele,
nos habita desde a tenra idade. “A ancestralidamlgcéque nos permite imaginar mais que
copiar. Sentir mais que descrever e explicar. Aestnalidade € uma metafora acessivel a
todos nds e que deve, assim como hoje se faz cdiitegs, ser exercitada” (Luiz Fernando

Carvalho, na pagina oficial da minissérie).

Além de convocado a adentrar a si mesmo em bussa dacestralidade, o espectador de
...Maria também € parte mesmo da narrativa, um interloa@iguem uma narradora eff,
Laura Cardoso, faz mencdo em praticamente todausdee encerramento de capitulo.
Embora seja um recurso mais utilizado em progratnesmentarios na televisao, a narradora
de ...Maria, que ndo esta inserida na trama enquanto personaggetipa elementos do
proximo capitulo ao final de cada um deles. “Filradespecialmente) programas de televiséo
dentro do género documentario freqientemente empregna voz enoff despersonificada
que endereca diretamente a audiéncia, como o fagsmcomerciais televisivo§”
(CHANDLER, 1994: 10). Diz a narradora, no iniciochpitulo VIII:

Entonce, coracdo pronto? Ouvi e z0io atento e alema desalento?
Maria tanto procurou, tanto buscou que quase conseguem
seguiu passo a passo meu relato, comeu o melhatm Quem néo
viu, sabia, bem-te-vi, tiziu. Vai ver agora e nd de se asquecer.
Antéo...

O espectador ndo é somente interlocutor da naaagtoioff, mas também de personagens
como o diabo Asmodeu, travestido em qualquer umsuds seis outras peles, e da propria
Maria, no ultimo capitulo. E esse recurso nao toorpo apenas em suas falas, mas também
na postura que assumem frente a camera. Asmodaliveosas vezes olha para a camera e
conversa diretamente com o enderecado, como vemastimo capitulo: “Oi! Oi ela de
novo! O, gastura! O, canseira que me da! O trastengm péara!”. O diabo faz do espectador
seu confidente, seu cumplice: sabemos o que dengie fazer com Maria antes mesmo da
menina. Observamos tudo a distancia, ja certosré&inpa provacao pela qual passara a

protagonista. Para Eco (1984), isso configura uateaaelacdo com a audiéncia:

14 “Films and (especially) television programmeshivitthe documentary genre frequently employ a dizetied

voice-over which directly addresses the audiens€oaelevision commercials”.
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Colocado [quem olha para a camera] a frente doctspm, este
percebe que aquele se dirige exatamente a elgéatdm meio TV,
sugerindo-lhe, implicitamente, que ha algo de ‘adeairo’ na relagéo
gue esta sendo instituida, independentemente daléatjue ele esteja
prestando informagdes ou contando simplesmente bistbria
ficticia. E como se dissesse ao espectador: ‘Ewata personagem
fantastica, estou realmente aqui e estou de fémda com vocé’
(ECO, 1988: 188).
Bem & maneira NeoTV de ser, 0 que se coloca agoiaquebra de contratos entre ficcao e
realidade, por assim dizer. Para Eco (1984), gdhea a cAmera nos tempos da PaleoTV seria
afirmar a verdade do enunciado, e ndo olhar sem@husca pela transparéncia da encenacéao,
da representacdo do outro. No entanto, agora pamguartar mais o instante mesmo da
enunciacgao, a revelacédo do que se faz, justamardeeptreitar os contatos com a audiéncia e

afirmar a realidade daquilo que acontece no video.

O direcionamento construido pelas escolhas naasatie...Maria, portanto, abordam mais
diretamente wiewerque outras minisséries. Nao podemos aqui resgateos programas do
género para comparagdo mais minuciosa, mas ja possivel assegurar que a minissérie
investe na busca por elementos que fortalecanmertomais intimista a relagéo cornviewer

no que diz respeito, principalmente, ao jogo imabwmo constantemente proposto, a narracao

para e a ele e o recorrente olhar para a cameaiguies dos personagens.
4.2 Relacdo Imagem e Som

Hoje é dia de Marigpossui uma forte presenca imagética. O cuidadienapagem do roteiro
é visivel; planos e movimentos de camera sdo nies@mente selecionados. Para Ellis
(1992), a imagem televisiva € usualmente vazigerseimais o discurso falado que encarna
um discurso em si, “tende a ser simples e diretserde de detalhes e excesso de
significados™® (ELLIS.1992:129). Essas caracteristicas result@m, parte, da baixa

qualidade da imagem, o que acarreta, por sua \aay importancia e predominio do som.

J4 em...Maria, som e imagem tendem a dividir grau de importanblassa relacdo
imagem/som, a minissérie se posiciona em um lofatetite daquele usual, apontado por
Ellis. ...Maria solicita olhos e ouvidos atentos de s@wer.Essa mudanca no “pedido” é

reforcada também pelo horario de exibicdo, sempds 83 horas. O publico da minissérie ja

5 “The TV image tends to be simple and straightéody stripped of detail and excess of meanings”.
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é diferenciado pela sua disponibilidade em mardexewrdado a essa hora, mddaria vem
para requerer um olhar ainda mais concentrado @gigecostume.

No primeiro episédioNo sol levante somos apresentados logo no inicio as personagens
Maria, Joaninha e Madrasta. Esta Ultima é a pramairter voz na minissérie, confusa,
carregada de sotaque, quase incompreensivel. Boeirar fala, “Ché... um sitiozdo desses,
que ja foi uma lindura, ansim tudo largado... Nume&¥rmo de corta o coracdo?”, € marcada
por uma prosodia complexa, de som baixo e irregglae dificulta a compreenséo imediata.

Nesse momento, para compreender a cena, deverapp@sitionados frente a TV.

Na minissérie, o diretor parece apropriar-se umcpoda linguagem cinematografica,
incutindo a minissérie uma forca e sentidos eml genaebidos na imagem do cinema. Este
recurso tem grande influéncia do modo técnico asmbolpara flmagem da minissérieHigh
Digital Videq que permite uma maior resolugdo da imagem e ymaxiamagcdo com a

qualidade de pelicula.

Em dois momentos da minissérie, a montagem ganh@esmainda maior. No episédio |, em
uma cena de Maria com um favo de mel, a montagarcexim forte componente narrativo,
metonimico, lancando um tom de sensualidade a @ma inocente, a principio. O jogo de
camera, os cortes e as escolhas feitas pelo disémrde um apuro que ndo se Vvé, por
exemplo, na producao de novelas, que basicamelem&® de planos e contra-planos sem
grande significacdo. Outra cena em que a montagemces um jogo narrativo forte € no
capitulo V, Os Saltimbancqsdurante o baile do Principe. A montagem nessergxeé
paralela: exibe o baile da nobreza, em tons fonde Maria ganha a atencdo do principe, ao
mesmo tempo em que apresenta do lado de fora tlacasque parece ser uma festa tipica
da cultura afro-descendente, colorida, animadaiacte vida. E clara a diferenca entre o
comportamento de Maria em um e outro momento. AtBsso, a montagem imagética,
relacionada a uma forte trilha sonora, tem pesadgrana significacdo, a medida em que €&
uma longa sequéncia sem falas. Acreditamos.ghMearia propde, dessa forma, uma nova

relacéo para viewer,que o “transformaria” momentaneamentesgactator

A televisdo esta, pois, presente de forma muittiqodar na vida das pessoas, porém quase
sempre propondo um mesmo tipo de relagédo: aquielsagidesatenta. Tal meio age muitas
vezes apenas como elemento reconfortante, um aodgetpal recorremoger sesem uma

ligacdo direta com seu conteudo.viewer costumeiramente espera algo de uma novela, de
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um telejornal, de uma minissérie: existe um cedaotrato de expectativas que também
conforma o género. Acreditamos qtiwje é dia de Mariadesloca esse posicionamento
confortavel ao causar o estranhamento imediato ipelgem e prosodia complexas, trazer
novos elementos e trabalhar a imagem como elem@otadundamental quanto o som.

Enderegca um outro modo de se receber essa produdémvisual. Se estamos acostumados
com a TV pré-empacotadaMaria propde awiewerque ele seja, por orapectator

4.3 Estilizac&o e artificio

A combinacdo de elementos estéticos como fotogréfjarino, cenario e direcdo de arte
imprimem a minissérie um estilo bastante peculfarartificialidade da obra é, a todo
momento, declarada. Se em um primeiro momentopi®@ca estranhamento, passa depois
a criar uma relacdo de confianca e atracaovidwer. A0 sermos interpelados por esse
universo fantastico e artificial, calcado no irrealno fabulado, somos convidados a nos

aproximar do que a minissérie propoe.

A atmosfera déloje é dia de Marig formada predominantemente por tons quentedesfor

0 que conota, ainda que deslocados espaco-temgntalinsertdes de um Brasil remoto,
anacronico e ancestral. Durante a travessia pésodeaSol a Pino, a fotografia foi trabalhada
de forma mais dura, 0 que ocasionou sombras matsastantes. Ja nas cenas noturnas do
Bosque, a luz € mais suave, fria e resulta emgmteados, ainda que ndo seja uma constante

na minissérie.

O figurino da minissérie foi derivado do acervoRlede Globo; pecas ja aposentadas foram
reaproveitadas. A equipe também contou com roupapagel para diversos personagens,

como o Principe e os bonecos durante a cena do bail

'Luiz Fernando queria que as roupas tivessem asdapa. Poderia,
por exemplo, ter sido herdado da bisavo, por iss@is apertadinha
ou tem um remendo’, explica Luciana [figurinistglje também se
inspirou na cultura popular e ndo perdeu de vig®a@s personagens
sdo arquétipos, o que lhe permitiu explorar irdimipossibilidades
(Trecho da secao “Figurino”, na pagina da emissora)

O cenario também foi reutilizado. A minissérie pavada em um domo, o antigo palco do
Rock In Rio Illl. Em formato circular e montado selar solo natural, o cenario era composto

internamente por um ciclorama pintado a mao. CamdoMaria mudava de paisagem

(Milharal, Pais do Sol a Pino, Fornalha, Vilardjayoura e Bosque) o ciclorama poderia ser
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repintado sem ser desmontado. Na dire¢ao de artebjetos passaram por um processo de
envelhecimento ou adequacao a linguagem. Além sjmeceos formais, a construcédo do estilo
também se pautou pela apropriacdo de elementanses e do teatro mambembe, com a

chegada do casal Quirino e Rosa ao povoado em qua Bk encontra.

7

Contrariamente ao que € usual nas producdes tebsvisa apropriagdo desses diversos
elementos ressalta ainda mais a proposta do ditaiar Fernando Carvalho em nos
transportar por um mundo de imaginacdo e fant&sas trabalhos posteriord3edra do
Reino(2007) e Capitu (2008), apropriam-se novamente do artificio dedareomo local de
afirmacdo de uma relacdo diferenciada, porém plaisdm o espectador. A artificialidade
demanda dele maior capacidade de abstracdo, aoartesmpo que busca aproximar-se a
todo momento, de maneira mais fantastica e oni@cmpacto deHoje é Dia de Maridica
ainda mais notavel se pensado na sequUéncia da deageogramacdo. A minissérie era
transmitida aposSenhora do Destin@ novela das 20 horas, e Ba Brother Brasi] dois
programas que se colocam como uma fiel reprodugeaondreal, de um cotidiano e de um

nao-artificial na televisao.

A artificialidade declarada em.Maria - 0 domo pintado, as marionetes de animais, as
insercdes de animacao e por vezes a propisa-en-scene deixam claro para viewerque
aquela é uma obra encenada. Segundo Eco (199dfe exn acordo ficcional que permeia a
relacdo entre o receptor e o autor da obra: “Nessass 0 espectador exerce conscientemente
a chamada suspenséo da incredulidade, e aceitarifttadeira’ tomar como verdadeiro e
valido aquilo que todos sabem n&o passar de ungtragéo fantastica” (ECO, 1994:184).
Eco diz que essa suspensédo da incredulidade édélpa receptor de uma obra de ficcéo
nunca assume o carater ficcional por completo da, tld sempre algo que escapa e é tomado
como real. Neste caso, 0 modo de enderecamentecédiio por esse acordo e, portanto,
dependente da profundidade de aceitacdo do espectadh, no entanto, deixar de construir-

se no momento mesmo da relacao.
5. Consideracdes finais

Em nosso esforco de pesquisa, buscamos invesiégae sle que maneira, os modos de
enderecamento presentes na primeira jornada das@éiieHoje é Dia de Mariaatualizaram,
inovaram ou mesmo transformaram o género minisgénendendo o género enquanto uma

categoria cultural, conformado por diversas pratidescursivas, constatamos gudlaria
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buscou conformar com sua audiéncia relacdes difssatas até entdo verificadas nesse tipo

de programa.

O programa exige dos espectadores uma posturamgedaquela habitualmente solicitada
pela televisdo e mesmo pelas minisséries, quesyaopropria posicao na grade de horéarios da
emissora, tematicas, roteiro, dentre outros, jamtemao dialoga com publicos mais fiéis.
Acreditamos que, nesse sentitimje € dia de Mariatualiza 0 género minissérie pelas novas
relacbes que propde ao espectador, quando o coavElr mais atento as imagens em
profusdo, adentrar um universo interior imaginavtantastico ou mesmo ser seu cumplice

diante de escolhas narrativas.

Justamente por tais enderecamentos diferenciaredosque fora até ali construido no
universo das minisséries, é que pensamos ser eed@firmar sobre qualquer transformacao
ou inovagao no género. Ainda que o autor tenhadousinda mais em produgbes como
Pedra do Reind2007) eCapitu (2008), as mudancas propostas ldoje € Dia de Maria
estiveram longe de revolucionar o fazer das minssénos anos posteriores, tivemos
producdes “tradicionais” nos modos de se relaciaoan suas audiéncias, cordld (2006),
Amazodnia — de Galvez a Chico Men@2807),Queridos Amigo$2008), eMaysa — Quando
fala o coracaq2009). O que provavelmente houve foi 0 estabelesionde mais um contrato
com o espectador, que, apds a experiéncia cdvlaria, ja esta pronto a suspender a

descrenca, imaginar, observar, se convocado for.
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