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Resumo

Este artigo nasceu de nossa pesquisa de Pds-Doutorado cujo foco compreende o estudo
do texto do autor dramatdrgico (suporte fixo, solido e imperecivel) e sua respectiva
transformagdo em performance “viva” do ator cénico (suporte infixo, liquido e
perecivel). Quais conflitos, harmonias e licencas poéticas prevéem esta complicada
intertextualidade. Dai a comunicacdo “iluminada” com a platéia, que além de
transcender a compreensao l6gica da narrativa, deve propor desenhos de corpo, voz e
emocdo para a expressdo bela e significativa de conflitos entre os agentes da acdo
dramética. Estudamos a possivel conquista da retdrica, da elogliéncia, da persuaséo e da
empatia ludico-teatrais.

Palavras-chave: Dramaturgia; Literatura Adaptada; Roteirista; Ator; Interpretacao;
Teatro; Performance.

Autor, Palavra “Silente” - Ator, Palavra “Insilente”

O texto que ora apresentamos, preconiza a discussdo sobre os seguintes
aspectos: estudo das manifestacOes, situacdes, das posturas, semanticas, significacoes,
das sintaxes, decodificacBes, das inter- relacdes de inusitados codigos estéticos,
construidos quando da passagem das escrituras “mortas” de autores, adaptadores ou
roteiristas, plasmadas em suporte “inativo” (“descansada”, “silente” e “calada”), para a
oralidade viva do ator (ativa, “incansada”, insilente), ancorada em pulsacdes em
movimento, emoc¢des em ato, acbes de fato, presentidade pura. Os motores destas
vibracbes sdo: o corpo, a voz, 0s gestos, 0s movimentos, os olhares, os sentimentos,
enfim, todos ativados de uma s6 vez, imbricados entre si, estudados, preparados e
estetizados para conduzirem a palavra “adormecida” no texto, a falar, a sorrir, a chorar,
a calar e a enfeiticar a platéia. Ela veste uma nova roupagem ao passar de um para outro
suporte e, conseglientemente, o que até entdo significava, metaforizava, simbolizava,

passa a resignificar, remetaforizar e resimbolizar.

1 Trabalho apresentado no DT 6 — Interfaces Comunicacionais do XV Congresso de Ciéncias da Comunica¢do na
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Estudar as transformacfes que ocorrem entre criadores (dramaturgos, atores,
passando pelo intermediador de ambos e o0 maestro da Cena: o diretor) e receptores
quando se véem frente a frente com uma transmutagéo de processos criativos: escritura
para teatralizacdo, ndo é tarefa facil. Estamos diante de uma nova sintaxe
comunicacional, decorrente das intertextualidades cénicas: a trilogia que ndo pode faltar
no idioma teatral - autor (dramaturgos, adaptadores e roteiristas), ator e diretor. Sdo
demasiadamente pronunciados os problemas entre eles. O mote do autor que né&o
escreve especificamente para teatro, mas para literatura (romances, contos, cronicas,
etc.) € um, a linguagem € costurada com o objetivo de leitura, ndo de interpretacao.
Quando acionada a figura do adaptador de texto ou do roteirista, aparece uma outra
ideologia, as vezes inusitada, outras vezes amorfa, a interagir no tridngulo
“desamoroso”, raramente harmonioso da ribalta. Desamoroso no sentido de relagdes
conflitantes: dramaturgo ou autor, querendo seu espago poético preservado; adaptador
(quando houver) também lutando pela manutencdo de seus direitos no codigo
transmutado; ator e diretor entdo, terriveis relacdes..., combates sem conta: o diretor, na
condi¢do do maestro do jogo, manda!, impera!; o ator, na condi¢ao de “refém”, sente de
maneira, por momentos, oposta & do comandante, querendo ele mesmo comandar:
afinal, sou eu quem esta 14, de frente para o publico e dando a cara para bater...

Enfim, “entre tapas e beijos”, harmonias e conflitos, vdo convivendo os
envolvidos na Cena Dionisiaca. O trabalho é complexo e intercambiante. N&o se lida
apenas com 0s aspectos mais etéreos, como a simpatia, a beleza, o carisma do intérprete,
mas com os estudos de sua admiravel arquitetura fisiolégica que dé conta da magia
representacional. Implica em induzir o fruidor ao entendimento correto da histéria, do
enredo, dos conflitos tramaticos, tudo adicionado a gestacdo de um encanto!

Somos provas testemunhais, na qualidade de atriz que, no caminho paralelo
tracado por ambas (escritura/oralidade; dramaturgia/atuagdo): as mesmas letras
plasmadas em apoio literario, quando libertas da “passividade” e mergulhadas na
atividade, angariam novos ares, Nnovos Sopros, novos recantos de luz e, 6bvio também,
novos litigios entre os escritores teatrais ou os roteiristas e adaptadores que auspiciam
por uma interpretacdo absolutamente fidelizada a seus textos, atores e diretores dos
espetaculos que os contempla: meu Deus, Nelsinho Rodrigues (o filho), ndo entende que
ao ocuparmos 0 espaco sagrado de Baco, as coisas naturalmente, tendem a se
modificar, porque entre o moével e o imovel hd um universo de singularidades

diferenciais.
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Ao0s poucos, vai havendo géneses de transformacdes sucessivas, a tal ponto, que
aquela narrativa aterrisada do escritor comeca a decolar e assim sendo, altera-se,
desveste-se, reveste-se, por conta de esbarrar em outros processos de criagdo. E
impossivel exigir uma identidade de processos: 0s que escrevem, adaptam ou roteirizam
de um lado, e os que presentificam, com sangue correndo, as linguagens, em cena, de
outro lado. E o diretor intermediando ambos, sob um urdimento também peculiar. S&o
tessituras de estéticas proprias e personalizadas, sem perder de vista a natureza
intercambiante - inerente as artes do coletivo (teatro, danga, mimica, regéncia, etc.).

Autores, adaptadores, roteiristas, carecem de vigilancia permanente quanto a
administracdo do dilema: performatizadas, suas palavras podem mudar completamente,
para melhor, outorgando um enorme e coerente encantamento; ou para pior, defasando a
luz conquistada na escritura, eclipsando-se, gradativamente, até fenecer. Estudos
sustentados por cientistas da area, como o génio de Paul Zumthor (fr., medievalista, séc.
XX), por exemplo, demonstram que todos aqueles que escrevem no espaco privado,
mas ndo para ele, sdo suscetiveis a requalificacdo ou a desqualificacdo de seus
discursos, quando performatizados pelo ator. O escritor deve saber que seus registros
migrardo do papel para um corpo, para um organismo, para uma voz, para sentidos
opositoramente reverberantes, assim sendo, a producdo literdria estara sujeita a
maultiplas metamorfoses, porque a tbnica vital do performer é capaz de alterar
significados, rediscutir pensamentos, precipitar tempos lassos ou lacear tempos
precipitados, propor idéias, modular expressdes, criar adaptacGes, emogdes e sensacdes
outras. O QUE E VIVO PULSA, SE MODIFICA E MODIFICA O MUNDO! Sio
particularidades de processos de criacdo desconhecidas talvez por dramaturgos ou
mesmo, bastante conhecidas, mas propositalmente esquecidas, por estarem a tal ponto
mergulhados visceralmente nas préprias produgdes.

Diante destas contendas naturais, motivadas até pelo lustro dos egos, entre
vizinhos que “moram no mesmo terreno”, o mais razoavel e sensato seria: 1) aceitarem-
se reciprocamente cumplices da criacdo, posicionando-se na condigdo de co-autores, co-
atores, co-diretores, enfim, co-participes do efémero cénico; 2) frente aos direitos de
contradicdo para com o objeto poético, negociarem-no inteligentemente; 3) em caso de
absoluta falta de compatibilidade, desprezarem-se mutuamente, esquecerem-se e

seguirem cada um o seu rumo com outra montagem.

Entre o “o qué?” e o “como?”
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E importante fundamentar que entre todas as problematicas desses dialogos:
“voz que cala - escreve” e “voz que fala - fala o que se escreve”, ou seja, entre 0 O QUE
e 0 COMO, h4a um aspecto muito importante que, além de estreitar as fronteiras,
contribui para a beleza em totalidade: vaidades a parte, quanto melhor for o
performatizador da textualidade escrita, mais esta se amplia, dirigindo-se a uma
redimensdo transcendente, pelo menos € isto que vem demonstrando a historia do teatro.
Uma interlocucdo harmoniosa que incide o foco para uma comunicagdo iluminada,
inesquecivel. Para tanto, o emissor oral deve dominar com perfeicio o O QUE do
dramaturgo com seu respectivo COMO, também repertorizado com riqueza técnica,
estética e sensivel. Por outro angulo, se o intérprete for desprovido do manancial que o
COMO exige para enviar palavra e ficcdo flamejantes, 0 O QUE é derrotado, e pode vir
a desabar uma personalidade poética do patamar de Shakespeare, lIbsen, Nelson
Rodrigues, Euripedes, Guimardes Rosa e outros tantos maravilhosos. Sabe-se, € fato,
que nada e ninguém escurece o diamante. Esquilo continuara Esquilo, para sempre.
Porém, estamos falando de transporte de uma para outra linguagem. E uma série de
manifestacBes da platéia, entre justas e injustas, podem ocorrer, por exemplo: o génio
criador deste Edipo Rei que estamos assistindo, deve estar, nesta hora, se virando no
tumulo, salva assim o autor e pune, fazendo justica, o ator. Mas ela podera expressar o
pior: que pecado!, o que fizeram com o grande Esquilo? Desta forma, as trés instancias
mais significativas do teatro saem penitenciadas, porém, com prevalecimento da
injustica sobre o autor, que tdo lindamente arquitetou a idéia, erigiu a histdria para o
ator destrui-la.

Além disso, de nada adianta a empatia de uma oralidade magnifica, se o receptor
ndo entender, e com muita clareza, o que estd sendo transmitido. Portanto, quando
falamos em plenitude de técnica para o oralizador, estamos nos referindo a: relaxamento
e massageamento apropriados; respiracdo diafragmatica treinada; articulagdo, colocacéo
e projecdo vocais disponiveis aos Varios papéis e géneros; repertorizacdo de estilos - a
expressao corporeo-vocal-emocional para textos populares é uma e para textos classicos
¢ outra, que por sua vez é diferente para narrativas liricas, satiricas, comicas,
dramaéticas, tragicas. No amago de cada perfil destes, ainda existem as misturas a ser
consideradas: interpretar uma tragédia de Shakespeare € completamente diferente de
interpretar uma tragedia de Séfocles; uma comédia de Aristofanes faz oposicdo total a
uma comédia de Moliere; sem falar nos dois importantes dramaturgos brasileiros: ndo

adianta levar a “formula” da expressdao de Nelson Rodrigues para Plinio Marcos e muito
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menos de Plinio Marcos para Nelson Rodrigues, e 0s géneros podem ser 0s mesmos. A
tdo almejada luz sobre o entrecruzamento de linguagens teatrais compreende unidades e
complexidades nas diversidades. Sdo muitos os canones a serem trabalhados quanto a
dramaturgia perfeita e a califasia perfeita do ator para ela.

A memoria das rotundas, dos proscénios e dos tablados tem demonstrado, desde
sua génese com o deus Dioniso e com a apresentacdo do primeiro ator do mundo,
legitimamente considerado: Téspis (gr.), que, um competente performer pode
transformar em ouro do mais alto quilate as narrativas mais debilitadas, insignificantes e
superficiais; pode também destruir, se incompetente, uma escritura de altissimo primor.
O ideal é a beleza com a coeréncia caminhando holisticamente para a perfeicdo. O
refino da articulacdo da literatura dramatica somado a impecéavel performatizacédo dela,
compreendendo as ferramentas, 0S acessorios e repertorios necessarios para o requinte
de cada uma das linguagens, sO pode provocar a conquista de elevacdo da cultura. A
consciéncia do ser que expressa - via corpo Vivo e presente - frente a necessidade de
treinamentos sucessivos, estudo, pesquisa e somatdria de bagagem, é imprescindivel.

A técnica (vocédbulo rangoso, se preconceituosamente considerado) deve estar a
servico do intérprete e dos escritores, e ndo eles seu escravo. Ela ndo pode ser tomada,
alids, o que € muito comum no Brasil, como uma repeticdo alienada, uma frieza nos
procedimentos, exercicios e posturas, uma maquinizacdo do fazer. Falamos de
persisténcia e sabor no treino lucido e ludico. Vista por este angulo, ndo somente os que
roteirizam, mas, 0s que propalam esteticamente a roteirizacao, traduzem a técnica como
uma necessidade ideoldgica e ndo como algo enfadonho, rotineiro, cansativo. Um
instrumento indispensdvel na estrutura de configuragbes entre pensamento,
sensibilidade e acdo. Uma cumplicidade visceral entre ela e os objetos de sua
construcdo. Assim considerada, a técnica deixa o assoalho do desagradavel, para ocupar
andares superiores de prazer, de satisfacdo, na tentativa dos burilamentos estéticos. So
com esta consciéncia, escritor e atores, podem transfigurar signos convencionais em
icones palpitantes e pulsantes de vida.

No caso mais especifico do teatro, o ator co-cria com o dramaturgo, uma
possibilidade promissora: eloguéncia poético-comunicacional para persuasdo empatica.
O diretor maestriza ambos no contexto geral. O espectador recebe uma energia
arrebatadora, vibrante e cinestésica. O conjunto harmonizado e dosado
contundentemente magnetiza, muito mais do que as vibragfes de cada uma destas

personalidades da cena, em separado.
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O universo dos compromissados com o verbal escrito, é extenso, contemplando
todos aqueles que escrevem para alguém falar, porém, a responsabilidade qualitativa do
ator, € uma das maiores: a quem compete transformar em vida ativa as palavras do autor
de teatro, plasmadas em suporte imperecivel? Ao senhor da ribalta! Quem tem nas méos
a habilidade de fazer pulsar as visceras do viver e do expor, de forma esculpida, o
enredo engendrado pelo autor? O intérprete! Ha& outros que se encarregam de vitalizar
textos escritos: locutores, oradores, apresentadores que dependem de roteiros;
professores, politicos, advogados, etc. Para nds, entretanto, o mais completo de todos é
o prosélito de Dioniso. E ele quem vai a procura de mil e um recursos para seduzir o
publico, através das palavras, sons e onomatopéias, advindos da narrativa literaria
teatral, sem perder de vista que a histéria deve ser contada de forma clara e bela!

Tratamos de licencas poéticas que ocorrem na transposi¢cdo de suportes do
mesmo objeto de criacdo (inerte para cinético, passado para presente, eterno para
efémero, sélido para gasoso, mediato para imediato, inflexivel para flexivel, estavel
para instavel, impermeavel para permeavel). Sempre observando, se foram
conquistados, de maneira competente, os paradigmas do bem escrever e do bem falar:
retérica, eloguiéncia, persuasdo e empatia. O que é mais desafiante: para o ator, ndo ha
reprise. Ou ele acerta de prima, ou SO resta esperar pelo proximo espetaculo, mas ai, a
ingratiddo da vida se impde: j& perdeu irremediavelmente a platéia precedente, que
talvez lhe fosse a mais importante; ou, um cataclisma qualquer obstrui a continuidade da
temporada; ou ainda, sendo mais tragico, o intérprete vem a falecer de uma noite para a
outra. Enfim, o ato do Poeta da Cena € inexoravelmente transitorio e incapturavel. Ja

nasce morrendo, cada vez, portanto, é como se fosse a ultima.

Dramaturgos, Adaptadores e Roteiristas versus Intérpretes - Complexas Relagdes
Neste fundo caldeirdo das vaidades, envolvem-se todos, abragam-se quando
saem no lucro, odeiam-se nas ocasides de perda. A verdade é que ndo ha como evitar
equivocos, que precisam ser extirpados com problemas administrados: € autor
sobrepondo-se a ator; é ator sobrepondo-se a autor; é adaptador sobrepondo-se ao autor
original; é autor engolindo a si préprio; é ator também em estado inconsciente de
autofagia. Autores bem articulados. Autores mal articulados. Roteiristas competentes,
respeitando os espacos estéticos de ator e de diretor de teatro. Roteiristas incompetentes,
que se esquecem de dividir as poéticas com os demais companheiros das artes do

coletivo, impossibilitando, algumas vezes, a interpretacdo cénica. Atores completamente
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preparados. Atores completamente despreparados, achando que apenas a intuicdo, a
criatividade, "o jeitinho" e a crenca em um talento que pode ou nédo existir, resolvem
tudo. Néo resolvem mesmo! Junto a estes valores faceis, anexam-se os menos faceis e
impreteriveis: leitura, pesquisa, observacdo agucada da vida, percep¢do abrangente do
mundo, preparo técnico exaustivo, treinamento sucessivo, caso contrario, a dramaturgia
permanecera calada e deitada, eternamente, em seu jazigo de intocabilidade e o
intérprete performatizando-se em fugacidades vazias, criando apenas sopros sem
pertinéncia e sentido. A tdo antiga, generosa e sabia arte dramética vai minguando ao
léu. Sdo razdes como estas, que nos levam a insistir tanto no descongelamento, na
desfossilizacao, na relativizacdo do excesso de auto-estima, vaidade e egocentrismo.

Em artes mdveis, parar € morrer, realmente morrer. Portanto, que se prossiga a
saga, paramentando-se e preparando-se para formas inusitadas de jogos de expresséo
que, se bem jogados, podem transformar a voz, o corpo, as emocgdes e tudo mais, em
proporcles gigantescas, atuacOes plenas, estéticas requintadas, légicas poetizadas,
induzindo a uma espécie de “fusdo pensada” entre teatro e vida. Algo assim: "E arte,
mas... impressionante..., € minha avd me dizendo coisas que me arrepiavam..., por
outro lado, ndo ¢ ela, é a representacdo estetizada dela. Estou emocionada entre a
dialética de vé-la e me identificar (humanidade que o ator confere ao personagem) e de
ndo vé-la exatamente igual, mas, senti-la ainda mais (ator/personagem, uma
construgdo perfeita)”.

Relacionado ao contexto, daremos dois grandes exemplos de espetéculo teatral,
em que o sentido das palavras do texto original escrito em grego arcaico, é transmitido
com uma peculiaridade de oralizacdo, que substitui a compreensao logica da historia e o
res-semantiza, contagiando a audiéncia como que em um vdrtice alucinante. E mais, ela
acaba entendendo, fascinada, a narrativa (pode até ndo compreender, mas o “recado” ja
estd dado). A platéia de brasileiros, sem dominio da lingua em questdo, foi envolvida
pela beleza da performatizagdo que ganhou uma seleta forma de gestualidade
expressiva, como se o diretor criasse uma partitura melddica, uma sonoridade singular
produzida pelos atores. Os que captaram os conflitos tramaticos por uma sensibilidade
diferencial, ficaram extasiados; os que ndo o entenderam de forma alguma, ficaram
também perplexos por um outro viés de percepcdo. Nestas montagens havia uma
especie de estagio pré-verbal de ressonancia arquetipica, mas por proposito, ndo por
incompeténcia. O primeiro exemplo: a trilogia antiga, dirigida por Andrei Serban, no

Teatro Nacional de Bucareste (Roménia). O grupo apresentou em S&o Paulo, no ano de
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1991, trés pecas: Medéia, adaptacdo da versdo de Séneca (original de Euripedes); As
Troianas, adaptacdo livre da obra de Euripedes e Electra, adaptacdo da obra de
Séfocles. Interpretado em lingua de origem, este espetaculo pareceu revelar a
incandescéncia noturna da tragédia antiga, numa espécie de sistema arqueoldgico de
senhas emocionais, nas quais forcas desconhecidas tomaram lugar. Conquistou,
destituida da compreensao racional da sintaxe verbal e somente com o acabrunhante
universo sonoro da melodiosidade da etimologia grega, uma significacdo de
imensuravel profundidade. Um espetaculo choque... Durante toda a "viagem", liberou
energias de atores e receptores as mais violentas e abriu precipicios estéticos estranhos
dos quais ninguém tinha certeza de que voltaria... Por isto afirmar-se que nesta nao-
lingua, reinado da plenipoténcia do som, o receptor tende a ser, a0 mesmo tempo, 0
observador e 0 observado.

Outro trabalho dramaético de semelhante natureza, em que o diretor optou por um
discurso de grunhidos e onomatopéias, foi Nova Velha Estoria (1991), roteiro e direcdo
de Antunes Filho, baseado no conto Chapeuzinho Vermelho, com o antigo Grupo de
Teatro Macunaima, atual C.P.T. (Centro de Pesquisa Teatral), com sede no SESC
Consolacdo e Teatro Anchieta. Nele, o objetivo era uma sintese de atuacdo, em que as
palavras textuais - desnecessarias - nada precisavam explicar. Zerar todos o0s
significados da verbalidade autoral e defender que o enredo pode ser encontrado por
uma "outra lingua" - vocalidade/musicalidade, inaugurada por ele com a denominagédo
de fonemol e, com isto, espago aberto para demais elementos da teatralidade: atitudes,
marcacdes, cinetismos, figurinos, emocdes, gestualidades, sensacdes, sentimentos,
exploracdo de todas as possibilidades de comunicacdo ndo-verbal.

O diretor de teatro italiano Dario Fo chama esta lingua inventada em que, sem
nada significar de l6gico, aparentemente, imita-se 0 som de uma lingua conhecida como
0 russo, o polonés, o lituano, o japonés, etc., de gromeld. Um conjunto de sons
articulados sem entendimento preciso. O que Antunes fez com Nova Velha Estoria foi
investir em uma estética particular de espetaculo. Burnier (diretor do Grupo de Teatro
Lume da UNICAMP), em decorréncia das pesquisas com o clown e da procura de
sistematizacdo de um método préprio chamado danga pessoal, investia no gromel6 e
criava linguas pessoais com seu ator Carlos Simioni. Confessava o estado de desespero
e inseguranga que provocava esta maneira de desarticulagdo da escritura, de abandono
do conhecido para um mergulho no desconhecido gromelé:

... A grande dificuldade que Carlos e eu tinhamos no inicio era
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decorrente do fato de ndo estarmos substituindo uma lingua por outra
diferente, porém igualmente estruturada, mas sim por uma que ainda
ndo existia. Era a troca de uma lingua por uma ainda "ndo lingua".
Esta era a sensacdo que tinhamos, mesmo porgue sabiamos que ao
criar (ou buscar criar) uma "nova lingua", ndo estadvamos
substituindo a primeira por um "nada”, mas por algo que ainda nao
era. O partir de um "sabido" para um profundo e estranho vazio, um
"ndo sabido", ou um "esquecido” (BURNIER: 1997, 114-115).

Se bem elaborada, a empatia com a platéia é garantida nesta modalidade de
encenacéo teatral, que dispensa o verbal para ficar com o sonoro. Os condicionamentos
a necessidade de compreensdo da logicidade escrita ddo lugar a um pacto onirico entre
receptor e obra. Um entrelacamento de sensibilidades, em que o publico capta,
inconscientemente, o poder de uma forca quase primitiva que impele o ator a
exteriorizar (artisticamente) o som (elaborado). E como defender, que uma lingua
ficcional possa dar vazdo a vibracdo dos eletrodos somada as pulsdes psiquicas,
alojadas no subterraneo da sacralidade logocéntrica.

N&o é qualquer fruidor que percepciona as sutilezas de um espetaculo com tais
propriedades especiais. Ele carece de preparacio gestaltica. E necessario uma re-
alfabetizacdo vocal-sonora-teatral, para a compreensdo dos novos codigos, caso
contrario, volta-se para tras e, novamente insistimos no mesmismo de sempre: encontrar
o significado real das palavras, atitude propria de uma légica pré-concebida de captacédo
de sentidos. E muito dificil libertarmo-nos de principios encalacrados e ja em nos
fossilizados. Abrir-se para 0 novo implica ameacas, e ameacas implicam temores. Um
dos grandes mestres do teatro moderno, Peter Brook, talvez tenha sido o pioneiro a
"destruir" o texto em prevalecimento de outros elementos teatrais, para ele mais fortes
ainda que a propria palavra:

Peter Brook vivia uma luta constante para reduzir a importancia da
palavra, valorizando a situagdo em si, 0 espaco Cénico e a expressao
corporal mais que o proprio texto. E o que Brook propde
inequivocamente ao descrever, por exemplo, as recordacdes que lhe
ficaram de um de seus primeiros trabalhos: "ha muitos anos dirigi
uma producao de 'Entre Quatro Paredes' de Sartre. Hoje ndo consigo
lembrar uma sé palavra do dialogo, nenhum detalhe da filosofia. Mas
a imagem central da peca - o inferno constituido por trés pessoas
trancadas num eterno quarto de hotel - continua dentro de mim".

[...]

Haja vista sua énfase no aspecto visual do espetaculo, que
frequentemente encobria os dialogos. Seu desprezo pela palavra
chegou mesmo a provocar verdadeira cisdo na critica inglesa - tanto
assim que Eric Bentley proclamava que este tipo de teatro tornava
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impossivel qualquer critica séria, pois "ndo ha funcdo para o critico
onde o intelecto ndao tem valor algum" (STAMBAUGH &
GONZALEZ: 1996, 394).

Pois bem, esta é uma outra ladeira da mesma circunscrigdo geografica: escritura
como sedimentacdo e oralidade como pulverizagdo, autor, adaptador, roteirista e 0
dionisista dos palcos, frente a frente. Diante de textos propositalmente gromelodicos ou
fonemolddicos, € de se perguntar: como e de que forma o intérprete deve trata-los e
incorpora-los? Ha técnicas para representa-los? Se no contexto de um enunciado
ficcional "normal”, ele, na qualidade de animador instantaneo da trama, necessita de
todo um aparato, trabalhado e construido passo a passo, com extremo esforco, como
seria um arcabouco levantado para dar conta da referida proposicdo? H& autores para
linguagens em gromel6s? Ha roteiristas para linguagens em fonemdis? Qual ou quais
sd0 0s objetos semanticos de adaptacdo para teatro, em linguagens desta natureza?
Como procede o diretor frente a tdo desafiadora construcdo textual? Processos de
Criacdo autorais e atorais, com textualidade gromelddica, mais sonora do que
linguistica, s&o mais ou menos complexos, mais ou menos exoticos, mais ou menos
periféricos, mais ou menos densos, surgindo dai uma questdo com faca de dois gumes:
de um lado, o artista a pensar: “j& que ninguém sabe o que é, nem nos mesmos,
navegarmos para cima ou navegarmos para baixo, d4 no mesmo, portanto, podemos,
sem problemas, investir pouco, gastando a menor quantidade e qualidade de energia
possivel”. Desta maneira, banaliza-se a producdo poética, seus entornos, seu mote e
seus resultados. Por outro lado: “de uma vez se tratar de um teatro indizivel, inefavel,
inexplicavel, principalmente ao senso comum, vamos comprar a briga de um desafio
intenso, ou seja, investirmos o maximo para tentar revelar a proximidade de
configuracgdes racionais, com encanto, caminhando na direcdo de uma transmissédo de
mensagens no minimo criveis e impactantes”.

Segundo os citados teoricos, interessados nesta sintaxe diferenciada, a harmonia
das e nas compreensdes platéia/atores/espetaculo séo de outra ordem e conectada a uma
montagem bem articulada a peculiaridade de tal dramaturgia onomatopeizada. Quem
sabe um "entender sem entender" é a melhor definicdo? Um "ndo entender
entendendo?" Ou uma fabulacdo cémica, dramatica ou tragica que, por opcao e estilo,
deve ser conduzida gromelodicamente pelo intérprete que lhe da sentido. Pergunta-se
agora: os trés patamares poeticos da encenagdo teatral: autor, intérprete, diretor,

reivindicam um desvendamento da significagdo discursiva, ou esta é indiferente,
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acordando-se para outros valores percepcionais?

Oportuno se faz pontuar, algumas das argumentacdes do grande medievalista
Paul Zumthor, que cuidou como ninguém, da poética da oralidade na Idade Média, além
de priorizar a luz do gesto, da voz e da emocao sobre a fixidez do texto escrito:

PESQUISADOR: Hoje em dia o senhor parece interessado fundamentalmente nas
relacbes entre oralidade e escritura. Poderia nos falar deste
interesse?

ZUMTHOR: S&o trabalhos mais recentes que fiz a partir de minha primeira
permanéncia no Brasil, no final de 1977. Eu descobri, gracas a amigos
brasileiros, em particular etnélogos ou especialistas em literatura oral,
de maneira concreta, qual pode ser a influéncia da voz, do corpo, do
gesto sobre o texto. Depois desta primeira permanéncia no Brasil, pude
aceitar, justamente porque me interessava por este tipo de coisa, uma
missdo na Africa negra. Estive alguns meses na Africa Central, eu
lecionava, havia um pretexto académico. Estava procurando cantores,
contadores africanos e me pus na situagdo de escuta, de um ouvinte e
tudo se passava em linguas que eu ndo sabia, portanto eu nao
compreendia 0 texto, o que eu percebia, era unicamente todo o
aparelho corporal em funcionamento. O corpo, a voz, a emocao e
inclusive certo lado socioldgico, o tipo de populacdo que eu ouvia, a
posicdo dominante ou ndo do cantor etc., e entdo me dei conta de que
estes elementos corporais, emocionais, sociais, desempenhavam um
papel consideravel, eu conseguia adivinhar o texto simplesmente a
partir destes elementos. A reacdo dos africanos que entendiam o texto
era bem mais forte, mas no final, muitas vezes eu notei, o resultado era
quase o mesmo, quer dizer, os africanos no final de uma performance
comegavam a cantar; a dancar e eu tinha vontade de dancar. Entdo me
convenci de que na presenca do corpo, da voz, da audicdo, do olhar,
dos hébitos sociais, ha um fator consideravel que da um sentido ao
texto poético, e vou mais longe, eu diria que a diferenca entre um texto
poético e um texto ndo poético é que o texto poético precisa do corpo
(in, RIBEIRO: 1998, 234).

Quanto as relacdes aludidas por Zumthor entre voz, corpo, presenca, palavra,
movimento, ilusdo e sonho, certos escritores e atores tém posicionamentos convergentes
aos do teorico. Conversando com alguns deles sobre esta questdo, defendem ndo ser
nada pertinente a cisdo Teatro - Corpo - Palavra, ou seja, nds somos o que falamos.
Nosso corpo é nossa fala e nossa fala é nosso corpo. Tudo esta enovelado. N&o ha, ndo
pode haver um esquartejamento artistico nas artes do coletivo. E imprescindivel
relembrar que ndo somos departamentos separados, em que um braco fica pulando
como se fosse um rabo de lagartixa e o outro paralisado como se estivesse engessado. O
corpo fala, a voz fala, a emocéo fala e os sentidos falam, inten¢bes sdo corporificadas

por movimentos que, por sua vez, nascem da disposi¢do de um sistema holisticamente

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XV Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Vitoria, ES—13 a 15 de maio de 2010

harmonioso. O medievalista Paul Zumthor continua a advogar sobre o poder cativante
da voz em si:

... através da voz, a palavra se torna algo exibido e doado. Em casos
extremos, o sentido das palavras deixa de ter importancia, é a voz em
si mesma que nos cativa, devido ao autodominio que manifesta...
Assim nos ensinaram os antigos com o Mito das Sereias. As Sereias,
em sua ilha, atraiam os navegantes pelo encantamento de suas vozes.
Ulisses conseguiu escapar pedindo que o amarrassem ao mastro de
seu navio e tapando com cera o0s ouvidos da tripulacdo. Na
antigiiidade, as Sereias costumavam ser representadas como figuras
miticas, semipassaros, semimulheres. A voz é o instrumento da
profecia, no sentido em que ela a faz (ZUMTHOR: 1995, 34).

H4 estudos sérios em desenvolvimento sobre as fronteiras, as vezes estreitas, as
vezes alargadas, entre as intertextualidades: dramaturgia - performance e respectiva
comunicacgéo. Pesquisas ddo conta de detectar os preconceitos de muitos, em defender o
prevalecimento da escritura (para eles, mais segura, edificante, soberana, imperecivel,
relativamente morta, "apolinea™) sobre a oralidade (insegura, pouco edificante porque
leviana - escapa facilmente - plebéia, perecivel, efetivamente viva, "dionisiaca"). Fala-se
de uma espécie de médium que se incumbe de iluminar o texto escrito sem tirar dele sua
posicdo hegemonica. Em contrapartida, defende-se que uma mensagem nao se reduz a
seu contelido manifesto, e sim comporta outro, latente, imanente, que emana da propria
inspiracdo deste chamado médium que a transmite. Muitas sdo as posicdes que se
articulam neste contexto. Para alguns, a escritura, ao invés de destruir a oralidade,
garante-a e se efervesce com ela. Para outros, a “palavra repousada” parece esvaziar-se
quando oralizada, obscurecer-se, perder sentidos; para outros tantos, a "voz que esparge
a escritura sublime” sublima-a ainda mais, havendo matrizes impressas que se
rearticulam em matizes voco-musicais:

... determinado texto destina-se ao consumo visual (em principio
solitario e silencioso) pela leitura; outro se destina a audicédo (e,
portanto a percepcdo de efeitos sonoros e esta por isto aberto ao
consumo coletivo). O primeiro apresenta-se como um objeto - folha
de papel, livro - materialidade tatil. O segundo, como uma
imaterialidade - esvoacante. Se considerarmos - como a mim parece
correto - que € no momento da comunicagdo que uma obra atinge sua
plenitude, o0 maximo de sua perfeicdo, admitimos ser a forma a que
nos revela a natureza mais intima do texto e a intengdo original de
seu autor. Se for assim, temos entdo duas obras completamente
diferentes, que s6 tem em comum a forma das palavras: quando lida,
a obra é uma, a mesma, quando teatralizada é completamente outra.
[]

Meio século ap6s a morte de Dante, a *'Divina Comédia™, obra feita
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para ser lida, era recitada pelo povo de Florenga, que cantava suas
"terzines' pelas ruas da cidade. Ora, seria a mesma obra? Claro
que ndo! (ZUMTHOR: 1995, 91).

E inegéavel estarmos frente a uma luta de titds. O autor que se prepare, porque a
for¢a da voz/corpo/emogdes em ato/expressao da presentidade (ator) sobre o “descanso”
da palavra/pensamento/ “auséncia” / “passividade” (dramaturgo, roteirista, adaptador), é
enorme! Apesar de o intérprete ser aquele que se expde, que se desnuda, que da “o rosto
pra bater”, ¢ ele também quem primeiro recebe os louros, quando faz por merecer!

Autores precisam estar cientes, que ao concederem as palavras de sua
propriedade ao ator, elas j& ndo lhes pertencem mais. Passam a ser do mundo, da vida,
do outro, da humanidade. Os episddios escritos sofrem tratamentos de mobilidade,
organicidade, emocionalidades singulares (nem sempre coincidentes com as da grafia).
“Soltas”, portanto, eStdo sujeitas, inclusive, a graus multiplos de deméncia do intérprete
e do diretor de teatro, no sentido de virar do avesso as linguagens e caminhar rumo ao
maravilhoso da expressdo. Tais diacronias, sincronias, até mesmo anacronias, entre o
ato solitario do escrever e o cinetismo publico do viver - volatilidade oral - sdo tdo
saborosas e eternas, quanto eternos sdo 0s perigos e ameacas. Sensacdo constante de
morte e vida nas maos. De um para outro, sdo impostos tempos, espacgos, pesos,
medidas e conceitos de valor ora coadunantes, ora distoantes, mas sempre conflitantes.
O que pode ser interessante, majestoso, belo, sutil para o autor na pena cravada, pode
ndo o ser para 0 mobilizador da gestualidade incravavel.

Paul Zumthor outorga a oralidade valores sem conta, adjetivando-a como quem
quer sentir seu vigor, sua violéncia, seu poder de coercdo, por dentro! Para o
pesquisador, encontra-se na expressao oral, conquistada com a volUpia da voz, algo em
torno de um fascinio epifanico; de uma pluralidade de sentidos, responsavel pela
reoperacionalizagdo de um mundo de significacBes; voz é sensualidade, eroticidade,
"corpo de peixe e cintura fina - o cantar prostituto das Sereias". Sem ddvida, que um
estudioso genial como era, ndo desqualificava o valor inquestionavel da fixidez do
registro escritural e do quanto ele trouxe de conhecimento as sociedades.

O discurso critico conclusivo de Zumthor é de uma coeréncia fabulosa. Para o
estudioso, a escritura tem carater de permanéncia, tradicdo e conservagao, enquanto a
oralidade, de multiplicacdo, expansdo e transformacdo. A primeira se basta, a segunda
apela. A escritura tende a preservar aquilo que a oralidade, suportada pela voz, tende a

dissipar. Esta é cinestésica em plenitude; a escritura é cinestésica em sutileza.
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As palavras, escritas ou faladas, sdo passiveis de metamorfoses, rumo a
espetaculos de seducdo. No entanto, as transformacdes das primeiras, talvez sejam mais
“travadas” por conta do suporte solido e as mudangas cabiveis as oralizadas sdo
incontaveis, afinal, seu suporte é liquido. Este escorre, aquele gruda; este bamboleia,
aquele paralisa (ou danca de outra forma); a solidez é mediata, a liquidez é instantanea.
Palavra é hierofania. Palavra € sacramento. Palavra é simbolo. Palavra é criagéo.
Palavra é restauradora de realidades esquecidas. Palavra € instauradora de mundos.

Urge pronunciar a Palavra!

Concluséo

Estudiosos da linguagem escrita e da linguagem oralizada, muito enriquecem a
ciéncia e a arte, ao afirmar que um texto no papel, existe por si, apenas quando
literariamente: € um corpo morto. No teatro, este € um cadaver que danca. Assim
também, nas artes performaticas que contemplam a comunicacdo falada, o verbo
sonorizado abdica de um "corpo parado" e se deixa tomar por um corpo cinetico.
Rompe com as fossiliza¢Oes da vida para se re-inventar.

Na verdade, manter o receptor submerso na alma ficcional, "perdido” entre
ilusdo e realidade, é o desejo de todo grande autor e de todo grande intérprete. Tais
investidas conferem, principalmente a este Gltimo, a quem cabe vitalizar o objeto do
dramaturgo, a suprema importancia em destrezar o corpo, redescobrir o gesto,
reproduzir o sopro da voz melddica na proxémica e na cinética sob sons, luzes, cores na
sacralidade das ribaltas. Uma nova gravidade da palavra "no ar" se coloca diferente dela
mesma, na gravidade pesada “da terra”. A fase de construgdo genética - tempo de
nascedouro da criacdo, € paulatina tanto para um quanto para outro, exige persisténcia
incessante, embora o processo do ator seja, por natureza, em suporte flutuante,
descartavel, caracterizado por presentidade indiscutivel e com ela, por evanescéncia e
fluidez. Caracteres especificos denunciam procedimentos de quem esta em fase de
processamento estético: rasuras; rascunhos; sinalizacdes; gestos de indiciar e apagar,
trocar, mudar, com o foco na escolha pela melhor opcéo; assinalar e novamente apagar;
marcar porque encontrou a expressao ideal “para aquele momento”; esquecer porque o
que descobriu era ruim, etc. Faz parte, por paradoxal que pareca, procurar metodologias
de ciladas de “esquecimento” ou de ndo apego excessivo, principalmente na condi¢ao
de intérprete, isto impede a cristalizacdo inconveniente, principalmente quando nada foi

ainda definido. Quanto ao dramaturgo, as tentativas e rastros se ddo sobre suporte de
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grafias fixas. Os manuscritos do processo de criacdo para a autoria sdo meta-textuais.
Nas complexidades das respectivas géneses, tdo diferenciadas, as pegadas, 0s
documentos manuscritivos se esbarram e, as vezes, se entrelagam: os do ator, os do
autor, adaptador, roteirista e os do diretor.

Nossa pesquisa ndo se propde a idealizagdes contemplativas, mas a posi¢des
dialéticas, por esta razdo afirmar-se ndo haver somente amores nas estradas dos trés
criadores desta arte plural, o teatro. H4 muitas brigas, muitos desentendimentos, muitos
egos em conflito no triddico, sendo bastante dificil, uma harmonia completa, em que
todos saiam felizes. Sem contar com os trabalhos dos demais elementos da cena: o do
cenografo, do figurinista, do maquiador, do idealizador do som, do idealizador da
iluminacdo, etc. S& muitos o0s que se entremeiam, solidarizando-se ou
obstacularizando-se, reciprocamente, para a logica e a beleza holistica da montagem. A

lida teatral vai do peculiar de cada singularidade a integracao coerente na pluralidade.
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