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RESUMO

Este artigo pretende discutir a nocao temporal-espacial construida pelo realizador chinés
Wong Kar-Wai, sobretudo em relagcdo aos amores ndo-consumados e aos corpos que se
movem pelo espaco da mesma forma que lembrancas transitam pela memdria. Para isso,
serdo analisadas cenas de cinco filmes que completam dois conjuntos em sua obra. O
primeiro é formado por Dias Selvagens (1991), Amor a Flor da Pele (2000) e 2046
(2004), nos quais se dara énfase ao personagem Chow Mo-Wan — interpretado por Tony
Leung. O outro é composto pelos filmes: Amores Expressos (1994) e Anjos Caidos
(1995).

PALAVRAS-CHAVE: cinema e espa¢o; cinema e tempo; memoria; transculturalidade;
Wong Kar-Wai

Os olhares que se voltam para a obra do diretor chinés — radicado em Hong
Kong — Wong Kar-Wai dificilmente podem focar apenas uma de suas obras. Seu cinema
deve ser lido como um processo no qual se perfaz uma progressdo constante de uma
série de elementos repetitivos em busca de um “relato perfecto cuyo encuentro jamas
podra alcanzarse, en justa légica, puesto que la perfeccion seria la muerte del
sentido®.” (GOMEZ TARIN, 2008, p. 27). E um cinema do desencontro, tanto em seu
microcosmo narrativo quanto em suas ligagfes: Kar-Wai estabelece um mecanismo
inquietante de eterno retorno em suas obras, tanto quanto a personagens e a espacos. O
diretor constr6i uma trilogia, talvez, involuntaria ao entrelacar os personagens de Dias
Selvagens (A Fei Zhenzhuan / A Fei Jing Chuen, 1990), Amor a Flor da Pele
(Huanyang Nianhua /Dut Yeung Ni Wa, 2000) e 2046 (idem, 2004) — da mesma forma
que estabelece uma relacdo na qual Anjos Caidos (Duolo Tiansh /Doh Laai Tin Sai,
1995) poderia muito bem se encaixar como um dos episdédios de Amores Expressos

(Chongging Senlin /Chungking Sam Lam, 1994). O desencontro no qual se imergem

! Trabalho apresentado no 1J 4 — Comunicagéo Audiovisual do XV Congresso de Ciéncias da Comunicagéo na
Regido Sudeste realizado de 13 a 15 de maio de 2010.
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quase todos 0s seus personagens, freqlientemente descolados do ambiente em que se
encontram — sempre as voltas com viagens perdidas, moradias provisorias e quartos de

hotel — também é expresso nas relagdes dos proprios filmes e seus elementos narrativos.

Se em Amores Expressos um dos personagens consome trinta latas de abacaxi
em calda para se relembrar da namorada, em Anjos Caidos 0 mesmo ator (Takeshi
Kaneshiro) interpreta um individuo que perdeu a fala ao comer uma lata vencida do
mesmo produto. Igualmente ha um plano-detalhe dos joelhos e do recipiente de comida
carregado por Su Li-Zhen (Meggie Cheung) em Amor a Flor da Pele que reaparece
quase identicamente em 2046. Por mais que possa parecer ilogico dizer que essas
situacOes estabelecem mais uma relacdo de desencontro do que encontro entre as
narrativas, € preciso atentar para o fato que essas cenas ndo se constituem como uma
reconstituicdo perfeita, mas se fazem como uma lembranca. Possuem certas
imperfeicdes que as distanciam, assumindo a funcdo primeira de evocar um passado —
no caso, sempre glorioso, de tempos melhores. Essa questdo que é proposta parece ser

central no cinema de Wong Kar-Wai: o tempo, nomeadamente quanto a nostalgia.

Do tempo como imagens plasticas: Amores Expressos e Anjos Caidos

De fato, Kar-Wai tem uma relacdo explicita com o tempo - sobretudo, em sua
representacdo. A busca do diretor por imagens que traduzam o seu significado marca
bastante as suas experimentacdes, especialmente quando se tange as lentes de Anjos
Caidos e a logica, invertida, do videoclipe em Amores Expressos. Inicialmente tido
como um fluxo desordenado, a desorientacdo do tempo — marcada no plano de uma
forma mais sensorial do que argumentativa — traduz-se passagens elipticas bem
marcadas que procuram ajudar no andamento draméatico e mesmo na compreensdo do
filme (OLIVEIRA JR, 2006). O diretor procura fomentar um estranhamento,
compreendido aqui como uma chave de leitura da obra, por meio de formatos visuais
que parecem alongar e distender o tempo; acarretando, entretanto, uma mudanca nas
caracteristicas espaciais do plano. O efeito de movimento ndo afeta apenas a historia e
sua narratividade, ele precisa ser sensivel ao espaco — como se nao apenas 0S
personagens estivessem em movimento, mas também os ambientes. Essa relacdo fica
mais explicita nos planos-emblemas do céu e dos prédios em Anjos Caidos, bem como

na cena em que a “moga loira” de Amores Expressos se pde em fuga — parecendo mais
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estar parada enquanto as paredes que correm freneticamente. Kar-Wai tem a
preocupacao de estabelecer o espaco, em jogo com o tempo, como produtor de emogoes
e inquietacdes — parecendo assumir o papel de um personagem principal, numa espécie

de testemunho. Dai o uso de elementos visuais bastantes especificos:

“Y es tambien esa voluntad testimonial, es decir, mostrativa, unida a
la inclusion de potentes marcas enunciativas y efectos de
extrafiamiento, la que justifica el uso, veces extremo, de angulaciones
(...), profundidad de campo y granangulares (muy fortes en Fallen
Angels)”® (GOMEZ TARIN, 2008, p. 46).

Se Anjos Caidos, evidencia a busca por um tempo plastico — por meio,
sobretudo, de distor¢Ges na imagem e no plano — Amores Expressos evoca outra relagdo
igualmente representativa do tempo: o uso da musica como elemento diegético. A
masica é uma arte feita primordialmente na escala do tempo: sua construgdo varia a
partir da relagcéo de distancia e quantidade entre um acontecimento e outro dentro de um
plano temporal, a exemplo dos loopings da musica eletrdnica. Ao contrario do primeiro
filme, no qual um jukebox no bar frequentado pelos personagens é quem da a tdnica
dessa relacdo, Amores Expressos possui uma experimentacdo muito mais dréstica. A
personagem Faye (Faye Wong) tem poucas falas, mas atinge uma méxima expressao no
filme por meio da cancdo California Dreaming, do The Mamas and The Papas. Essa
composicdo € a chave para compreender também uma relacdo espacial estabelecida no
filme, como se o tempo fosse capaz de distorcer as distancias fisicas — mas ndo de forma
completa e plena: Faye tem o desejo de conhecer a Califérnia real, mas s6 pode fazé-lo

consumindo desejos e sensacdes pré-estabelecidos pelo ritmo da musica.

Wong Kar-Wai utiliza esse recurso desde seu primeiro filme, Confronto Mortal
(Wangjiao Kamen / Wong Gok Jut Moon, 1988), se aproximando cada vez mais de uma
estética do videoclipe, em busca de uma nova forma de se entender a diegese
cinematogréfica, na qual se evitam as narrativas lineares — bem como a construcao de
uma trama ou até mesmo de personagens — a favor de outros enfoques. Lugar,
sentimento e tom sdo retomados como elementos principais do filme, no sentido de

substituir convencdes de reais de tempo e espaco por uma correlacdo menos direta.

> Em tradugdo livre: “E é este desejo de testemunha, ou seja, déiticos, juntamente com a inclusdo de marcas
poderosas de enunciagdo e os efeitos do estranhamento, o que justifica a utilizacdo, por vezes extremas, de
angulacdes (...), profundidade de campo e grande angulares (muito presente em Anjos Caidos).”
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(Dancynger, 2003, p. 101). A partir da transformacao dessas relacfes, as imagens passar
a ser livres para circular em diversos ambientes, principalmente o dos meios de
comunicagdo. Kar-Wai faz seus filmes circularem nesse universo principalmente por
intermédio da musica pop, como ocorre em Confronto Mortal com a inser¢do de uma
versdo cantonesa de Take My Breath Away e a importancia diegética dada a cancéo
California Dreaming em Amores Expressos; em Amor a Flor da Pele, entretanto, esse
uso da musica como um elemento tanto de citacdo quanto de narragdo parece atingir um
maior grau de experimentacao — tanto pela presenca do Yumeji’s Theme, trilha do filme
Yumeji (idem, 1991), de Seijun Suzuki, como a recuperacdo e a atualizacdo de uma
experiéncia emotiva, quanto a propria revisao que o filme faz do género melodrama
(GOMEZ TARIN, 2008, p. 107). A principio, as musicas do filme parecem concluir o
que Dancynger (2003) aponta dessa base do formato do videoclipe: “A narrativa € o
menos importante, o sentimento ¢ o que importa” (p. 203). Nesse sentido, pode-se dizer
gue a musica ganha contornos maiores do que apenas como um acompanhamento ou

acabamento:

“En el cine de Wong Kar-Wai, la presencia de la mdsica es
practicamente constante, pero su utilizacion no responde a los mismos
parametros que en el modelo dominante. (..) Wong utiliza
composiciones ligadas a los ambientes, como si escucharamos lo que
en ese lugar los personajes oirian o desearian oir (Chungking
Express, Fallen Angels); en algunos casos se trata de musica
diegética (...); en otros, es una musica que acompana la imagen sin
que podamos localizar su origen (acusmatica), pero que en ningun
momento oculta los saltos entre planos ni facilita la transparencia
enunciativa, sino que forma parte del proprio ejercicio enunciativo.
La importancia de la musica queda subrayada en el caso extremo de
Fallen Angels cuando una melodia en inglés, emitida por la maquina
automatica a peticion del personaje, sigue en continuidad sobre la
accion posterior, a modo de el videoclip, provocando una especie de
suspension narrativa.”® (GOMES TARIN, 2008, p. 53-4)

As cangOes de Anjos Caidos também evocam um dos elementos constantes no

cinema de Wong Kar-Wai: a transculturalidade, a qual se fortalece, sobretudo, nesses

® Em tradugdo livre: “No cinema de Wong Kar-Wai, a presenca da musica é praticamente constante, mas sua
utilizacdo ndo corresponde aos mesmos parametros que no modelo dominante. (...) Wong utiliza composigdes ligadas
aos ambientes, como se escutdssemos 0 que nesse lugar 0s personagens ouviam ou desejavam ouvir (Amores
Expressos, Anjos Caidos); em alguns caos se trata de musica diegética, que provém de maquinas automaticas, de
radios ou de reprodutores de midia (...); em outros, é a misica que acompanha a imagem sem que possamos localizar
a sua origem (acustica), mas que em nenhum momento oculta os saltos entre os planos nem facilita a transparéncia
enunciativa, uma vez que forma parte do proprio exercicio enunciativo. A importancia da misica é assinalada no caso
extremo de Anjos Caidos quando uma melodia em inglés, emitida pela maquina automatica a cuidado do
personagem, segue em continuidade sobre a acdo posterior, ao modo do videoclipe, provocando uma espécie de
suspens&o narrativa.
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trés filmes que fazem parte de sua trilogia involuntaria. Se Amores Expressos e Anjos
Caidos buscavam compreender a contemporanea volta da ilha de Hong Kong para o
dominio chinés, os dois filmes seguintes retomam o periodo em que se passa Dias

Selvagens, os anos 1960.

A intimidade das tragédias: transculturalidade e nostalgia como refugios

Os boleros sussurrados por Nat King Cole em Amor a Flor da Pele denunciam o
calendario: anos sessenta. No sexto ano dessa década, Mao Tse-Tung pde em pratica a
Revolucdo Cultural, obrigando todos os ndo-alinhados ao partido vermelho fugirem
para duas possiveis locagcdes. A primeira: Taiwan. Descoberta por portugueses —
nomeada por eles, assim, de Formosa — passou pelo dominio japonés até a voltar a
China em 1945. Dois anos mais tarde, serviu de exilio aos perdedores da Guerra Civil:
os nacionalistas, sob lideranca de Chiang Kai-shek. O outro destino seria Hong Kong.
Uma pequena ilha a sul do terceiro maior pais do globo, oprimida pela quantidade
absurda de fugitivos. O préprio Wong Kar-Wai passou por essa experiéncia. Saiu de
Xangai aos cinco anos de idade para habitar o bairro de Tsim Tsa Tsui, na peninsula de
Kowllon. Espremidos em conjuntos residenciais, 0s chineses recém-chegados viveram
sobre a protecdo do Reino Unido, abertos ao sistema capitalista, mas acuados por uma

data: 1° de Julho de 1997 — dia em que a ilha voltaria ao dominio chinés.

Wong Kar-Wai tem uma relacdo bastante conflituosa com essa data. Em 1997,
decide rodar um longa-metragem o suficientemente distante da ilha, escolhendo a
Argentina como locacgdo. A cena inicial de Felizes Juntos (Chunguang Zhaxie / Chun
Gwong Cha Sit, 1997), na qual se mostram os passaportes com a nacionalidade inglesa
dos atores, é a demonstracdo de como a transculturalidade se converteu em um signo de
distingdo para a cultura de Hong Kong. Esse conceito acaba repassando para a dita
trilogia — cujos filmes se passam sempre em mais de um pais ou locacéo, principalmente
quanto a 2046, que tem didlogos em trés linguas. Alids, em relacdo a esse filme mais
especificamente, a transculturalidade se torna um elemento que auxilia na sensacéo de
nostalgia.

Denilson Lopes (1999) cré que essa idéia de nostalgia faz parte de uma certa
sensibilidade em que um individuo busca incessantemente um retorno a uma passado,

estabelecido em uma perspectiva sempre melhor em relagdo ao tempo presente, ou seja,
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idealizado. E justamente nesse momento em que um dos temas preferidos de Kar-Wai
se faz presente: os personagens nao desejam voltar a uma realidade, mas sim a uma
memoria — um conjunto de narrativas sobre um determinado periodo de tempo que se
fixaram como Unica versdo da realidade. Nesse sentido, o passado terd sempre um
recorte positivo em relacdo ao presente: tudo nele € conhecido, vivenciado, 0s
individuos ja sabem lidar com os fatos e as emocgdes que as situacdes Ihes invocam; a
sensacdo que tudo é estdvel e conhecido ndo abre espago para uma tragédia, muito
menos para uma aceitacao dessa tragédia, a revelacdo de um estado profundo de tristeza
e de resignacdo em que 0s personagens estdo oprimidos pela sua impoténcia: a

melancolia.

Em Amor a Flor da Pele, essa incapacidade de lidar com o novo e o desejo de se
refugiar no passado fica ainda mais presente na forma que os personagens principais,
um casal de vizinhos unidos pelo fato de que seus cénjuges sdo amantes, constroem um
jogo de encenacbes a fim de entender e descobrir como ocorreram 0s momentos de
traicdo. Entretanto, cada um vé nessas interpretacbes um espago para reconstituir a
instituicdo do proprio casamento, retomando, também, lembrancas de uma época
distante, a que ainda nao estavam comprimidos em minusculos conjuntos habitacionais

de uma pequena ilha oprimida pela ameaca constante de um império continental.

Assim como em 2046, h4 uma constante busca por um passado que sempre
aparece como um paraiso ou dias perfeitos — da mesma forma, Wong Kar-wai
estabelece um forte sentimento de retorno a época em que Hong Kong néo pertencia, de
fato, a China como especificam as correlacdes entre 0 nome do filme e trés fatos.
Entretanto, é preciso se ater primeiramente aos dois filmes anteriores, a fim de

contextualizar essas relagdes.

Transitoriedade de corpos e afetos em Dias Selvagens

Uma série de reldgios, de parede ou de pulso, atravessa a histéria de Dias
Selvagens. O segundo filme de Wong Kar-Wai trazia inUmeras estrelas da televisdo
honconguesa — sendo, no entanto, um fracasso de publico. Muitos atribuem a narrativa
fragmentada e aos planos que tem mais a intencdo de causar estranhamento do que

colaborar com a narratividade esse insucesso; reside ai, no entanto, as principais
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caracteristicas que transformaram o diretor em uma cultuada personalidade do cinema
contemporaneo. Dias Selvagens conta com a presenca de multiplos narradores e muitas
inclinacdes de cAmeras para contar a histéria de Yuddy (Leslie Cheung), um playboy
conquistador cujo desejo de conhecer a verdadeira mae o levard em viagem até as
Filipinas. Entretanto, sdo seus dois pares durante o filme que levam a cabo toda a
relacdo de Kar-Wai com o tempo. Uma das cenas iniciais, em que Yuddy se encontra
com Su Tizhen (Meggie Cheung), e ambos ficam um minuto olhando para o relogio a
fim de comecar, ali, uma amizade — que logo evoluird para uma relagcdo de amor pela
parte dela — demonstram essa caracteristica do diretor, em apreender sentimentos a

partir da sensacdo do tempo, seja pela supressdo ou pela sua passagem constante.

Se para Kar-Wai a amizade, bem como o amor, pode ser compreendida na curta
temporalidade de um minuto, igualmente flexiveis sdo os espacos. Em Dias Selvagens,
a idéia de localidade é transitoria, ndo pertence a uma capacidade solida: os personagens
sempre estdo suspensos entre viagens, lembrancas e o desejo. Talvez por isso se
construam cendrios destruidos e imundos, tais quais séo as perspectivas de cada diegese.
Nesse sentido, Mimi/Lulu (Carina Lau) surge como um dos elementos centrais da acao
— justamente por representar as relagbes temporais-espaciais e suas transformacoes.
Mimi é uma dancarina — como assim faz questdo ao se apresentar. Em questdo esta de
volta 0 jogo com que Wong Kar-Wai faz com a mdsica, sobretudo quando a
musicalidade. A danca é arte que torna concretas as nuances dos sons, dando-lhes uma
dimensdo espacial por meio da movimentacdo de um ou mais individuos — procura
passar a sensacdo criada por uma diferenciacdo temporal por meio do corpo. Segundo
Gil (2001), o menor movimento do corpo é capaz, além de acompanhar um movimento
correspondente da consciéncia, de tornar a massa fluida e leve, servindo de ponto de
ligagdo entre 0s corpos, espagos e 0s proprios movimentos. E € justamente nessa relagdo
que a personagem de Carina Lau se envolve: por intermédio da danca, do seu corpo em
movimento, pode-se tornar tdo efémera, tdo leve e tdo incontrolavel quanto o proprio
tempo e, assim, criar uma relacdo de equivaléncia. Da mesma forma que o tempo é
capaz de reger a logica dos afetos, Lulu/Mimi danca para conseguir entrar nesse fluxo e
conseguir o controle das situagcOes; danca, entretanto, tdo desajeitadamente, que se torna
ainda mais fragil diante da instabilidade e da efemeridade de seu relacionamento com
Yuddy. Em suma: dancar € estreitar as relacdes entre tempo e espaco.
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Em se tratando de Dias Selvagens, é preciso atentar para o carater proprio de
danca entre as narrativas: de alguma forma, os pares formados ndo podem ser realizados
por mais do que um instante ou momento, devendo ser separados em fungéo de outro de
assim por diante. Ha, no entanto, a idéia de um ciclo na danca: os pares que se foram,
alguma hora irdo voltar. E séo essas reacfes € que interessam para o cinema de Wong
Kar-Wai, as acOes sdo o fim em si e ndo 0 meio. A historia a ser contada tem uma
importancia bem menor do que a maneira como ela é contada. O relevante, em Dias
Selvagens, estd mais nas acbes que fazem Mimi ir atrds de Yuddy nas Filipinas e
completar o seu ciclo — da mesma forma que nos interessam mais a jornada deste
personagem pela sua mée e seu sacrificio por esse valor do que uma explicacdo do por

que ela ndo té-lo recebido depois de separados ao nascimento.

Assim também sdo os planos: em atencdo especial ao plano-emblema que surge
nos minutos finais. Nele, Tony Leung aparece em um ambiente claustrofobico, umas
espécie de quarto de hotel, no qual se penteia, perfuma e ajeita o paleté em frente a um
moével quase que totalmente no extracampo. Responsaveis pela transmissdo das
sensacdes em prioridade a diegese, esses planos se confluem até uma cena que nao
possui nenhum sentido claramente expresso no filme. Pode assumir tanto a funcéo de
Chow Mo-Wan, personagem central das duas peliculas que seguem Dias Selvagens
quanto de apenas um transeunte do hotel, reforcando a idéia de desencontro e da
identidade — marcando, de vez, a busca que os personagens do filme empreenderam em
busca dela. No entanto, este artigo se embasard na primeira hipétese para dar
continuidade a seu pensamento: Chow Mo-Wan eclode da sala — da mente, da
multiplicidade das vozes narradoras — para surgir em outro ambiente, maior, o da cidade

de Hong Kong em Amor a Flor da Pele.

“Pero es que, ademas, en los filmes de Wong Kar-Wai estas imagenes
recurrentes, a veces desplazadas, otras posteriormente justificadas,
apuntan a la tradicion de la imagen-esencia retenida por el
pensamiento en el momento de la muerte, la ultima imagen, aquella
que proviene del recuerdo mitico del imaginario insatisfeito. La
complejidade de las voces narradoras en las peliculas de Wong nos
permite pensar en un presente desde el que se emiten que no esta
ligado a la historia representada sino que va méas alla de ella,
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anclada, quizas, en el espacio de la muerte.” ! (GOMEZ TARIN,
2008, p. 36)

Desagregacdo de alimentos e amores: Amor a Flor da Pele

A cidade, bem como o quarto, que eram em Dias Selvagens essa imagem
esséncia citada por Gomez Tarin (2008), passam a assumir um valor maior de um
personagem a partir de Amor a Flor da Pele. Existem dois protagonistas essenciais nos
filmes de Wong Kar-Wai: o desamor e a cidade. Esses elementos parecem tomar vida
e, se dizemos que estdo vivos e agem na narrativa, 0s acontecimentos s6 podem ser
considerados dentro de seus contextos. E um fator auxiliar na fragmentagio diegética
do diretor, essencial para compreender as relacdes estabelecidas pelo segundo filme da
trilogia, rodado dez anos depois do primeiro.

Duas consideracbes precisam ser feitas para entender esse ambiente com
caracteristicas de personagem em Amor a Flor da Pele. A primeira é a sua condi¢do de
devir: ndo had como parar o fluxo das imagens, como exigir o primeiro plano aos
personagens — como nos estranhamentos causados pelas sombras que se projetam no
espaco antes dos protagonistas entrarem em cena. O espago assume, assim como 0s
individuos, um desejo de tornar-se algo — sendo ponto, inclusive, do desencontro téo
marcante dos filmes de Kar-Wai. As cenas em que se focam os objetos e o cenario,
principalmente o reldgio no escritorio em que Su Li-Zhen e os espelhos que perpetuam
no filme, sdo uma significacdo méaxima desse espaco descolado, obrigando o
espectador a observar o lugar como por uma fresta — experimentando, sobretudo as
sensacOes antes de chegar a compreender os argumentos que sdo ditos no extracampo.
Em segundo lugar, o espaco dita, igualmente, a relacdo temporal. Em Amor a Flor da
Pele, exceto pelos poucos minutos em que 0 tempo parece parar, as horas e 0s minutos
estdo sempre em progressdo — assumindo a idéia passada pelas principais locacfes do
filme: restaurantes e quartos de hotéis. Pela logica desses lugares, o individuo nao
pode se fixar ali — existe um limite pré-estabelecido, consensualmente ou ndo, de

tempo corrente no qual poderd agir sobre aquele espaco.

"Em tradugdo livre: “Mas acontece que, além disso, nos filme de Wong Kar-Wai estas imagens recorrentes, as vezes
desarranjadas, outras posteriormente justificadas, apontam a tradicdo da imagem-esséncia retida pelo pensamento no
momento da morte, a Gltima imagem, aquela que vem da recordacdo mistica do imaginario insatisfeito. A
complexidade de vozes narrativas nos filmes de Wong permite-nos pensar em um presente, uma vez que ele se emite
desligado a narrativa, que vai além dela, ancorada, talvez, no espaco da morte.”
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Os restaurantes, no entanto, parecem apontar melhor as dire¢des em que segue a
narracdo de Amor a Flor da Pele — se € que ha algum narrador no filme: ndo ha
onisciéncia das a¢fes dos personagens, bem como todos os dialogos sdo construidos
sem uma enunciacdo visual dos personagens, como se houvesse unicamente o olhar
frontal, quase teatral, do espectador. Os amores assumem os valores de alimentos, sdo
digeridos, desagregados — tanto saciando os individuos quanto os levando a morte,
uma vez que a cada vez que nos alimentamos, marcamos uma passagem simbdlica de
tempo (GUATTARI, 1992). O ir e vir dos personagens, seus principais desencontros,
derivam a compra de macarrdo — da mesma forma que a desintegracao dos lares se da
pela inutilidade de suas respectivas cozinhas. O acontecimento que muda a rota dos
protagonistas acontece em um restaurante: € a partir desse espaco que Chow e Su Li-
Zhen comegam a construir uma relacdo pautada na nostalgia: ele e ela representam
seus cOnjuges, em uma tentativa de compreender os por qués da trai¢do. A partir dessa
condicdo temporal, as identidades — bem como sentimentos — se confundem. O
ambiente se torna cada vez mais chuvoso — outro indice da personificagdo do
ambiente, bem como de nostalgia: a cidade, assim como o0 coragdo dos personagens,

chora. Assim, pode-se firmar a cidade como um personagem:

“Ese entorno gris, oscuro, en el que parece llover habitualmente
(indice nostalgico), se filma hasta sus niveles méas intimos (textura de
las paredes, de los suelos) — al igual que ocurre con los sentimientos
de los personajes, intuidos pero puestos en escena por la acumulacion
de elementos (musica, montaje, espacio, plano) — y se constituye en
ente con personalidad propia: la ciudad como personaje”® (GOMES
TARIN, 2008, p. 55)

Mais palatavel do que os filmes anteriores de Wong Kar-Wai, Amor a
Flor da Pele estabelece uma confluéncia na obra do diretor, onde todos 0s seus
aspectos se mostram presentes — bem como melhorados ou amplificados. Ha,
nesse sentido, uma relagdo entre a personificacdo do tempo-espaco e
transculturalidade: a construcdo de uma nova forma de experiéncia em que nédo
ha mais uma convergéncia dos conflitos em torno de apenas uma forma

narrativa, bem como de apenas uma localidade. O descolamento narrativo se

® Em tradugdo livre: “Esse entorno cinza, escuro, em que parece chover habitualmente (indice nostalgico), se filma
desde seus niveis mais intimos (textura das paredes, dos solos) — igualmente com o que ocorre com 0s sentimentos
dos personagens, intuido, mas posto em cena pela acumulacéo de elementos (musica, montagem, espaco, plano) — e
se constitui em objeto com personalidade propria: a cidade como personagem.”
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estende para os ambientes e locacfes, em uma desterritorializacdo no sentido de
transformar o lugar em mais um dos pontos de fragmentacao diegética, levando
0S personagens a transitarem por meio de “devires insélitos e passagens afetadas
pelo tempo” (FRANCA, 2003, p. 135).

As cenas finais de Amor a Flor da Pele deixam uma lacuna a ser resolvida por
seu sucessor na trilogia, 2046: da incapacidade de se fixar, da necessidade de se lidar
com identidades mutantes surge uma auséncia e uma incomunicabilidade individual que
se estende ao coletivo, ao préprio mundo — tomado em analogia ao corpo. Nesse
sentido, as trés linguas e as diversas nacionalidades que perpassam o filme assumem um
valor muito maior do que a idéia da torre de Babel ocidental. Ndo ha falas: apenas o

desabafo silencioso e secreto de Chow.

Datas e quartos de hotel: frustracdes e esquecimento em 2046

Por mais que as cenas de ficcdo cientifica — as viagens do trem ao futuro —
parecam uma quebra com o retorno eterno de Wong Kar-Wai, o diretor afirma em
entrevista que a obra, na verdade é um sumario de sua trajetéria. Assim como Amor a
Flor da Pele, seus principais temas e estéticas se encontram em profusdo — interligados
ou amplificados —2046 representa uma maturidade do diretor. Ao contrério de Dias
Selvagens, ha uma ligagdo mais profunda e facilmente apreensivel entre os ultimos dois
filmes: Chow Mo-Wan continua como o personagem principal e a frustracdo do amor
impossivel com Su Li-Zhen lIhe modifica as atitudes e a identidades. Em vez dos
romances de artes marciais que escrevia com a secretdria e possivel amante, o
personagem do Tony Leung estd envolto na preparacdo de um romance de ficcdo

cientifica.

Neste filme, em especial, Wong Kar-Wai parece acentuar ainda mais a
metalinguagem que empreende entre suas obras, de forma a explorar essa idéia dentro
da propria narrativa. Em 2046, existem quatro narrativas que sdo interligadas
exatamente pelo mesmo personagem responsavel pelo n6é principal da trilogia
involuntaria: Chow Mo-Wan. Ha, também, a retomada das tramas dos filmes anteriores.

Assim, 2046 é construido como “el lugar de la memoria, de los recuerdos, donde nada
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cambia™® (GOMEZ TARIN, 2008, p. 124). A partir do momento em que Chow
abandona Singapura, ele se comeca a se recordar de quase todas as personagens
femininas presentes na trilogia, num jogo em que 0S encontros pouco servem para
concluir as narrativas anteriores, mas para retomar e reafirmar os desencontros. Talvez,
0 mais emblematico seja 0 que alude a Amor a Flor da Pele: no quarto ao lado de Chow
hospeda-se uma personagem homénima de Su Lizhen, cuja ferida deixada pela
impossibilidade da consumagdo do relacionamento é similar a primeira. Dessa forma,
Kar-Wai é capaz de construir ndo apenas uma narrativa, mas varias, a partir da idéia do
filme como uma historia independente, mas cujo significado pode ser alterado quando

posto em relacéo.

H& também outro ponto de inflexdo da obra de Wong Kar-Wai em 2046: o
numero-titulo também funciona como um ponto de encontro entre as narrativas. 2046 ¢
0 numero do quarto em que 0 escritor e a secretaria se encontravam em Amor a Flor da
Pele. Da mesma forma, é o quarto em frente ao qual Chow se encontra hospedado e ao
qual vai & busca de relacionamentos tio efémeros quanto as estadas. E, ainda, 0 ano em
que se passa a historia que o protagonista escreve. H4 uma reiteragdo do microcosmo
narrativo de Kar-Wai com o conjunto de suas obras: 2046 sera 0 ano em que Hong
Kong alcanca a sua autonomia completa em relacdo a China — a nostalgia do
personagem principal, em busca do retorno de seus dias de felicidade ao lado da amada
impossivel se encontra com o desejo de toda uma Hong Kong. O espacgo do intimo se
confunde com o espaco publico, estabelecidos em conjunto com uma proposta de uma
radicalizacdo temporal-espacial: a nostalgia permeia os ambientes e os individuos; todos
estdo em uma confluéncia passageira até a proxima viagem, o préximo desamor, 0s
proximos desejos. As buscas pela memoria que empreendem os personagens de Chow
em seu livro s@o as mesmas que dos transeuntes que convive: a necessidade de se sentir
independe, de voltar a um estado anterior — nem que para isso seja preciso burlar um

pouco menos do que cingiienta anos. E nunca mais retornar.
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