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Resumo

O intuito deste estudo é observar alguns dos aspeonstitutivos da experiéncia turistica como paité
artistica. Sendo assim, a cidade, o observadotoatienurbano, a condicao de deslocamento e a viagem
foram analisados na concepgéo de escritores, pedasistas modernos e pds-modernos. Considerando
estas abordagens é possivel notar elementos atimestdo fenémeno turistico povoando o universo da

literatura e da arte.
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Introducéo

De acordo com Mira y Lépez citados por Beni:

“Sem duvida em todos os tempos existiu em uma deréiel por¢édo da
humanidade a tendéncia de evadir-se, de mudagde k curiosidade das
paisagens e imagens desconhecidas, o desejo dplanatar-se
voluntariamente a outros solos e, inclusive, saipek a outros

mundos” (2001, p.79). A observagdo dos autores pdrastante valida, nao
apenas pelo fluxo constante de turistas pelo munds,também pela
presenca marcante dos aspectos da viagem, do @eslom, da alteridade e
da cidade na literatura e nas artes.

E possivel atribuir a capacidade criativa quesestementos despertam ao fator
lidico que move o turista a acdo e que despertdaeoesse pelo “outro”. Wainberg
(2003) ao referir-se a viagem assinala que “haator fudico nesta caminhada, e como
toda experiéncia deste tipo, este fator € habisemsibilizacdo da percepcdo’(2003,
p.55).
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Seguindo esta perspectiva de analise € que sengeetestruturar o estudo
proposto. Assim, observa-se que as potencialidadegas aos turistas durante uma
viagem sdo semelhantes aos ingredientes poétieoartjstas e escritores absorvem do

urbano e da condi¢cédo de deslocamento.

Cidade, deslocamento e alteridade: sobre Charleddbaire, Walter Benjamin e Jodo do Rio.
O turista lanca um olhar particular sobre a cidadeus passantes. Como bem

destaca Urry (1996) “quanto ‘vamos embora’ olhawm® interesse e curiosidade tudo
0 que nos cerca”’(1996, p.15). Sendo assim o tutdstea-se um observador atento do
urbano assemelhando-se a posturfi&eur,como descrito por Pesavento (2002) acerca

da atitude de Balzac em Paris:

Balzac é o flaneur que se delicia com o andarrseno pelas ruas da
fascinante Paris, ndo escapando o menor detalhe @bservacéo. Ele
€, assim, um passante, um pedestre, um observadoegpacos e
gentes, numa caminhada infatigavel pela cidade, gueria feito
exclamar: ‘Oh! Flaner em Paris! Flaner € uma cénéia gastronomia
do olho. Passear, € vegetar. Flaner, é viver'(20@2).

Segundo a autoraftaneurem Balzac € um observador atento e capaz de ir ao
fundo de tudo o que a paisagem |he oferece. E geeppor vezes o turista é barrado
em sua experiéncia pelo que Urry (1996) denomiméhdbambiental”, isto é, espacos
gue confinam o turista a atracfes que ndo revetanostumes da populacao visitada..
Porém, se incluirmos o turista atual no perfil dego pdés-moderno, que celebra sua
identidade mével (Hall, 2004), compreenderemos masmo quando a industria do
turismo quer oferecer-lhe este tipo de experiéac@onduta do pos-turista o leva a
outras formas de vivéncia da viagem. Vale destqear‘o sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades)gaeséo unificadas em torno de um
“eu” coerente”(Hall, 2004, p.13). Assim, o indiviWé capaz de identificar-se, mesmo
gue temporariamente, com uma multiplicidade desiposlades culturais. Pode-se

incluir entre essas possibilidades o turismo.

Além dos elementos da identidade mais fluida cqerenpiam a experiéncia pos-
moderna, a semelhanca do turista coftaeur esta no fato de que a pratica turistica
envolve o conceito de afastamento. O turista, logeseu local de vida, abre seus
sentidos ao conjunto de estimulos a que esta exdasinte a viagem mais do que aos

estimulos que vive em rotina. E interessante dastage para Wainberg (2003), o
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turista, na tentativa de diminuir a ambiglidade ameeaca do estranho, desenvolve o
gue o autor denomina tensdo de escoteiro. Sendu, assurista por estar atento aos
detalhes, aguca seus sentidos e aumenta sua cajgacd percepcdo. Este mesmo

sentido é dado por Urry (1996) ao conceito de afashto.

A posicao ddflaneur do urbano como aquele capaz de dar atencdo aquelo q
ninguém percebe também é transmitida pelo crodisé® do Rio no contexto da
capital carioca. Jodo do Rio (2005) demonstra qumsiura do sujeitdlaneur é
passivel de ser verificada em qualquer parte damud autor afirma que:

E preciso ter espirito vagabundo, cheio de curimsd malsis e os
nervos com um perpétuo desejo incompreensivele@sar ser aquele
gue chamam de ‘flaneur’ e praticar o mais intemrggsdos esportes — a
arte de flanar. [...] Flanar! Ai estd um verbo ensal sem entrada nos
dicionarios, que ndo pertence a nenhuma lingua!d@éfica flanar?
Flanar é ser vagabundo e refletir, é ser basbaqamentar, ter o virus
da observagéo ligado ao da vadiagem. Flanar & iaipae manha, de
dia, a noite, meter-se nas rodas da populanc¢a5 (p080).

Semelhante a Jodo do Rio, Baudelaire tambémlggawto urbano sob os olhares
atentos ddlaneur. Gomes (1997) relata que a cidade da multidde,tegon na rua um
traco forte de sua cultura, passa a ser ndo sdicemas a grande personagem de muitas
narrativas da modernidade. Segundo o autor seta pesspectiva que Paris se tornara
significativa para Baudelaire em seus poemas, asemo 0 Rio de Janeiro torna-se

significativo na obra de Joéo do Rio.

Assim se dard a representacdo da cidade na esoridruida pela literatura.
Conforme Gomes (1997) este processo sera basicarttentextos que Iéem a cidade,
considerando ndo sO 0s aspectos fisico-geograf@opaisagem urbana), os dados
culturais mais especificos, os costumes e tiposahos) mas também a cartografia
simbdlica, em que cruzam o imaginério, a hist@iaemoria da cidade e a cidade da
memoria”’(1997, p.179). Gomes (1997) argumenta gueeeer sobre a cidade é também
|é-la e mapear seus sentidos multiplos, suas rfadtyppzes e grafias em uma operacéo

poética que procura apreender a escrita da cidad@édade como escrita.

A concepcéao de Joado do Rio (2005) a este respditstante interessante. Assim

0 autor aborda a rua:

Oh! Sim, as ruas tém alma! H& ruas honestas, rodEgaas, ruas
sinistras, ruas nobres, delicadas, tragicas, dagesy puras, infames,
ruas sem historia, ruas tdo velhas que bastancpatar a evolucdo de
uma cidade inteira, ruas guerreiras, revoltosasirosas, spleenéticas,
snobs, ruas aristocraticas, ruas amorosas, ruasde®/[...](2005, p.55)
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Neste trecho pode-se verificar a formacgéo do ir@a@ urbano, que se converte
também em imaginario turistico. Pesavento (2002enta que em Jodo do Rio a rua
aparece como uma crianca plena de vida, que neses;e e desabrocha. A autora
salienta que a rua-cidade, cosmopolita caractsazpela diversidade social. Segundo
ela, a rua, animada de vida, transfere a sua dispaile as pessoas que nela habitam,
gue passam a ter uma referéncia identitaria prebise do Rio coloca que “Nas grandes
cidades, a rua passa a criar o0 seu tipo, a plasmenral dos seus habitantes, a inocular-

Ihes misteriosamente gostos, costumes, habitospsnoginides publicas”(2005, p.66).

De acordo com Gomes (1997) este processo de es@esidade torna-se mais
complexo na modernidade que tem na cidade um logaiegiado. “Modernidade e
experiéncia urbana formam um bindbmio de dupla icaghio. A cidade, assim, constitui
uma questao fundamental para os modernos; tornamaepaisagem inevitavel, polo de
atracdo e de repudio, paradoxalmente uma utopia efierno”’(Gomes, 1997, p.182).
Vale lembrar que se dara na modernidade o emeggituliismo como fenémeno de
massa. E também nessa fase que o turista volwlis@upara as cidades como atrativos
turisticos, ja que seu acesso a elas é facilitaelaspinovacbes tecnoldgicas nos

transportes e comunicacéao.

O homem moderno via-se em constante conflito: iguas vantagens que o
progresso tecnolOgico proporcionava, mas nao aee#s mazelas que este progresso
Ihe reservava. Nessas circunstancias alguns autmne® Baudelaire, escreveram livros
e textos que relatam a experiéncia com o haxixe Banjamin, Baudelaire € o0 marco
da modernidade na literatura. As alteragcbes dosdestde consciéncia podem ser
relacionadas a necessidade de evasdo que expressdestar da civilizacdo. Esta

tematica é expressa no texto “Haxixe em Marselii@Benjamin (1987).

Naquele pequeno bar do porto, o haxixe comecou gasixar que
atuasse sua magia candnica com um furor primitiro o qual jamais
a havia experimentado antes. Ou seja, transform@u-4mum
fisiognomista ou, no minimo, num observador deofisimias, e na
minha experiéncia vivenciei algo absolutamente ainiteralmente
encarnei-me nos rostos que me circundavam e qupad eram de
extraordinaria rudeza ou feilra. Rostos que comtentaria evitado
por duas razdes: N&ao teria querido atrair sobre s@os olhares nem
teria suportado seu aspecto brutal. [...] Nessasirgtancias, ndo se
podia falar de solidao. Seria eu a minha prépriapganhia? Podia ser,
mas distorcida (Benjamin, 1987, p. 250-251).
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Neste mesmo texto Benjamin (1995) explora o teltg@@rio da modernidade: a
solidao, ainda que em meio a multiddo. O “outrgeepre o lugar da falta, o que aponta

para a individualidade, para o sentimento de sst@m meio a multidao.

Em Baudelaire (1997) tem-se o observador atemaage a multiddo, sendo a
modernidade o préprio objeto de interrogacadli@weur. Baudelaire (1997) constroi sua
literatura retratando as béncdos e as maldicOesdady da modernidade. O autor
denominaFlaneur a este observador atento aos detalhes, jA medope&lanerie ao

ato de observar. Assim o autor o descreve:

A multidao é seu universo, como o ar € o dos passeomo a agua o é
dos peixes. Sua paixdo e profissdo é ‘desposar ladaml. Para o

z

perfeito flaneur, para o observador apaixonado, é um imenso jubilo
fixar residéncia no numeroso, no ondulante, no mewio, no fugidio

e no infinito. [...] O observador € um principe dug por toda parte do
fato de estar incognito. O amador da vida faz dadoua sua familia
[...] Assim, o apaixonado pela vida universal enianultiddo como se
isso lhe aparecesse como um reservadorio de elattee (Baudelaire,
1997, p.20).

Na discusséao proposta por Baudelaire (1997) tenmsesujeito que vale-se da
condicdo de deslocamento a fim de absorver a abmauhs e da multiddo. Benjamin
(1989) esclarece que “Emprestar uma alma a estadédmlé o desejo mais intimo do
flaneur. Os encontros com ela sdo para ele a vivéncia gqueanse cansa de
narrar’(1989, p113). Benjamin (1989) faz uma coasigdo interessante a respeito da
obra de Baudelaire. Para ele, “Baudelaire ndo desatem a populacédo, nem a cidade.
Ao abrir mao de tais descricbes colocou-se em ¢dedide evocar uma na imagem da
outra. Sua multiddo é sempre a da cidade grandsjaaParis é invariavelmente
superpovoada’(1989, p.116).

Benjamin (1989) relata que este procedimento m&gente no soneto “A uma
Passante”. Conforme o autor nenhuma palavra desigmaltiddo neste soneto, “no
entanto seu desenvolvimento repousa inteirametdge @ mesmo modo como 0 curso
do veleiro depende do vento”(1989, p.117).

“A rua em torno era um frenético alarido.

Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,

Uma mulher passou, com sua mao suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Que luz ... e a noite apos! — Efémera beldade
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Cujos olhos me fazem nascer outra vez
N&o mais hei de te ver sendo na eternidade?

Longe daqui! Tarde demaikluncatalvez!

Pois de ti ja me fui, de mim tu j& fugiste,

Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!”
(Baudelaire, 2002, p.107)

Pesavento (2002) aponta que s6 uma metropole cmpaz de proporcionar a
situacado exposta no soneto, isto é, o anonimatonein a massa e a magia de um
encontro fortuito, na eira do turbilhdo de mudangazido pelo progresso. Para
Benjamin (1989) o soneto da-se a entender peladwsie fascina o habitante da grande
cidade — longe de ele ter na multiddo apenas uash apenas um elemento hostil — lhe é
trazida pela propria multiddo. O encanto dessetédmatiei da metrépole € um amor ndo
tanto a primeira quanto a ultima vista’(Benjami@g9, p.118).

Neste soneto evidencio-se o soliddo em meio a adwltiContudo, Pesavento
(2002) ressalta que os contrastes da grande celadenagem dos duplos percorre toda
prosa e poesia de Baudelaire, numa continua andiiggl entre multiddo e solidao,

ricos e pobres, dandismo e compaixao popular, sertespertar.

Assim, como visto a cidade tornou-se um lugar [@g¥ado na modernidade,
passou a ser uma espécie de ima predominante caampo. Neste contexto, estar na
cidade era o desejo de todos os individuos que lacioravam ao futuro, ao
desenvolvimento tecnologico e ao progresso. A @dadtava portanto, sempre

relacionada a mudanca e a transitoriedade.

A literatura do modernismo, principalmente a suagid final do século XIX e
inicio do século XX, foi uma arte tipicamente das$ades, por ser a cidade o lugar do
multiplo, da atividade intercultural e intelectwple atraia o olhar de jovens escritores e
artistas consagrados. Nos cafés, revistas e eslittaa cidades germinavam idéias e
producdes artisticas. Desta forma, o ritmo da @dazhbou ditando o ritmo do texto e o
espirito do artista moderno foi envolvido pelo espida tecnologia e do progresso da
civilizagcdo moderna.

Contudo vale destacar que ainda hoje, no séculg XXidade continua a ser um
desafio e pauta primordial de estudos, debatesstignamentos e producdes. Disto

tratara a secao seguinte.
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O “sair de casa” e a viagem como dispositivos poétis.

Apesar ddflaneur sempre ter sido urautsider ele o era dentro da sua prépria
localidade. Atualmente houve uma mudanca na codcega figura ddlaneur. Fala-se
hoje doflaneur na situacao do turista (Urry, 1996), dgberflaneure da situacéo de
exilio e auto-exilio como criadoras de uma novapettiva para #anerie.

O homem contemporaneo tornou-se um peregrinoa\dampre em busca de
algo. José Saramago, autor-viajante, faz da viageninstrumento para alcancar uma
nova poética, uma nova perspectiva para sua esgntadiversas entrevistas ele afirma
que morar na Espanha e ndo mais em Portugal, st rnatal, ndo significa um
distanciamento da patria, mas sim um desafio d&rk; ou seja, dialogar e questionar
os discursos legitimados pela nagéo. O autor teedamgar o seu olhar para fora de
“casa” para poder olhar para si mesmo e para araulle seu pais sob nova perspectiva,
uma perspectiva suspicaz. Ao realizar o auto-exdioescritor péde adquirir a
originalidade da viséo, possibilitando-lhe uma cdia de dimensdes simultaneas.
Dessa forma, pode-se compreender a razdo da vidgese escritor europeu, pois de
acordo com Santiago (2002), o interessante d&magpnsiste em que o intelectual:

[...] peregrinasse também pela sua propria Europa @utra viséo de
mundo, talvez menos auto-suficiente, certamenteomengénua e
possivelmente menos autoritaria. Necessariameigmalre, por isso,
perfeitamente indispensavel (2002, p. 238).

Outro autor que também merece destaque por stirpoe auto-exilio, ou ainda
de autor-viajante € Jorge Luis Borges. O Borgearfoautor tipicamente contemporaneo
e como tal ndo poderia deixar de abracar o autmeXpos exilar-se em Genebra,
voltou vérias vezes a Argentina, sua terra nath sunca toma-la como “seu lugar”,
seu porto seguro. O autor tinha grande afinidade @mundo, sua compreensao da terra
natal era muito diferente da concepcéo de Goncahaspor exemplo, que estereotipou
a patria como o lugar onde se nasce, como obserma-$oema “Cancdo do exilio.”
Enquanto Gongalves Dias nutria o desejo de mometerra natal, Borges, em 1986,
buscou a morte em Genebra, em um quarto de hateéxiio. Assim, é pertinente

ressaltar que “Para 0 escritor argentino, a pagaexiste como identidade, ocupa um
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espaco imaginario, cujas fronteiras ndo coincidem as da nacdo.” (Souza, 1999, p.
11)

Edward Said, ao contrario de Saramago e Borgesu\a experiéncia do exilio.
Devido a intolerancia de governos totalitarios,gasrras e ambicdes teoldgicas Said,
nascido na Palestina radicou-se nos Estados Uniflegeflexdes encontradas no autor
discutem a questdo do exilio. Sua obra traz maieasm ponto de vista diferente,
promovido pela dolorosa experiéncia do exilio. @oadescreve o exilio como uma
“fratura incuravel entre um ser humano e o lugdaln@ntre o eu e o seu verdadeiro
lar’(2003, p.46). Cumpre mencionar que a situagédficada em Said é o avesso da
situacao vivida pelo turista. Com lembra Wainbe2§0@) o turismo sO existe como
industria porque permite a experiéncia do estrahocondicbes de relativo controle.
Isto porque o turista viaja voluntariamente e vhg posicdo de estrangeiro por um
periodo de tempo preciso, sabendo que retorndea.g®egundo Wainberg (2003) para o
turista o0 estresse provocado pela situacdo de cdestnto é excitante, pois o turista

espera que o roteiro turistico e suas atracfessigjpazes de promoveé-lo.

Esta é afinal a esséncia da diferenca. Cabe amsinalentanto, que tal
efeito s6 é bem-vindo porque, como dito, sua adimagdo é

controlada no tempo. O efeito magico da diferericac®rre porque é
efémero. Nao se deve imaginar que o estado da @esigilancia seja
ambicionado pelos individuos como permanente. Petdrario, € a

certeza de sua expiragdo que permite o consumadfet@rsta como

produto. Nesse sentido, o turismo assegura queé‘wmi, mas

volta’(Wainberg, 2003, p.17).

No caso do exilio, no qual Said pode ser entendgidquosicdo de deslocamento
nao provem de uma escolha, nem possui um temps@réorém, mesmo considerando
o exilio como uma espécie de mutilacdo sofrida o humano, Said consegue
perceber as peculiaridades positivas com que eg@riéncia incrementou seu olhar
sobre 0 mundo. Considerando estes aspectos Sad)(2bama a atencdo para as

palavras de Hugo de Saint Victor, um monge quewnhasaxodnia no século XII:

O homem que acha doce o seu torrdo de acucaranadal € um fraco;
aquele para quem todo solo é terra natal ja é;fomes perfeito é
aquele para quem todo solo é uma terra estrangeatma fragil fixou
seu amor em um ponto do mundo; o homem forte esteseu amor
para todos os lugares; o homem perfeito extingsa (2003, p.58).
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O escritor e o artista na pos-modernidade téncassedade de olhar para fora de
suas fronteiras para poder olhar sobre nova pdigpeEaz parte da pdés-modernidade
“sair de casa”. Bourriaud (2003) atenta para especio ao fazer a seguinte colocacao:
“O artista € o aviéo furtivo da cultura”(2003, p..7@ autor argumenta que nas condicoes
atuais o lugar e o estatuto do artista mudaramimissatelié deixou de ser o lugar
privilegiado da criagcdo para tornar-se apenas arlogde centralizam-se as imagens
coletadas pelo mundo. Na concepcao de Bourriavd3j2ZMHoje com a televisdo e as
marcas, toda a sociedade produz imagens. O awiltey sua funcéo inicial: ser ‘O’
lugar de fabricacdo de imagens. Como resultadatisiease desloca, vai para onde as
iImagens séo feitas [...]"(2003, p77). Sendo assiarfista sai em busca de suas imagens.
De acordo com o autor o artista hoje é “uma esp#eissemionauta’: um inventor de
trajetdrias entre os signos”(2003, p.77). Na cog@eple Bourriaud (2003) o artista hoje
trabalha mais selecionando as imagens que proprtaragando-as.

Mosquera (2003) seguindo raciocinio similar fatem@ncia aos artistas de

instalacdo. Segundo o autor o caso extremo destaperspectiva é:

a figura do artista internacional da instalacdonodeinada pos-
moderna, que se desloca de uma exibicdo a outrande em sua
maleta os elementos da futura obra ou as ferrasguatia fazé-lan
situ. Essa figura alegérica dos processos de globalizagpresenta
uma ruptura-chave com a figudm artistaartesdo vinculado a um
atelié, onde realiza sua obra para ser exportadatisia exporta agora,
a si mesmo. Seu trabalho aproxima-se mais daqoetgigbnte ou do
engenheiro, que viajam constantemente para realizajetos e
negocios especificos (Mosquera, 2003, p.82).

Dentre os artistas contemporaneos € pertinentacdesa obra da artista norte-
americana Jenny Holzer. A artista possui perfil edaante ao descrito por Mosquera
(2003), j& que para producdo de sua obra tem &sidade de viajar, além de elaborar
sua obran situ. Marques (2006) a descreve da seguinte forma: “Bues/encdes séo
frases que se referem a atualidade e querem deanorfpublico, pouco acostumado a
reflexdo. Holzer sabe que os anuncios que tomara aancidade ndo preenchem, mas
criam necessidades”(2006.p.3). A autora relatasggeande preocupacao que norteia o
trabalho de Holzer, diz respeito ao excesso denrdgdo que povoa a cidade de hoje.

Neste contexto, sua preocupacao torna-se o panhuthanidade.

A artista viaja pelo mundo urbano projetando dteses na paisagem de cidades
como Sao Paulo, Nova York, Florenca, Toquio entrttas. Uma das caracteristicas

marcantes de Holzer é a efemeridade de seu trabédhm que a cada nova cidade a obra
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deve ser reelaborada. Marques (2006) a compara hacker ndo mais virtual, mas
urbano que se infiltra em um sistema fechado eestdosua ordem. Desta forma se dara
a relacao entre a escrita da cidade e a inscrieddalzer. Na concepcdo de Marques
(2006) o trabalho de Holzer pode ser encarado agmep anti-imagem. “A anti-imagem
pode ser entendida como uma criagdo na contram@&ocladade do espetaculo’, com o
intuito de estimular a vivéncia ndbmade de ruidopaisagem”( Marques, 2006, p. 5).

E importante salientar que as inscricdes de Jetoiyer sdo feitas em espacos
publicos, cenarios comuns do urbano, tais comagagramonumentos, prédio, sinais
eletrénicos, taxis, 6nibus e até mesmo os passhrgteservem de suporte. Holzer utiliza
0s préprios meios da cidade, como os descritos, tpansgredi-los. Assim, evidencia-se
a relagdo entre suas frases e a escrita da cidddeo seguem algumas das frases

utilizadas por Holzer nestes cenarios:

A AUTOMACAO E FATAL. (Atomation is dealy)
ESTAR A SOS CONSIGO MESMO E CADA VEZ MAIS IMPOPULARBeing

alone with yourself is increasingly unpopular)

SER CAPAZ DE JULGAR E SINAL DE VIDA(Being judgmental is a sign of life)

O DINHEIRO CRIA O GOSTO(Money creates taste)

A PROPRIEDADE PRIVADA CRIOU O CRIMEPrivate property created crime)

VOCE E VITIMA DAS LEIS QUE SEGUE(You are a victim of the rules you live
by)

PROTEJA-ME DO QUE EU QUER@Protect me from what | want)

CONFUNDIR-SE E UM MEIO DE PERMANECER HONESTQConfusing

yourself is a way to stay honest)

SONHAR ACORDADO E UMA CONTRADICAO ASSUSTADORA

(Dreaming while awake is frightening contradiction)

ASSEGURE-SE DE QUE SUA VIDA ESTA EM FLUXQEnsure that your life

stays in flux)

Ao ser interpelado pela projecdo de frases cortess egn locais familiares da
cidade, o homem comum das ruas descobre fresiasesutmeio ao condicionamento

vivido no cotidiano das cidades. A grande potédeiabra de Holzer consiste em tirar as
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pessoas do torpor e da alienacdo da sociedadepdt@e@slo, através do emprego de seu
trabalho como tatica de desacelaRara tanto a artista transforma imagens e conceitos
familiares através da mudanca de contexto. Sernsloablolzer vale-se de elementos
preexistentes em uma nova composicao, isto é,rooegso de descontextualizacéo e
recotexualizacdo. Neste processo Holzer pde emtdquesidentidade, ndo apenas da
cidade, mas também dos individuos que a habitape fE®cesso gera uma crise, tanto
na identidade dos locais, que sdo descontextuabzagianto na identidade das pessoas
gue vivem ou passam por estes locais e, que a@®,eedtavam anestesiadas por sua
familiaridade. Como observa Mertapud Hall “ a identidade somente se torna uma
qguestdo quando estd em crise, quando algo se sopie fixo, coerente e estavel é
deslocado pela experiéncia da duvida e da incé(Bt, p.9). O que ocorre é que
Holzer em sua obra interpela os passantes em meitreo fatico da cidade, utilizando-

se dos proprios meios da cidade para trasgredi-los.

Segundo Marques (2006), com isso Holzer pretendangar no dominio da
experiéncia estética um prolongamento mental, uamacdo que visa a reflexdo. Esta
experiéncia sera possivel através da construcdgadeas ou intervalos no fluxo
frenético do urbano. Vale destacar que conformegies “A arte efémera em geral
trabalha com o exercicio da memdria (operacao rideila do corpo). Uma instalacéo
num lugar preexistente renomeia aquele lugar, tewerefeito de anestesia’(Marques,
2006, p.6).

Marques coloca que “podemos dizer que a desteatimacdo € uma forma atual
de dodétournemensituacionista: operacdo que nos retira dos codigegjuais estamos
inseridos. A desterritorializacdo rompe um conjudé sentido fechado, cria relacdes
com o exterior’(Marques, 2006, p.4). As frases adzkr tratam dos mesmos assuntos
presentes nos jornais e noticiarios, como esclaregésta citada por Marques: “escrevo
sobre as obsessbes das pessoas: justica, amom, gdieheiro e sexo” (2006, p.4).
Porém, a desterritorializacdo difere a abordagemMaleer das vistas nos jornais.

Marques (2006) aponta que:

seus escritos consistem em pequenos enunciados, abergosto
publicitario, mas que trazem urimvisivel imanente uma certa
espessura. Elggedemempo. A duracdo na cidade precisa de pausa de
desaceleracao [...] Ndo ha como ndo reagir: denaseo olhar para o
mundo. Esse mundo nos interpdt@nsamos|...] as imagens escritas

! MERCER, Kobena. “Welcome to the jungle”. In: Rutherfaldorg.). Identity. Londres: Lawrence and Wishart
1990.
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pela artistafabulam, aliadas as formas arquiteténicas]...](2006, p.4
el0).

Outra tematica relevante a ser destacada na ebkokter é a reversdo do néo-
lugar. De acordo com Marques (2006) a artista toams& 0os ndo-lugares em lugares de
descondicionamentgustamente por reverter o efeito de anestesia destes, como ja
mencionado. Marques argumenta que as frases lanpad#&lolzer “pretendem restituir-

nos o real, a nossa percepcao pessoal e criticauddo”(2004, p. 6)

Neste mesmo sentido a problematica do n&o-lugegsapta-se no turismo.
Segundo Augé (2003) “Se um lugar pode se defininacoidentitario’, relacional e
histérico, um espaco que ndo pode se definir nemocédentitario’, nem como

relacional, nem como histérico definir-se-a um higar’(Augé, 2003. p.73).

Barbosa (2004) argumenta que “Vivemos num mundogam o conceito de
realidade torna-se irrelevante. Tudo passa a sex cdpia. O que € falso acaba
aparentado ser mais real que o verdadeiro”(20®B)pDe forma semelhante Urry
(1996) entende o pseudo-acontecimento. O autotargi@e no turismo de massa esta
situacao € recorrente e pode ser verificada no goeogrupos guiados encontram em
usufruir de atracdes inventadas. O pseudo-acornt@timao leva em consideracao o
mundo “real” do entorno, como exemplo pode-se @taparques tematicos. Conforme
Urry (1996) nesses locais “as cenas s&o maisdeagsie o original. Em outras palavras,
sdo hiper-reais ou pelo menos a superficie, do nooteo € apreendida através dos
sentidos, é mais real”’(1996, p.196). Outro exenmieressante se deu em Llandrindod
Wells, no pais de Gales. Urry (1996) relata que uempor ano a populacéo local se
veste com trajes eduardianos, e, recentementeisisgeue a populacdo da cidade
poderia vestir-se assim durante o ano inteiro. Oralerta que, se acatada, esta proposta
transformaria a cidade e sua populacdo em umaetidathtica permanente e fora de sua

propria realidade.

Para Barbosa (2004) € comum que o0s turistas viggemum mundo de
irrealidade, de fantasias criado pela industrigudismo. O autor aponta o caso do Hotel
Praia do Forte na Bahia. Barbosa (2004) atenta @paeguinte frase extraida do folder
do hotel: “Um lugar atraente como a Polinésia, laedbr como o Tahiti, charmoso como
as Bahamas e pertinho de vocé” (2004, p.62). O rfaéde claramente o intuito de vender

idéias atraentes sobre o hotel, a fim de seduairtico de turistas. O interessante € que
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para iSso 0 recurso usado com maior evidéncia fioleatidade do “outro”, e ndo a
identidade baiana.

Como ressalta Augé (2003) o nao-lugar € o espagoutto sem a presenca do
outro, sendo este espacgo constituido na maior gast&ezes por esteredtipos. A isso se
pode chamar de “espetacularizacdo do outro”. Barlp804) esclarece que esta falsa
identidade, observada no exemplo do Hotel Praikaite, cria um néo-lugar, visto que
ndo pode mais ser definido como identitario. Temto vista estas consideracdes
Barbosa (2004) langa a seguinte indagacédo: “ir hidBau a Polinésia brasileira,
desfrutar a hospitalidade baiana ou a tahitiana, wecharme da Bahia ou de
Bahamas?”’(Barbosa, 2004, p.62).

Para o autor neste jogo de justaposicao de icelgg] acaba-se por omitir a

identidade local sem satisfazer a identidade dowgde”. Contudo vale salientar que:

H&a ndo-lugar em todo lugar e em todos os néo-lagasdugares podem
se recompor. Podemos dizer isso de outro modordaga ndo-lugares
correspondem aos espacos muito concretos mas tambdtitudes, a
posturas, a relacdo que os individuos entretém amsnespacos onde
eles vivem ou que percorrem. (AdgdudBarbosa 2004, p.63).

A idéia exposta por Augé indica um caminho pamm@ensao do trabalho de
Holzer que funcionaré tanto ao olhar do habitant@ntp do turista. A artista realiza a
tarefa de reverter o ndo-lugar, exatamente porqzanrva recomposi¢ao do lugar no nao-
lugar através da mudanca de reacdo, atitude erpsstios individuos que vivem ou
percorrem tais espacos. Na concepcdo de Marqués)(28so ocorre porque a artista

transforma os nao-lugares em lugares de descondiaiento.

Vale lembrar que Holzer trouxe sua obra para ciBean 1999, ocasido em que
realizou projecdes na cidade do Rio de Janeirociade a artista promoveu vérias
intervengdes noturnas em locais como prédios, 8néduambém nas ondas do mar.

Marques descreve a ocasido da seguinte forma:

Na praia, arrancou a presenca das pedras do meesalaiddo da
noite: de subito as palavras encontram antepaimau@ pedra. Na areia
as suas mensagens em portugués escreviam-se satwgos que por
ali caminhavam e transformavam a praia hum acaongto inédito,
demarcacgéo de um lugar singular (Marques, 2006).p.1

Algumas das frases projetadas no Rio de Jane@amfor

OS HOMENS NAO TE PROTEGEM MAIS.

2 AUGE, Marc. O Sentido dos Outros. Petrépolis: \&Z999.
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VOCE E SINCERO NO SEUS SONHOS.

VOCE DEVE AO MUNDO E NAO O CONTRARIO.

VOCE PRECISA SABER ONDE VOCE COMECA E O MUNDO ACABA
TUDO ESTA DELICADAMENTE INTERCONECTADO

Marques (2006) salienta que os escritos de Htdzem alusdo ao ser em contato

com o mundo, ora sendo levado a agir, ora impotesta acdo. Holzer através de suas

inscricbes pretende conduzir os individuos a umonoiar sobre a cidade, sobre si

mesmos e sobre 0s outros. Este aspecto pode sebjglerem uma de suas frases:

AS VEZES VOCE NAO TEM ESCOLHA A NAO SER ASSISTIR ALGO
REPULSIVO ACONTECER. VOCE NAO TEM A CHANCE DE FECHR\OS
OLHOS PORQUE TUDO OCORRE RAPIDO E ENTRANHA NA SUA
MEMORIA.

(Sometimes you have no other choice but to watahesiting gruesome occur. You don't have
the option of closing your eyes because it hapfesisand enters your menory.)

Marques (2006) assim traduz a obra de Holzer:

Entende-se que a imagem se faz poténcia positisadgué possivel
falar de exterioridade, de alteridade. A alteridddéine-se como algo
distinto de si mesmo, como principio da alteracédp Anunciando o
perigo da anestesia visual e da falta de temporpat#io, a artista quer
desacelerar o olhar, desnortear os passos, dealtgitura e reverter as
reacdes nulas. Os seus textos §@mtos que, democraticamente,
querem impor-se no fluxo imagético, mas desejaabeitcer-se pela
diferencade conteludo” (2006, p.10).

Assim, € possivel notar que a arte de Holzer emtilese as caracteristicas da

sociedade pos-moderna. Na civilizacdo da imagemtistaaproduz imagens, mas

como anti-imagens desta mesma sociedade da imd&fjanmeio ao ritmo frenético

Holzer sugere a desaceleracdo e o cultivo da BefleAssim como Benjamim,

Baudelaire e Jodo do Rio, Holzer percebe na cidelej)a, nos elementos do urbano

€ Seus passantes 0s meios que servem de supdita @odua obra. Tanto a artista

guanto os autores mencionados trilharam seu canairifstico pela cidade através de

um olhar auspicioso e ndo meramente condicionatksatento. Este novo olhar lhes

rende toda a poética do espaco da cidade. Comm stes artistas valiam-se dos

mesmos elementos de que o turista usufrui em sagemi. Sendo assim, o que

realmente importa nesta jornada - artistica oustioa - € o olhar atento e curioso,

como o de unflaneurque transita pela cidade.
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Consideracdes Finais.

Pode-se verificar que os mesmos elementos presemfesnada turistica, isto
€, a cidade, a alteridade, o deslocamento e o altemto, servem de suporte a
elaboracdo de obras literérias e artisticas. Asairayés ddlanerie de Baudelaire,
Benjamin e Jodo do Rio, bem como por meio do axilieede Saramago e Borges
ou mesmo na condicdo de exilio averiguada em SmEd;ebeu-se a poténcia
elucidativa da viagem e do “sentir-se estrangeiro”.

A nova perspectiva que se abre ao olhar do individtravés das
circunstancias mencionadas, foi observada tambéabrzada artista Jenny Holzer.
Holzer demonstrou, com a poética de suas inscri¢deso a cidade, seus passantes
e habitantes podem ser tirados do torpor condioiendo urbano e serem levados a

desenvolver um novo olhar sobre a cidade, sobresimos e sobre os outros.

Evidenciou-se que os mesmos elementos, que gidadds pelos artista e
escritores em suas obras, estdo disponiveis ao adhturistas e constituem-se em si
mesmos nos atrativos que povoam o imaginario itoist que levam o turista a acao.
Visto isto, resta saber se o turista pés-moderne, cplebra sua identidade movel,
lancara seu olhar com sensibilidade semelhante sapdetas, artistas e escritores

modernos e pés-modernos.

Referéncias Bibliograficas

AUGE, Marc.N&o-LugaresIntroducdo a uma antropologia da supermodernidaéie Paulo:
Papirus, 2003.

BARBOSA, Ycarim MelgacoO despertar do turismd&sé&o Paulo: Aleph, 2004.

BAUDELAIRE, CharlesAs flores do malSao Paulo: Martin Claret, 2002.

BAUDELAIRE, CharlesSobre a modernidad&ao Paulo: Ed. Paz e Terra, 1997.

BENI, Méario CarlosAnalise estrutural do turism&ed. Sao Paulo: Senac, 2001.

BENJAMIN, Walter.Rua de méo Unicé&sao Paulo: Brasiliense, 1987.

15



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
XIlI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢cdReatado Sudeste — Juiz de Fora — MG

BENJAMIN, Walter.Charles Baudelaireum lirico no auge do capitalismo. S&o Paulo:
Brasililense, 1989.

BOURRIAUD, Nicolas. O que é um artista (hoj®evista Arte Ensaiofio de Janeiro: UFRJ,
2003.

GOMES, Renato Cordeiro. Cartografias urbanas: septacoes da cidade na literatiravista
SemearRio de Janeiro: UFRJ, Volume 1, N. 1, 1997.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modegatdd. Rio de Janeiro: DP&A, 2004.

MARQUES, Renata Moreira. Cidade e Pensamento: igi®s de Jenny Holzer. [online].
Disponivel em: www.asmulhereseafilosofia.hpg.ig.com.br/artig@gesso em: 20 de
outubro de 2006.

MOSQUERA, Geraldo. Linguagem internacional? RiddeeiroRevista Arteensaioslo,
UFRJ, 2003.

PESAVENTO, Sandra latah@ imaginario da cidade. Portdlegre: Ed. UFRGS, 2002.

RIO, Jodo doA alma encantadora das ruaSao Paulo: Companhia das Letras, 2005.

SAID, Edward.Reflexdes sobre o exilooutros ensaios. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2003.
SANTIAGO, Silviano.Nas malhas da letreRio de Janeiro: Rocco, 2002.

SOUZA, Eneida Maria dé século de Borge8elo Horizonte: Ed. Auténtica, 1999.

URRY, Jonhn©O olhar do turistalazer e viagens nas sociedades contemporaneaPaf#:
Studio Nobel, 1996.

WAINBERG, JacqueslTurismo e comunicagae industria da diferenca. S&o Paulo: Contexto,
2003.

16



