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Resumo

Este texto visa demonstrar como as historias endropnos influenciam o
cinema desde os primérdios de ambos, ndo sO empdessuas personagens, mas
também fornecendo temas e recursos de linguagempgesibilitam a obra
cinematogréafica expandir suas possibilidades neasat Para atingir o objetivo
proposto, ha uma descricdo historica que revelanggEmo 0s primeiros usos do
cinematégrafo dos irmdos Lumiere j& eram permeapems histérias em
quadrinhos. Diversos exemplos correlatos sdo agostpara que os elementos de
linguagem oriundos dos cruzamentos dos meios erstgpeejam devidamente
explicitados.

Palavras-chave Cinema; historia em quadrinhos; narrativas; laggns.

Introducao
As linguagens apropriadas pelo cinema para o seandelvimento vém de
diversas fontes. A sua heranca narrativent antes dos music-halls, das historias

em quadrinhos, dos espetaculos de lanterna magdairco e do teatro popular,
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A

do que dos romances do século XIX e do teatroickis$

Neste sentido, em busca de suas raizes, estthtralisa analisar, mais de perto,
uma das mais importantes influéncias do cinemais@rla em quadrinhos, no
intuito de apontar como foi possivel e quais osiltados da transposicdo de um
meio que se desenvolveu no suporte impresso paetasas

Tais adaptacgoes, por sua vez, deixaram rastroa@pmaram por se transformar
em elementos de linguagem que se tornaram casicesi da narrativa
cinematografica, mesmo quando o tema, em principim estava diretamente
ligado a uma histéria em quadrinhos especifica. éaistituida, assim, uma
“linguagem invisivel” que ajudou a construir asdsmso cinema e a ampliar seus

recursos.

Crossovers

Os universos das histérias em quadrinhos (hq) @rdona se cruzam desde o0s
primordios de ambos.

Ao grande volume de producdes cinematograficas vgue sendo realizadas
recentemente adaptando obras dos quadrinhos temn asitbuido um suposto
“boont >, como se apenas no tempo presente a sétimarredescoberto a nona.

Esta suposta explosao, baseada em filmes progiws por personagens como
“Blade”, “X-Men” e “Homem-Aranha”, por exemplo, pare ser resultante apenas
das novas possibilidades tecnoldgicas que tém pelongs narrativas audiovisuais,
conforme tem sido noticiada.

Para entender melhor tal fendbmeno, entretantdazenecessario verificar se
houve influéncia, em algum outro periodo, dos guads sobre o cinema. Tal
influéncia poder-se-ia dar de formas diversas,rdeag quais:

A provisédo de personagens para o cinema,
O empréstimo de tematicas;
Adaptacdes de historias; e
A transposicéo de elementos de linguagem.
Destas, talvez a menos evidente — e ndo menogstanp® — seja a “influéncia

invisivel” dos elementos de linguagem; presentermeeguando a tematica abordada

4VANOYE, Francis e GOLIOT-LETE, Annénsaio sobre a analise filmicaCampinas : Papirus, 1994, p. 25.

® Cf. Cinema vive “boom” de adaptacdes de quadrinind8onde Disponivel em:
http://www.bonde.com.br/colunistas/colunistasd.itip&tigo=1388. Acesso em 20 de mar¢o de 2007, as
23h30min.
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nos filmes ndo provém das hg. Justamente por tévopco trabalho deter-se-a

predominantemente nesta caracteristica.

Origens cinema e hq

Frutos de configuracdes sociais pés-revolucdo indluse modernista que
permitiram o desenvolvimento econdmico e a difudée meios de comunicacao
considerados “massivos” a partir do final do sécld$, uma das mais importantes
raizes, tanto do cinema quanto das hg, encontemsama época bem anterior as
datas atribuidas como de nascimédi®ambos.

Trata-se da Lanterna Magica. Este invento, dolgé&\ll, projetava imagens
estaticas cambiaveis em uma superficie planazadiéis como auxilio ao narrador
que contava as historias ali ilustradas, populadaas primeiros elementos de uma
linguagem audiovisual e, a0 mesmo tempo, de unatie pictérica.

E a partir de tais fundamentos que se estabelaceanprescindivel germe de
artes sequenciais (uma maneira de se transmitirniemsagem através de imagens
mostradas em sucessdo, encadeadas pela signijicat@m desenvolvido
posteriormente por quadrinhistas e cineastas.

O cinematografo, desenvolvido pelos irmédos Lumirksngamente utilizado
durante a década de 1890, apresenta uma reletanecd das caracteristicas da
Lanterna Magica, com a exclusdo da figura do narradutilizando o principio de
imagens estaticas cambiaveis, criando, porémsadlde movimento.

As histérias em quadrinhos, por sua vez, trangporés imagens estaticas
cambiaveis para suporte impresso, justapostas @magutras simultaneamente
(deixando ao receptor a sugestdo de movimento)stigiem, eventualmente, o
narrador oral por texto escrito quando a pantonm@a basta a compreensdo da

cena.

Cinematodgrafo e producao da cenas

Os primeiros registros realizados pelos irméos ietencom a sua criacao de
captacdo e reproducdo de imagens em sequéncigroativografo, foram voltados a
situacdes do cotidiano, como a saida de operadasmh fabrica (“La Sortie des

® O cinema teria nascido no periodo entre 1893 -3 $8gundo BORDWELL, David e THOMPSON, Kristiilm
art: na introduction. Nova lorque: McGraw Hill, 52 etl997, ps. 441-445. As histdrias em quadrinhosspa vez,
a partir das tiras de Yellow Kid, em 1895. Cf. MOYMyaro de.Historia da Histéria em quadrinhos. Sdo Paulo:
Brasiliense, 22 ed., 1996, p. 17.



$§ % Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
XIlI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢cdReatado Sudeste — Juiz de Fora — MG

usines Lumiere, FRA, 1895”") ou a chegada do tramma estacao (“L’Arrivée d'un
train a La Ciotat, FRA, 1895"). Entretanto o potehdiccional dos usos do
equipamento foi logo percebido.

E neste momento que a inser¢éo das historias emrighos como fonte de
narrativas interfere notoriamente no desenvolvimedd cinema. A partir da
tentativa de reproduzir uma hg de Herman Vogel ipaa em 1887 na revista
Quantin através das lentes do cinematdgrafo, tabetecida uma transposicdo de
tematica ou um esforco de adaptacao, que teriacsjglimeiro caso de adaptacéo
dos quadrinhos da historia do cinema.

Para o cinema as consequéncias de tal experiméatprofundas. Nao mais se
espera que situacoes cotidianas espontaneas sgjamtnadas ao acaso, mas sim que
sejam produzidas para captacdo, com planejamentceni@s e 0 uso de atores

seguindo uma coreografia combinada.

LARBROSELR

Reproducéo resumida com seis quadros da hq L'arroseude 1887 (originalmente com nove quadro)

" Cf. SADOUL, Georged.ouis Lumiére. N/d: Editions Seghers, 1964, ps. 54-55.
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Fotogramas do filme L'arroseur arrosé, de 1895.

Assim, na primeira adaptacdo das historias em quamyr para o cinema, 0s
irmaos Lumieére conceberem um de seus maiores ®gcess filme cémico
“L’'arrouseur arrosé” (FRA, 1895).

Essa influéncia dos quadrinhos vai ultrapassaregstros do cinematégrafo,
sendo incorporada as posteriores linguagens ciognddicas (havendo assim
diversas outras adaptacdes das hq para as tela® sera apontado adiante),

permeando também os desenhos animados.

Krazy Kat: Um Tijolo na Nuca dos Escritores de Cartlas

Um outro exemplo da intersec¢cdo quadrinhos-cinensa s&€rie de desenhos
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animados da personagem Krazy Kat, de George Hettin@riada originalmente
para as hqg em 1911, Krazy migra para 0 cinema deagdo em 1916 e leva
consigo o rato Ignatz e o visual das hqg, bem colgenegsgagstipicas, entre as
quais obviamente os tijolos que o rato arremessavauca de Krazy. Mas esta
migracdo era predominantemente dos personagen® @rofriamente tematica,
uma vez que‘as adaptacdes animadas se baseavam no que rapidamse
tornaram férmulas de piadas mais que o estilo odgide humor do artista”
Além disso, essa transposicao carregou para o airtsmanimacao os balbes dos
quadrinhos, talvez para resolver uma questao petinpara Herriman, ja que Kat
“pronuncia” palavras da lingua inglesa com a graf@rreta, mais remetendo a
sonoridade que a ortografia.

Essa caracteristica distingue o desenho de gatpedle outras obras

cinematograficas, que utilizavam cartelas com teoticsomente mimica.

& TICHKRET
F T
MALF

Krazy Kat and Ignatz Mouse At The Circus (EUA, 1916

Abaixo, uma amostra das tiras originais de Hemima

8 para conhecer melhor a personagem e sua hisgrtanendamos a leitura de LEITE, SebastiZo Uclumpos e
enganos Rio. de Janeiro: 34, 1995.

® SOLOMON, C.The history of animation: enchanted drawings. New York: Random House, 22684, p. 28.
Traducao dos autores.
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Krazy Kat, 1919. Sua “prondncia” do inglés, por esdto *°.

Os exemplos de Krazy Kat e de L'arroseur predizégunaas rotas que as

linguagens cinematogréficas viriam a tomar.

Elementos de Linguagem

“Ambos lidam com palavras e imagens. O cinema ¢efigso com som e a
ilusdo do movimento real. Os quadrinhos precisararfama alusédo a tudo
isso a partir de uma plataforma estatica impré3sanema usa a fotografia e
uma tecnologia sofisticada a fim de transmitir ierag) realistas. Mais uma
vez, 0os quadrinhos estéo limitados a impressameéna pretende transmitir
uma experiéncia real, enquanto 0s quadrinhos aamarrEssas
singularidades, claro, afetam as tentativas dexapagdo do cineasta e do
cartunista.**

Diferentes midias ou suportes se utilizam derdisti elementos de linguagem.
Apesar de os quadrinhos e o cinema trabalharematguns elementos em comum,

tantos outros sao diferentes ou assim tratados.

Desenhos x Imagem Fotografica

“O desenho exige elaboracdo por parte do emissarpeeocupacdo de
orientar a percepcao do significado. Por tantonfagem] € seletiva. A

10 Cf. Herriman’s Krazy Kounty. IGeorge Herriman.com Disponivel em http://www.coconino-
world.com/sites_auteurs/herriman/mng_herriman.itoesso em 23 de margo de 2007, as 18h30min.
L EISNER, Will. Narrativas Gréficas. S&o Paulo: Devir, 2005, p. 75.
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seletividade é orientada em dois pdlos: a intengdodesenhista e as
limitacbes do receptor (...). Ai estd a maior difga entre desenho e

fotografia.”12

Assim sendo, o desenho traz aos quadrinhos, sequprpossivel, a sintese,
apenas o0 necessario para a compreensao da cena,naommo de ruido. O cinema
se utiliza ndo de desenhos dispostos em uma pagima os quadrinhos, mas da
imagem fotogréfica justaposta, exibida sequencialenea uma velocidade de
projecdo de vinte e quatro fotos (ou fotogramas)gsgundo, de forma a criar a
ilusdo de movimento. Ainda que se queira “resum@fémentos em uma
representacdo cinematografica, a situacdo é dddal jA que seria necessario
escondé-los ao invés de escolher inseri-los.sgtde flmagem ou um cenario tem
caracteristicas presentes independentemente dadeordo autor, 0 que nao
acontece quando se desenha para os quadrinhose jasgelementos indesejados
meramente ndo serao inseridos, ao passo que erfiltnagem estes precisarao ser
disfarcados, escondidos ou removidos. Além dissmagem fotografica utilizada

pela sétima arte tem uma relacéo intima com a c@oske realidade:

“...a objetividade da fotografia confere-lhe um @ode credibilidade
ausente em qualquer obra pictorica. Sejam quagsnf@as obje¢cdes do Nnosso
espirito critico, somos obrigados a crer na exisédo objeto representado,
literalmente re-presentado, quer dizer, tornadsgme no tempo e no
espaco. A fotografia se beneficia de uma transtéséhe realidade da coisa
para a sua reproducid”

Todavia, para Jacques Aumont,

“Antes de ser uma reproducdo da realidade (quel @s® social mais
difundido), a fotografia € um registro de tal s@ia luminosa em um lugar e
em tal momento, e quer conheca ou ndo a histéritotdgrafia e de sua
invencdo, qualquer espectador (eu diria: qualgspeaador legitimo) de
fotografia sabe dissd”

Ou seja, pode-se encenar para a fotografia. Issajée nos permite a ficcao
fantastica no cinema e a torna tdo envolvente. u@drinhos para o cinema,
portanto, fotografa-se o que se havia desenhadtar@ente isso traz alguns poréns.

O cenario, antes composto ao prazer do artistaispreser construido. As
personagens, belas, feias, altas, baixas, disfomnds era moldado diretamente no
formato final; agora, o trabalho de elenco € enonisto que os atores tém nao so

12 CAGNIN, Anténio Luis.Os quadrinhos S&do Paulo: Atica, 1975, ps. 51-52.
B BAZIN, André.O cinema ensaios. Sdo Paulo: Brasiliense, 1991, p. 22.
14 AUMONT, JacquesA imagem Campinas: Papirus, 1993, p. 166.
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gue (idealmente) se parecer com os desenhos, vsEs@isar e se portar de acordo.
Uma explosdo no cinema custa algum dinheiro do noegéo, enquanto nos

quadrinhos s6 gasta alguma tinta.

Requadros x Tela de Projecéo

Requadro é a borda do quadrinho, o elemento datimi do espaco do quadro
isolado, que pode ser retangular, curvilineo, rélmatcado etc. Ha, comumente,
mais de um requadro por pagina impressa da resstguadrinhos. Os requadros
podem dividir, separar a agcdo em momentos distinpeslem limitar a agcao dentro
de um plano, recortando o que pode ser visto #or! No cinema, ndo existe o
requadro como nos quadrinhos; existe a borda ddrgugue é o fim da tela de
projecdo, ou o fim da area util para o filme, qoeeter uma proporcéo de janela
mais horizontalizada ou mais verticalizada, maslicrenalmente se utiliza de
proporgdes entre 16x9 e 3x4, ambas horizontalizadasjuadrinhos néo tém esta
limitacdo de formato dentro da pagina. Também adaddimita a visdo do
espectador, mas ndo € ela a separar uma imageeguiate, que sera projetada no
mesmo espaco. E o tempo quem faz este papel. Gitiomta janela do filme pode
ser modificado, mas o sistema de exibigcdo comepedé alguma padronizacao.

No caso desta andlise, o fundo da pagina € semamnedou preto, no papel, e
preto, no celuldide. Isso gera alguns recortes-gtradro, na tela, muito similares
aos intra-pagina nas revistas. E o caso sjii-screens presentes também em
filmes que ndo sao adaptacdes de quadrinhos, cdmmetode” (EUA, 2000) ou
“Denise Esta Chamando” (EUA, 1996).

Outra diferenca entre 0s suportes € a construgaespaco extra-quadro, que
pode ser feita de duas maneiras: com a prévia gdibdo espaco em outros

momentos, tanto nos quadrinhos quanto no cinematraués do som, no segundo.

Tempo
Para Eisner:dois elementos cruciais, o quadrinho e o baldo,amgo cercam
fendmenos naturais, servem de apoio ao reconhetonsm tempo. (...) O nimero e o
tamanho dos quadrinhos também contribuem para maccaitmo e a passagem do
15

tempo™”.

Ha& quem defenda que o tempo nos quadrinhos se pag® 0s quadros, nas

15EISNER, Will.Quadrinhos e arte sequiencialS&o Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 30.
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chamadas sarjetas (espago entre um requadro €,autne esta afirmacao seria
incompleta por desconsiderar o tempo gasto nardedas baldes que pressupdem
passagem de tempo, como se fossem sons, e ndo texto

Ja o tempo no cinema tem um elemento mais mecaiedemarca ao menos a
passagem de tempo real. Um filme de duas horasineaaavelmente duas horas
para transcorrer, se nao for interrompido. Nos gohds, sessenta paginas podem
durar dez minutos ou seis horas, mesmo sem intgoupu salto. O tempo interno,
para as personagens, vai ser variavel tanto em amop cem outro suporte; a
determinacdo € dada em parte pelo espectador, menpedo ritmo empregado pelo
autor.

Ha ainda uma influéncia no cinema que € dada pelastagem, ou seja, pela
ordem em que as imagens sdo mostradas, a possikildk dilatacdo deste tempo
com o0 uso de trechos simultaneos, por exemplo. Uasiriphos também sofrem
influéncia similar, mas ndo h& montagem, ha a diagcdo, a escolha da
quantidade de quadros e a paginacdo, que interfecetempo gasto para ler ou

compreender a cena.

Deformacgdes Expressivas x Maquilagem

Os quadrinhos quebram, muitas vezes, as regrasedsssimilhanca e de
fotorrealismo para enfatizar sentimentos ou ap@&éndO cinemalive-action
trabalha com a verossimilhanca, mas pode acres@datores mascaras, proteses
e maquilagem para transformar, modificar ou potdizeir. O teatro grego e o
japonés ja faziam isso, cada um com suas partidatlgs. Um bom exemplo de
representacdo das caricaturas ou desenhos grotesdeta € dado em “Sin City”
(EUA, 2005), atraves da figura de Marv, ja queetizo dar ao ator Mickey Rourke
algumas das cicatrizes, o nariz e a fronte esparthn Marvin, para criar a
representacdo fotorrealista do personagem desenbasko é feito magistralmente
com recursos de maquilagem. Em “Dick Tracy” (EUB9Q) o efeito analogo traz o

visual dos vildes para mais perto dos quadrinhos.

Enquadramentos
A primeira vista, a relacdo quadrinhos-cinema padser resumida com o
exemplo do storyboard. Este raciocinio ignora e ospreza a linguagem

quadrinhistica, uma vez que um storyboard é umaéseip encadeada de quadros

10
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gue sera depois transformada em audiovisual, nasend elementos verbais, nem
recursos graficos, nem a elaboracdo da diagramecfégina. Certamente, as
semelhancas sdo notaveis, mas as diferencas sejmoam trigo. O storyboard
sugere enquadramentos ao cinema, e estes nao swyiggatoriamente os mais
indicados para as revistas. O suporte de papel uemtamanho que exige
portabilidade. Cada péagina, em geral, tem varigaadros, o que reduz o tamanho
da imagem em cada um deles a ponto de dificultgquadramentos comuns no
cinema, como o0s planos gerais, onde o observachbdistante do observado e isto
torna menor cada elemento da imagem. Situacdo gandécorre com a televiséo,
também menor que a tela de proje¢do cinematografica

Balbes x Vozes

O baldo indica a verbalizacdo, através de recygsdgos. No cinema falado, a
verbalizagéo € feita com som, ou seja, vozes desatdlo caso do cinema mudo,
além da pantomima, foram muito utilizadas as castdelas escuras com texto em
cor clara, que se interpunham ao filme, entrecddanacéo; Em “Outubro” (URSS,
1928), Eisenstein, fazendo uso delas, incrementaupacto visual que o verbo
criava, modificando o tamanho da fonte de acorao cvolume das supostas vozes
gue clamavam por seu lider.

Nos desenhos de Krazy Kat, como visto anteriormédr#eum recurso diverso,
muito mais caracteristico dos quadrinhos: a ceasspgue sem entrecorte, o texto é
visualizado em baldes com rabicho (indicacdo dgeari da voz) e é dado ao
espectador algum tempo para a leitura antes dgaesamento do texto, o que

diminui o corpo do texto com relacao a cartelag@ade, mas nao trunca a cena.

Recordatorios x Narragéo e Voz Over

Os recordatérios, quadros com texto explicativojyenmorativo ou indicador de
simultaneidade, sdo muito presentes nos quadrilNmsinema, trasformam-se em
voz off, voz over ou mesmo em legendas. A voz @fwdz de um personagem nao
presente em cena. Voz over € a do personagem fmesprando a voz nao
corresponde a fala da cena; Em “Sin City” se faitanuso disto. E possivel ouvir
muitos personagens-narradores pensando em cemaa Kitwacdo consagrada pelo

cinemanoir, presente desde o inicio na narrativa dos quaakinh

11
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Onomatopéias x Efeitos Sonoros

A onomatopéia, “do greg@®@nomatopiia (agdo de imitar uma palavra por
imitacdo do som — ou criacédo de palavrdsg a representacéo visual do som n&o-
verbal nos quadrinhos. No cinema, 0 som é uma slegimagem. Esta presente
todo o tempo, alimentando o espectador com infodemga ruidagem ambiente,
dos elementos importantes ou ndo. Nao influi dmetate na imagem, como no
primeiro caso, mas soma importancia a imagem amdsca sensacao de realidade.
A onomatopéia pode nao ter sido originada nos qufaas, uma vez que escritores a
utilizaram antes de forma um pouco diversa, magsotese uma das marcas
registradas deste suporte. Entretanto, o longaagestn piloto do seriado “Batman”
de 1966, veio a introduzir a onomatopéia na tetana eco visual do som,

homenageando (ou pegando carona?) no clima dosimjuas!

Como Outro Gato Preto Cruzou a Estrada

Estas atribuicdes e entrecruzamentos de linguadietnema e das hqg acabam
por influenciar ambos os meios. Exemplo disto éreesde desenhos animados de
1917 do personagem Gato Félix.

Criado diretamente para as telas, Félix vai naraando de Krazy Kat. Apesar
de usar no cinema 0s mesmos recursos quadrinBisticoriacdo de Herriman, este
segundo gato preto abarca nos quadrinhos soment&988) representando as
multiplas possibilidades de transitoriedade degergens, tematicas e recursos.

Véarios outros exemplos podem ser observados nestdido. Com a
popularizacdo dos desenhos animados, diversonistasi fizeram incursdes tanto
no cinema quanto nas hg. Winsor McCay levou setlellNemo para sonhar nas
telas. Max Fleischer, apds chegar a se oferecergagar um jornal para publicar
suas proprias tira§ acabou por obter fama com suas criacbes animades
seguiram os passos de Félix e transformaram-sedtaren quadrinhos. Até mesmo

Walt Disney criou primeiramente para o cinema eotegdaptou sua obra as hq.

Inspiracao nas hq
Para ilustrar a dimenséo do intercambio quadrhtinesma, segue uma lista de

obras cinematograficas de acéo real até o finalédada de trinta, cuja fonte esta

18 AIZEN, Naumin In MOYA, Alvaro deShazam! S&o Paulo: Perspectiva, 1977, p. 270.
"CABARGA, Leslie.The Fleischer Story Cambridge: Da Capo Press, 1988, p. 15.
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nas hq (cada filme esta acompanhado de seu anodiecfio}®:

1895 - L'arroseur Arrose 1937 - Agente Secreto X-9
1897 - The Yellow Kid 1937 - Dick Tracy

1900 - Happy Hooligan 1937 - The Shadow Strikes
1902 - Foxy Grandpa 1937 - Radio Patrol

1902 - Alphonse & Gaston 1938 - Blondie

1904 - Chiquinho 1938 - Flash Gordon's Trip to Mars
1906 - Dreams of The Rarebit Fiend 1938 - Dick yiaeturns

1915 - Pafuncio e Marocas 1938 - Little Orphan Anni
1921 - Pafuincio e Marocas 1938 - Red Barry

1926 - Ella Cinders 1939 - Vihtori Ja Klaara

1926 - Chiquinho 1939 - Buck Rogers

1927 - Tillie The Toiler 1939 - Dick Tracy's G-Men
1928 - Pafuincio e Marocas 1939 - Jane Arden

1928 - Harold Teen 1939 - Mandrake o Magico
1930 - Nerone 1939 - Stunt Pilot

1931 - Skippy 1939 - Sky Patrol

1932 - Little Orphan Annie 1939 - Mystery Plane

1934 — Joe Sopapo 1939 - Danger Flight

1934 - Tailspin Tommy 1940 — O Sombra

1934 - Harold Teen 1940 - Ferdinando

1935 - The Phantom Empire 1940 - King of The Rdyaunted
1935 - Tailspin Tommy In The Great

Air Mystery 1940 - Adventures of Red Ryder
1936 - Ace Drummond 1940 - Terry e os Piratas

1936 - Flash Gordon 1940 - O Besouro Verde

1936 — Jim das Selvas 1940 - Flash Gordon

1936 - King of The Royal Mounted

Percebe-se, dai, a grande importancia dos quadrictmo fonte inspiradora ao
cinema desde os primérdios de ambos, valendo taissale acima ndo constam os
desenhos animados originarios ou que posteriormadrdecaram nas hg, como a
série “Os Sobrinhos do Capitdo” (EUA, 1918), e assdes animadas de Winsor
McCay: Little Nemo, de 1911 e Dreams of The RarElehd, produzidas durante a

década de vinte.

18 Esta tabela foi montada ap6s consulta realizadbceschedario de cine-comics. @ine Comics dalla matita alla
pallicola. Disponivel em http://www.midianweb.itieicomics/schede/main_1.asp. Acesso em 28 de mar¢o d
2007, a 01h30min. Infelizmente nem todos os titpladeram ser traduzidos desta lista.
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Consideracoes Finais

Este trabalho é apenas o inicio de um estudo getarser profundo e repleto de
elementos resultantes dos inUmeros cruzamentas @nimeios citados.

Tendo em vista 0s constantes encontros historicse e cinema e as historias
em quadrinhos € possivel perceber que estas duas afio virtualmente
indissociaveis, tornando o supostbobni de adaptacdes recentes apenas um
evidente reencontro.

O patamar tecnoldégico do cinema atual permite una sle recursos visuais 0s
quais os filmes de outrora ndo dispunham e isgcéttala adaptacbes que antes nédo
atingiriam a verossimilhanca com os quadrinhosp algsign €, muitas vezes,
atracdo inseparavel do roteiro.

As linguagens, entretanto, providas ou ndo dosurses tecnoldgicos,
permanecem impregnadas do nanquim que tinge addglale filmes no mundo
todo.

FIM.

Referéncias Bibliograficas

AIZEN, Naumin In MOYA, Alvaro deShazam! S&o Paulo: Perspectiva, 1977.

AUMONT, JacquesA imagem Campinas: Papirus, 1993.

BAZIN, André. O cinema ensaios. Sao Paulo: Brasiliense, 1991.

BORDWELL, David e THOMPSON, Kristirkilm art : na introduction. Nova lorque:
McGraw Hill, 52 ed., 1997.

CABARGA, Leslie.The Fleischer Story Cambridge: Da Capo Press, 1988.

CAGNIN, Antdnio Luis.Os quadrinhos Séo Paulo: Atica, 1975.

EISNER, Will. Quadrinhos e arte seqiiencialS&o Paulo: Martins Fontes, 1999

Narrativas Graficas. Sao Paulo: Devir, 2005.

LEITE, Sebastido Uchodogos e enganoRio. de Janeiro: 34, 1995.

14



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
XIlI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢cdReatado Sudeste — Juiz de Fora — MG

MOYA, Alvaro de.Shazam! S&o Paulo: Perspectiva, 1977.

Historia da Historia em quadrinhos. S&o Paulo: Brasiliense, 22 ed.,

1996.
SADOUL, GeorgesLouis Lumiére. France: Editions Seghers, 1964.

SOLOMON, C.The history of animation: enchanted drawings. New York: Random
House, 22 ed., 1994.

Referéncias Eletrbnicas

Cinema vive “boom” de adaptacdes de quadrinhoBohde Disponivel em:
http://www.bonde.com.br/colunistas/colunistasd.pthp&rtigo=1388. Acesso em 20 de
marc¢o de 2007, as 23h30min.

Herriman’s Krazy Kounty. Iseorge Herriman.com Disponivel em
http://www.coconino-world.com/sites_auteurs/hermimang_herriman.htm. Acesso em 23
de marco de 2007, as 18h30min.

Lo schedario de cine-comics. @ine Comics dalla matita alla pallicola. Disponivel em
http://mwww.midianweb.it/cinecomics/schede/main_f.acesso em 28 de marc¢o de 2007,
a 01h30min.

Referéncias Filmograficaga excecao daquelas ndo encontradas em VHS ou DVD)

DENISE Esta Chamando. Dire¢édo e roteiro: Hal Sal\idamk Matter Productions, 1996. 1
video disco, DVD, son., color.

TIMECODE. Direcéo e roteiro: Mike Figgis. Red Mulleroductions, 2000. 1 video disco,
DVD, son., color.

SIN City. Direcao: Roberto Rodriguez e Frank MillBimension Films, 2005. 1 video
disco, DVD, son., color.

DICK Tracy. Direcdo: Warren Beatty. Roteiro: JimsiaMulholland Productions, 1990. 1
video disco, DVD, son., color.

OUTUBRO. Dire¢éo: Sergei Eisenstein. Continent@8l 1 video disco, DVD, mudo,
P&B.

VANOYE, Francis e GOLIOT-LETE, Anné&nsaio sobre a andlise filmicaCampinas :
Papirus, 1994.

15



