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O espaco para a subjetividade no cinema documentariuma analise do filme
“Promessas de Um Novo Mundbd®
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Resumo:

O artigo aqui apresentado tem como objetivo diseuitiéia de subjetividade no
documentarismo, assim como as relacdes estabedezmti® cineasta e sujeito filmado.
Busca-se assim, demonstrar como o filme documeerial se afastado da idéia de

imparcialidade caracteristica do telejornalismo.
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A Objetividade Em Busca Da Credibilidade

O jornalismo praticado desde a sua consolidacaa atntemporaneidade tem
sido marcado pelos fetiches da verdade, da olgatieéi e da transparéncia. Em
decorréncia disto, surge a necessidade de se wonsirrativas supostamente
imparciais e distanciadas dos temas abordados. €tenintuito, de se constituir um
espaco para a verdade e a imparcialidade, o jemaliacaba, muitas vezes, por
promover discursos univocos e formatados. Em réspaseste modelo, muitos
jornalistas tém partido para a pratica do docunmismta.

O género cinema documentario, embora apresenta interface com o
telejornalismo, possui muitas peculiaridades na amande acessar a realidade,
especialmente no que se refere a concepcdo degaediaa relacdo entre realizador e
sujeito filmado. Uma das principais diferencas fimadas no documentarismo
contemporaneo manifesta-se em certo ceticismo pde glos cineastas no que diz
respeito ao mito da objetividade. As tematicas @dmaeis nos documentéarios devem ser
tratadas profundamente, e para tal, exige-se gamséstas sob um determinado ponto
de vista. Este ponto de vista é construido a pdatiexperiéncia subjetiva produzida na
relacdo entre cineasta e tema. O dialogo do dodanigta com a sua tematica, muitas

vezes, acaba por recriar ou ressignificar a reddidaser retratada.

! Trabalho apresentado ao GT de Audovisual, XIl Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regi&o

Sudeste

2 O estudioso da Sociologia E. Goffman defendeaja® de representar é fundado" ndo apenas no
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Um exemplo € o filme Promessas de um novo muRdm{ises), de Carlos Bolado,
Justine Shapiro e B.Z.Goldberg, que retrata oslitmnfdo Oriente Médio a partir da
perspectiva de criancas palestinas e israelends<criancas, "personagens” do filme,
conhecem-se e tornam-se amigas a partir da progostaetor do documentario. Desta
forma, relagcdes humanas séo criadas e transforrpattaélime e para o filme.

O trabalho aqui apresentado pretende discutir ast§oieda subjetividade nas
representacdes produzidas pelo cinema documeniaia. isso, foram investigadas as
particularidades da relacdo estabelecida entreasiagornalista e tema no filme
destacando-se algumas diferencas verificadas emaelas nocées telejornalistitas
Isto se deu através de um levantamento acerca efkexdes tedricas ligadas a
representacdo da realidade no género documensahedlise das estratégias imagéticas
discursivas instauradas na linguagem adotada {esceldrica e estilistica e elementos
estéticos privilegiados) no filme de BZ Goldebértazemos, assim, algumas reflexdes
sobre as possibilidades oferecidas pelo documentari Tentamos entender como o
cinema documentario rompe os limites estabeleqidts telejornalismo em relacédo a
abordagem do real, oferecendo elementos na suaaljlegn que agregam com forca
subjetividade na representagédo do mundo.

Em geral, o trabalho midiatico tem que sustenparéncia de objetividade. De
acordo com Barros (1998), “informcédo pura”’, “redigio fiel da realidade” sao
expressdes de ordem. A questdo € que a necessidadestanciamento dos fatos,
imposta pela ordem da imparcialidade, muitas vezms/a 0s jornalistas da
possibilidade de manifestarem de forma assumidaaaredacdo com a realidade que
estdo retratando. Por mais que vivenciem expegénitrtes e marcantes, como na
cobertura de guerras, tragédias, eventos politioos,esportivos, vao geralmente
produzir relatos frios e desapaixonados, marcadlmsfprmato ddead, pela linguagem
pratica e explicativa imbuida de licdes ligadasna formato noticioso padrdo que
determina o0 que é e 0 que ndo € noticia, o queig imaortante, quem deve ser
entrevistado, o tipo de informacdo que deve estatopo, a carga emotiva que é

permitida de se transmitir, entre outros elementos.

proprio individuo que representa (perspectiva iddizlista), nem é dado pelo outro, mas pela
situacdo comunicativa, pela ordem da interaca&RARCA,2006:79)

As nocdes advindas do telejornalismo serdo utiigapenas para se situarem como referéncia no
intuito de se entender como o documentarista swptpaca relacéo jornalista/sujeito filmado qee s
estabelece neste género.
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Além de imediata, a informacdo precisa ser venBtée antes de tudo, ela
precisa ser compreensivel em si e para si. Destaafoas informacdes ja vém
acompanhadas de explicacdes logicas, previsiveiacordo com uma ordem cognitiva
determinada pelos parametros comportamentais,if@est culturais de cada época e
lugar. Por isso, hoje, o jornalismo busca sustesgano discurso da ciéncia e na
objetividade para instaurar o saber promovendo ton@acdo rapida e eficiente,
desprezando qualquer elemento que fuja a realig@gével e perceptivel.

Esta postura revela um impulso positivista (tradoizia busca da verdade, da
certeza, da ordem coesiva, da argumentacdo coerguée vai marcar o discurso
jornalistico com os fetiches de imparcialidade gtbldade. O jornalismo “imparcial”
busca, assim, através da representacdo que codatr@alidade, produzir e reforcar
conceitos, sentidos, estere0tipos, correntes deapgntos que passam a legitimar uma
nova ordem (a ordem do consumo frenético, das idbeigs multiplas e fugazes)

assimilada, muitas vezes, sem maiores resisténcias.

"E inevitavel notar que, talvez, o discurso jorstidb seja hoje um dos
poucos redutos do positivismo, num tempo em quenasmo o discurso das
ciéncias exatas ja aceita mergulhar na inexatiddcads ou na incerteza das
probabilidades quanticas. O jornalismo resiste cammocampo discursivo
gue ainda carrega a pretenséo de, no interior ldtorque prop6e, conter,
sistematizar, representar, de modo inteiramentéraea objetividade dos
fatos. Como se essa objetividade neutra fosse vebssO discurso
jornalistico, agora, como antes, muitas vezes ssgdido sobre uma ilusao:
descrever a realidade sem nela interferir. Fohasgie encontrou na tela da
tv palco para fincar sua autoridade".(BUCCI, 200%:3
Esse apelo a uma suposta objetividade na repagdenjornalistica esta ligado
a necessidade de se estabelecer uma credibilidsregiva na abordagem da realidade.
Apesar disso, de acordo com Clévis Barros, o jstaafcomo qualquer profissional, é
vitima de sua trajetoria social.”(1998:136). Nestatido, 0 autor traz a tona o conceito
de Andréas Freund, segundo o qual, a subjetividgaiesentara a combinacéo de pré-
conceitos pessoais do jornalista e de pré-supasig@mpartilhadas com seu meio. Por
isso, Barros defende que mesmo que os jornalistamigzsagrem profissionalmente a
midia, eles sdo antes de tudo agentes sociais aoarqar sua origem e trajetoria
sociais, formacao escolar, idade , sexo, interag@odiferentes universos sociais, entre
outros.
Por isso, a premissa da pesquisa realizada é jpatiado desejo de imprimir de

forma mais livre e criativa sua marca subjetiva masativas sobre o mundo, muitos
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jornalistas, a fim de superar o padrdo imposto pelejornalismo "imparcial”,
"objetivo", "neutro"- qualidades que para Benjaméterioram o ato de narrar - partem
para a pratica do documentarismo. Neste génerosidmado por alguns como
jornalistico literario audiovisual, o jornalista @ineasta encontra a possibilidade de
fragmentar a realidade e nela interferir liviemem@duzindo um novo contexto sé
existente devido as filmagens. Nos modelos de deantarios participativos ndao ha
simplesmente uma preocupacdo ou compromisso coerdade ou a imparcialidade.
Ao contrario, o documentarista s6 procura ser delsuas proprias verdades e, por

muitas vezes, as verdades dos seus "documentados".

Cinema Documentario: Género Autoral

"O documentario € um género fortemente marcado fmthar” do diretor
sobre seu objeto. Ao contrario do que ocorre comdemiais géneros
jornalisticos, nos quais se buscam uma supostaratidatde ou
imparcialidade, no documentario, a parcialidade ém-inda. O
documentarista ndo precisa camuflar a sua prépbigtvidade ao narrar um
fato. Ele pode opinar, tomar partido, se exporxatao claro para o
espectador qual o ponto de vista que defende.Essiégio ndo é concedido
ao reporter sob pena de ser tendencioso e, emalitistAncia, de manipular
a noticia."(MELO; GOMES, 2001: 03)

Neste sentido, revela-se o0 ponto crucial em queurdentario se afasta da
objetividade jornalistica. Enquanto no telejorrmalis espera-se essencialmente
fidelidade aos fatos, com relacdo ao documenté&spera-se uma abordagem mais
profunda, peculiar, densa, poética ou politizaddire espera-se um diferencial com
relacdo a uma simples cobertura jornalistica.

Desta forma os documentarios costumam ter a prap@sproblematizar, provocar,
suscitar discussdes, ou simplesmente revelar uatecagspecifico de uma realidade
especifica. Senso assim, na maioria das vezescumdmtario ndo tem o dever de
produzir “informacé&o pura”’ ou agradar a algum pylipodendo desenvolver-se mais
livremente. Por isso, no meio cinematografico, ape®e existirem muitas analises e
resenhas criticas acerca dos filmes produzidosequ@o € possivel encontrar trabalhos
que se posicionem como referéncias ou modelos pamiacdo cinematogréafica
documental. Isso se da justamente devido a difergaposta de representacdo do real
no cinema, que geralmente privilegia a criativid&adsubjetividade do cineasta no
processo de producéo, flmagem e montagem. Sahleslos organizadores do Festival
“E Tudo Verdade” comenta este aspecto do cinemardentario:
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“Um documentério ou é autoral ou ndo é nada. Nimgpéde confundir

um filme de Flaherty com um filme de Joris Iverssol acontece porque
Flaherty vé a realidade de forma inteiramente déifer de Ivens. A

autoria € uma construcédo singular da realidadeo L&gima visdo que me
interessa porque nunca sera a minha. E exatanssuegiue espero de
qualquer bom documentério: ndo apenas fatos, masesso a outra
maneira de ver." (Jodo Moreira Salles)

Desta forma, nos documentarios, o cineasta podsbedster uma relacdo mais
humananizada com seus “personagens”. Nao precigaiveg de se envolver ou de
expressar este envolvimento no filme. Esta caiatiea refere-se aos filmes
contemporaneos. Bill Nichols, um dos principais rims do documentarismo

desenvolveu um conceito que divide os documentarosinco tipos principais:

« Modo Observacional:O cineasta se limita a observar uma realidade dada,
tentando registra-la sem intervir.

* Modo Expositivo: Utiliza-se de uma determinada realidade par&rdusigum
conhecimento de mundo.

* Modo Participativo: enfatiza a interacdo cineasta e tema. A filmageamtece
com entrevistas ou outras formas de envolviments dieeto.

* Modo Reflexivo. Chamam atencédo para as hipéteses e conven¢Oesggume 0
cinema documentario. Aguca nossa consciéncia dstragdo da representacao
da realidade pelo filme.

* Modo Performatico: enfatiza o aspecto subjetivo ou expressivo dpnmwo
engajamento do cineasta com seu tema e ptiredade do publico com
esse engajamento. Rejeita as idéias de objetivielad@vor de evocacdes e
afetos

No filme analisado, Promessas de um novo mundar(iBes), o que se percebe, é
uma proposta de clara intervencao na realidadataeir. Mas o filme contém elementos
gue podem o caracterizar como participativo, réftexou performaico. O filme tem
como justificativa (de acordo com um de seus diesjosuprir a falta de atencao dada
as criancas do Oriente Médio, que vivem em meicoadlito e a guerra. Elas sofrem as
mais drasticas consequéncias desta situacao, riefneéinte sdo ouvidas ou tém a
oportunidade de expressar o que realmente senpemsam com relagdo a isso, embora
suas imagens sejam largamente exploradas e seuestfy estetizado.

Neste sentido, o cinema documentario revela-se econmealternativa que pode
constituir-se em uma forma de expressao para gapese sintam desprivilegiadas na
grande midia. Este género pode assim, em algundsgatnpliar o numero de atores

sociais presentes nas cenas midiaticas e abordas teu enfoques de importancia ainda
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nao reconhecida. Ser ator, entretanto significasggito da acdo. Entdo, para que se
amplie o ndmero de “atores” na cena midiatica fazrecessario um tipo de
representacdo que nao trate o outro simplesmem® @ibjeto, mas possibilite um
espaco para acdo, para a argumentacdo, para acével de desejos, necessidades,
particularidades, problemas, possibilidades, hat6iO documentarismo, assim, traz a
tona novos argumentos para um debate demasiadadiestiemizado na tv. E por isso
que se faz relevante entender o tipo de representqge este género sugere, seus
limites e potencialidades.

Em entrevista ao site www.humanrightsproject.oog, diretores do filme
revelam suas motivagOes, as dificuldades encordtratirante a producdo do
documentario e as expectativas com relacdo ao filRr@messas de um novo
mundo”(Promises). Em tal entrevista B.Z. Goldeberdustine Shapiro acabam por
discorrer sobre 0os motivos que o0s guiaram paraatcardo documentarismo, suas
concepcdes de representacdo, e as peculiaridadelsci@o estabelecida com a teméatica
abordada no documentario. Entre as questbes mé&sessantes abordadas, vale
retomar, por exemplo, a elucidada no trecho emagdieetora Justine, que € israelense,
explica rapidamente como surgiu a idéia do filmamgo encontrou um grupo de
palestinos que n&o eram terroritas como ela supufihdelt empathy for the
Palestinians. | met and | recognized how small mm eind was and assumed that if |
held such a rigid stereotype about Palestinians there must be many others doing the
same.” O esteredtipo, ao qual Justine se refesimadmo muitos outros, perpassa a
compreensdo das questdes do Oriente Médio deviegsgaemas de interpretacdo
sustentados pela sociedade judaica, a qual JupBrnence. Muitas vezes, estes
paradigmas sao reproduzidos e legitimados pelariprgpidia. Esta mudanca de
interpretacdo por parte de Justine, entretantontace a partir do contato com a
realidade concreta.

B.Z., o outro diretor, afirmou que a primeira vezeghe surgiu a idéia de
produzir um filme sobre as criancas do Oriente Médstava cobrindo a guerra como
jornalista. Ele relata que, enquanto observava mfr@oto, chamou-lhe a atencéo
algumas criangas que brincavam do que eles chamdeafjipgo da Intifada”. No
momento, ndo lhe ocorreu virar a camera para ptas,elas ndo eram “a histéria”. A
“historia” era a manifestacdo que estava ocorre(etire soldados israelenses e
refugiados palestinos). Este senso do que é e od@ué historia, ou seja, esse critério

de noticiabilidade, ¢é absorvido e reproduzido jtistiBamente quase que
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inconscientemente devido aos regimes de verdadadiesociedade. Goldeberg afirma
que depois desse evento, entretanto, as criamgaarh “plantadas” em sua mente e ele
resolveu entdo fazer o filme. O que é interesspeteeber € que o documentario
transforma-se em uma possibilidade porque nao ypéss os tais critérios de
noticiabilidade. Sendo assim, os diretores ténbardiade de abordar um determinado
tema a partir do ponto de vista que acharem mésessantes, mais cativantes, mais
apaixonantes ou mais poéticos, independentementepdeente relevancia desta
perspectiva.

Justine ainda comenta a questdo do envolvimentupido ao longo do filme.

O filme “Promessas de Um novo Mundo” (Promisesy), g@@mplo, demorou cerca de
sete anos para ser concluido - tempo gasto ensguiga e entrevistas finais de
avaliacao -, e até por isso € impossivel para@dupores ndo se envolverem totalmente
com o tema, com 0S personagens, e com a histéeaesia sendo narrada e assim,
produzirem uma representacdo permeada por estdviemeoto. Tal envolvimento
traduz-se em uma possivel relacdo de confianca eimgastas e entrevistados, que esta
marcada em todo filme. Esta é uma possibilidad&usixa do cinema: de se conhecer
uma dada realidade antes de filma-la, estabelemsato, produzir uma relacdo de
confianca. Tal trabalho torna-se por vezes uma igsanrpara que se possa capturar a
esséncia ou a espontaneidade dos sujeitos filmadbgr-se uma abordagem
aprofundada e driblar as falas pré-fabricadas.

No filme “Promessas de um novo mundo” (Promises),dwetores buscam
explorar uma versdo um pouco diferente de uma septacdo dos povos do Oriente
Médio e suas caracteristicas culturais, as consegigdo fundamentalismo religioso,
ou as catastrofes decorrentes da guerra. Os predudo filme, representados por B.Z.,
guerem dialogar com as criangas que vivem em nteaas instaurado, entender seus
pontos de vistas sobre o conflito e promover unod@entre elas. Desta maneira, 0o
tema da guerra politico-religiosa é usado pelapsgoomo forma de aproximacdo das
criancas. O contato com estas, porém, acaba pelareawma esséncia mais do que de
pequenos religiosos ou fundamentalistas, palestngadeus. Mas acima disso, revela
criangas como quaisquer outras, inocentes, repbi#asonhos e expectativas. Esta
“revelacdo” se d& através de imagens cotidianatideadeiras, de conversas brandas -
sobre esporte e planos para o futuro -, que s&ocaladas com as conversas sobre

politica, mais densas e polémicas.
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No meio do primeiraoff explicativo, um sobe som revela o encontro de B.Z.
com algumas criangas que irdo atuar no filme: "Meme é B.Z. qual € o seu?" A
espontaneidade da abordagem ja aponta duas cesticaer diferenciais do filme: a
intimidade trabalhada entre o diretor e as criangaa utilizacdo do recurso da
metalinguagem, que ndo deixa esquecer o fato deajasta assistindo a um filme com
comeco, meio e fim, em um contexto especifico e proposta especifica.

A facilidade do diretor de entrar no universo dasncas, de utilizar-se da
mesma linguagem que elas, de se apresentar coniguaimacaba por premia-lo com
momentos de uma espontaneidade e cumplicidade mim ¢g@anto propicios para a
proposta do filme. Essa caracteristica faz valep@ala letra a concepcédo de Da Rin
(2004) que afirma que, no documentarismo, relacbemanas sdo criadas e
transformadas pelo filme e para o filme. O fato filmsagens serem realizadas com
criangas soO potencializa esse fenébmeno, pois sstasixam envolver mais facilmente e
apresentam menos resisténcia ao contato com ostpres do filme.

Lins (2004) afirma que, embora possam ser cormidsrténues as diferencas
entre a ficcdo e o documentario, o que difereramiécalmente estes dois géneros € que
no documentario 0s personagens sao reais e possuarexisténcia real fora do filme e
uma vida depois do filme que pode ser afetada @d@m ou para o mal, ndo sé pelas
relacbes estabelecidas no processo de filmagem,pelasimagem que se produziu
delas no cinema. Isto vai ficar claro nas entrasgisealizadas com algumas das criancas
(nem todas quiseram participar) 2 e 4 anos apbsragens.

Mas os diretores ndao escondem a interferéncia goéupem na realidade.
Durante todo filme os dialogos de B.Z com as caargempre surpreendem, seja pela
espontaneidade, pelo peso das declaracdes ou palaidade demonstrada. Moishe,
garoto judeu, por exemplo chama atencdo pela posme demonstrada no seu
conhecimento e envolvimento com questfes politicaseu pais. Em outro momento,
gue se da um ano depois, 0 garoto, como algunesputdo economiza ressentimento
em sua fala. A principio parece existir nos depoioe uma légica, ainda que nao
rigida: o roteirista da oportunidade para que @scas falem de seus sofrimentos, seja
pela realidade da ameaca terrorista, seja pelaggiéncias da politica de expulsdo dos
arabes, que acabam por justificar as falas seguysialmente dotadas de intolerancia e
radicalismo. Na fala de Moishe como em muitas gutea tematica da morte esta
presente. O garoto conta de um amigo que morredalevum atentado terrorista. Em

seguida, como era de se esperar, ele manifestaasetimentos de 6dio: "Se eu pudesse
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escrever o futuro, todos os arabes sumiriam daaTeMais adiante ainda usa de um
tom irGnico pra falar da necessidade de protecéoretacéo aos palestinos. "Vivemos
cercados por eles e o0 exército nos protege. Tentmmnea de tiro e se os soldados
tiverem a mira ruim, azar, capaz de eles acertarararabe.” (rindo).

Fica claro que B.Z. provoca as criancas para d@sppolémicas como a
respeito da terra e da religido por exemplo. Neegista de Sanabel, palestina que vive
em um campo de refugiados, a garota € instigadmada saudade que sente de seu pai
que esta na prisao devido a “crimes politicos”aka fda garota é interrompida algumas
vezes pelas perguntas de B.Z., que poderiam terceidadas na edi¢cdo, mas estéo ali,
talvez para conferir maior realismo ao momento.iftegn-se assim a fala embargada,
alguns segundos de siléncio que quase incomoddmaémente, as lagrimas. Lins
(2004) afirma que determinados momentos de uma&wsin documental revelam-se
extremamente delicados. Exige-se muita prudéncia ga perceber o limite do
entrevistado, 0 momento de interromper o silénaosefrimento ou a possibilidade de
permitir que ele se emocione e transmita essa enaig@vés das pausas entre as falas.
A gquestdo € que a linha que separa esse momerdendacionalismo € muito ténue.
Mas no caso do filme, pode perceber-se que existeelativo equilibrio produzido a
partir da intercalada de momentos dramaticos cano®de um certo humor. Isto tem a
ver com a questéo da contradicdo e da complexidadealidade, como ja se discutiu
neste trabalho. Na entrevista com os diretoretin@dugemonstra aceitar a complexidade
dos personagens e das acdes e suas contradicfegpebEsepcido é consequéncia do
longo periodo de convivéncia com a regido e conordlito e ela tenta, de alguma

forma, explicitar isso no filme.

“I saw they were often able to bring poetry, iroapd humor to the day to
day. In the West we have this idea that in war yee walks around with
their chin to the ground in a grey depression. Fhait the case in the Middle
East. Where there is pain and suffering and anigeretis also warmth,
hospitality, funny stories and a lot of cigaretteoking.”

Depois de Sanabel, a préxima crianca a falar neoviél o jovem, também
palestino, Faraj. O garoto conta a forma como seig@foi morto por um soldado
israelense, demonstra o édio que sente e relatntade que tinha de matar aquele
soldado. Explica ainda porque os palestinos jogadigona Intifada. Mais adiante no
video se justifica: "Vocé também jogaria pedraigessem matado um amigo seu".

Seguem imagens da casa e do
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Em um clipe de imagens, sdo seqlenciadas cenasegelam o forte apelo
religioso (judaico, islamico e catdlico) inerentattnosfera do Oriente Médio. O clipe,
utilizado entre falas que demonstram uma quantidkd@dio e intolerancia mutua,
pode sugerir ou reforcar a idéia do radicalismayiedo como causa do conflito e a
guerra. Mas a sugestdo se da em um tom pouco dg@cem um plano silencioso
semoff - comentario ou legenda: somente imagens e tiihareciso reconhecer aqui,
entretanto, a forca das imagens que muitas vezegsEam muito mais provocativas
do que qualquer texto. A forma como as imagenssegdenciadas no filme, a trilha, a
velocidade, o lugar que elas se situam no documergddem acabar por deslocar o
olhar do comumente visto, nos colocando diantendenwndo estranhamente inédito -
ainda que sempre visto: na tv, nos jornais, nastes/ou mesmo ao Vvivo. Isso acaba
por revelar o ato de narrar como uma pratica, agx@dutiva. Nao se trata de registrar
uma realidade, de reproduzir acontecimentos, masediar, de fragmentar e organizar
os fatos, construindo sentido a partir deles. Ebague uma narrativa € uma tanto mais
digna de fé quanto mais factual, reconhecivelpaksiel, mas essa ndo € uma condi¢cao
para o sucesso de um filme documentario. Espedesses mais que fatos, espera-se,

como afirmaria o inglés John Grierson: "um tratatoemniativo da realidade".
A relagdo entre quem filma e quem é filmado

Se narrar ja € uma pratica ativa por si s6, noefiigui analisado pode-se afirmar
que esta "acao" ganha forca e significado devidelewvante interferéncia da filmagem
sobre o real. A forma como o filme é produzido, gagressoas sdo envolvidas, que a
realidade filmica se instaura acaba por subvesgdroateiras entre ator e personagem,
entre cinema e realidade, entre cineasta e sitdag@ala. Por isso, 0 que vai se revelar
na sequéncia do filme € a possibilidade de um digoode relacdo - que ndo a usual -
entre quem filma e quem é filmado e a transformalg@® envolvidos em funcdo do
filme. Isto se da através da capacidade do didgointeragir com seus personagens,
tentando transforma-los e com isso se transformaBdta estratégia trata-se de um
recurso estilistico, uma opc¢do que ira interferdr significacdo da representacdo
produzida. O cineasta nao se limita a filmaniaé-en-scénde seus personagens. Ele da
algumas indicacdes do que a produz e provoca: aepso de filmagem, o fato de que
tudo o que se vé é criado pela filmagem, o queoéipo para o telejornalismo e

mesmo para algumas propostas documentais.
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“no processo de montagem de filmagem como aqueée ayia, produz
acontecimentos e personagens. (...) ndo se tratidntlEer uma realidade
pronta, mas uma realidade sendo produzida no coctat a camera. (...) em
algumas propostas cinematograficas ndo ha nenhdmidnde interacédo
entre os dois lados da camera. (...) em outroschsisca-se deixar as claras
as condicbes de producao do filme, o processo ldemdem.” (LINS,
2004:40)

Desta forma percebe-se a forma como os diretostiggam falas carregadas de
rancor. Mahmoud, palestino, é levado para assstima celebracdo dos judeus que
fazem uma passeata que passa por bairros paleptimascomemorarem o0 que eles
chamam de “reunificacédo de Israel”. As imagensaks@ata que acaba por consistir, de
acordo com a interpretacédo que o filme sugere, @ provocacao vai funcionar como
justificativa para as falas seguintes de Mahmougl dgmonstram o rancor de forma
espantosamente forte para uma crianca de sua itEdepoio o Hamas e o Hezbolah.
Eles matam mulheres e criancas, mas fazem issspelpais. Quanto mais judeus eles
matarem, menos judeus vao sobrar, até que elesraagmse sumindo.”

Mostram-se, ainda, imagens do dia da memodria deslénses mortos por
terroristas. O filme permite aos telespectadoresnganharem alguns segundos do
siléncio da multiddo que ora pelos mortos, vesieldranco. A plasticidade da cena e o
siléncio das pessoas incitam a reflexdo que emdaeguprolongada pela fala de Daniel
(judeu secular). O depoimento do garoto, como ddemoud, também surpreende,
mas dessa vez pelo discernimento e sensatez deatwsst"Quando vejo as pessoas
sendo mortas, fico pensando: Por qué? E tdo estipiddia ser evitado. Em uma
guerra pode até ter um vencedor, mas e dai? pessoas morrem dos dois lados. Os
dois lados perdem.” S&o falas como essas que tayridmme exatamente surpreendente,
porque onde o telespectador é preparado para esmBoa as vezes encontra muito
odio, mas as vezes onde ja esta preparado paratearcmuito 6dio de novo, pode
encontrar alteridade e sensatez. Dessa forma, engoosluz uma logica que permita
categorizar judeus ou palestinos de acordo coml rdeetolerancia, respeito ou
prudéncia. Cada personagem é valorizado em sualaiitiade, por sua histéria de vida
e sua maneira particular de acessar a realidadas$® quando Moishe fala, ele fala
como Moishe e ndo como judeu, quando Sanabelfédlacomo Sanabel e ndo como
palestina. Nao se reforga, desta forma, uma ordéoular/geral. ISso acontece porque
a tradicdo dessa forma de escrita cinematograficdpcumentarismo, costuma se

distinguir por tratar menos de temas, e mais dstesj
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Quando o filme indica a falta de consenso enti&iaacas sobre a polémica das
terras, os conflitos de idéias e pensamentos, eaftomplexidade da situacdo, a qual
B.Z. se refere na entrevista e a falta de didlogontada, quer se preparar o
telespectador para a proposta que se segue no bldieetor vai tentar convencer as
criancas a se aproximarem, se encontrarem, se ceneine e quem sabe conversarem
sobre o conflito.

Agora o filme segue com uma ordem cronolégicafiNal do dia, B.Z. sugere
uma conversa mais séria para avaliar o encontaeudue palestinos falam das licoes
aprendidas: "Nem todos os palestinos sdo do Hamammetodos os judeus matam
arabes." Choro, troca indireta de algumas acusagélesivizacdes, demonstracdo de
tolerancia. As criancas sentadas em roda e B.Ze ehs, as imagens demonstram a
emocao e as surpresas das criancas ao desvendareiverso umas das outras. De
repente, o choro de Faraj se destaca e ele seagplida chorando: "O B.Z. vai embora
logo. E agora, ficamos amigos do Daniel e do Yalkeles vao esquecer nossa amizade
assim que o B.Z. for embora, e todo nosso esfaageer em vao." As imagens revelam
outras criancas chorando. B.Z. também cede asriagre € enquadrado pela camera.

Esse momento revela-se como um ponto crucial nordestario, pois explicita,
de forma clara, como o filme interfere na vida ddancas e do proprio cineasta. O
artificio filmico traduz uma aproximacao afetieatre o realizador e seu objeto de
filmagem, expressa necessariamente na primeirage€s flme revela, desta forma,
um duplo movimento de interpretacdo e representdgacealizador. Sendo assim, a
narrativa produzida pelo diretor mistura a histaes criancas com a sua prépria
historia, com a histéria do filme que n&o deixasée um documentario sobre uma
ficcdo, a medida que a producéo do filme cria ueadidade nova (que Faraj teme que
nao possa se prolongar depois de encerradas agéim).

Ainda neste sentido, a teoria das representac@esss@pesar de nao tratar dos
discursos midiaticos, conduz a uma nocao de repEEsE que interfere, modifica,
ressignifica o "objeto" representado demonstranddifiguldade de simplesmente

reproduzir uma realidade dada.

"Representar uma coisa (...) ndo é, com efeitoplssmente duplica-la,
repeti-la ou reproduzi-la; é reconstitui-la, rettacédnodificar-lhe o texto. A
comunicacdo que se estabelece entre a percepcdocenagito, um
penetrando o outro, transformando a substanciareancomum, cria a
impressao de "realismo”. (SPINK,1995: 34)
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O trecho do texto embasado em conhecimentos dalpgia aplicados na
teoria das representagdes traz a reflexdo sobmtifizia utilizado no filme. Nao é
exatamente possivel distinguir o que é "ficéa'b que é "realidade”. Ou seja, apesar
da metalinguagem ser utilizada com certa intensidado € permitido ao telespectador
saber sempre se 0 que ele esta assistindo foiadonsaugerido, provocado, ou se
aconteceria normalmente se a equipe nao estivéiseegiatrando. A questdo é que,
algumas vezes, a ficcdo pode se mostrar maisresdlno sentido de honesta, auténtica,
espontanea) do que a propria "realidade" efetigso Isignifica, por exemplo, que
guando a jovem Sanabel chora diante das camerfataado pai que esta preso por um
crime politico, ela o faz porque foi instigada Efalo assunto para que fosse filmada (e
seu choro é explorado pelo cinegrafista que o tregem closg, isso, porém, néo
necessariamente torna suas lagrimas menos augngagnifica ainda entender a
originalidade que existe na confissdo inocente @hrivbud, garoto arabe, que revela
tomar café escondido na casa da avd e acrescéi@a:conta pra ninguém, se minha
mae souber, ela me da um tiro". As cenas maigyarges, entretanto, presentes no final
do filme, sdo as da reunido das criancas judiaalesimnas que brincam, conversam e
choram na despedida. Ainda que se tenha a exaf®o ri® que aquelas cenas nao
seriam possiveis sem a presenca da equipe e daacarde pode se a afirmar que a
producdo inerente aquela realidade retire a cilethde que se deve dar a
potencialidade demonstrada pelas criancas de sapelmrreiras e preconceitos. O que
se percebe, assim, € que o contexto criado peteadiém acaba por proporcionar
momentos talvez mais sinceros do que os que pesnatfilmagem. Assim, a proposta
do filme ao sugerir comportamentos, dialogos, siiea cria uma nova realidade que
nao existia antes, ndo necessariamente por sardalgncompativel com a "verdade”
daqueles entrevistados. Talvez o que aconteca éegp#ie de "licenca filmica,” que
faz com que os "personagens” do documentéario seitpen declaracdes, desabafos, e
desafios, devido ao fato de estarem participandmuélme. "as pessoas, talvez porque
haja uma camera ali, criam algo diferente; e onfagspontaneamente” (ROUCH, 1973
apudDA RIN 2004:157) E esse sincretismo entre situapbeduzidas e cotidianas que
gera a sensacéao de realismo elucidada por Spink.

Muitas das falas poderiam ter sido cortadas emrfdeouma mensagem de

esperanca. Mesmo ao longo do filme, os roteirigtageriam ter poupado o0s

4 E preciso considerar que a propria existéncia deec@poderia criar determinadas "encenacdes" o

que caracteriza, cinematograficamente falando utuacgio de ficcdo.

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
XIlI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢cdReatado Sudeste — Juiz de Fora — MG

entrevistados de suas proprias falas, quando esasnostraram carregadas de
intolerdncia e espirito vingativo, mas isso naeitof As criangas sdo expostas e suas
mudancas também, independentemente se essas nuigEsSRM Ser consideradas
boas ou mas aos olhos do telespectador. Essa pagmata por revelar seres humanos
com virtudes e fraquezas (tanto diretores, quartsgmagens), que mudam o tempo
todo, que agem e reagem em relagcdo ao ambientaiemiviem, & oportunidades que
vivenciam, a experiéncias que fazem. Desta formiribui-se para a complexificacao
das questbes que se colocam e consequentementa sa@eracdo de modelos de
representacdo maniqueistas .

Este fenbmeno da complexificacdo dos processoepiesentacédo da realidade
se da como afirma Silva (2004) - em sua analiseesiilmes performaticos - através da
incorporacdo da subjetividade como elemento mediadimtegrador entre homem e
mundo.
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