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Resumo

Este artigo procura discutir as relagbes existeatdse memoria e fotografia. As
formas como as memorias sdo construidas sdo veriagdaem cada forma,
peculiaridades sao apresentadas. Nossa escolhaataiel como as imagens técnicas,
fotografias produzidas para o jornal Diario Merdamntre 1912 e 1960 podem ter
contribuido para a construgdo de uma memoria valgtira a cidade de Juiz de Fora e,
por conseguinte colaborado na elaboracédo da idelgidrbana. Na medida em que
ndo ha identidades sem memdérias e a fotografiza tpossivel esse resgate, este
trabalho se inscreve como uma tentativa de eluaslaelacdes entre imagens, memaoria
construida e identidade.

Palavras- Chave: jornalismo, memaria, fotojornatististoria da midia.

Introducao

Apesar de hoje considerarmos a fotografia comcelemento fundamental da
imprensa, isso nem sempre aconteceu. Quando grdftosurgiu, por volta de 1839,
0s jornais ja existiam em bom numero, tanto na MO nas Américas. Entretanto,
por razdes tecnologicas, foram necessérios mai80danos para ser possivel o
aproveitamento de fotografias na imprensa. #oducao da fotografia na imprensa a
partir de 1880, com o0 emprego de novas técnicasngeessdo, € um momento
importante para os modos de se ver o mundo.

Se até entdo, o cidaddo comum apenas podia vasualienbmenos que
ocorriam perto dele, com a utilizacdo de imagetsgfaficas pela imprensa, o mundo
tornou-se préximo, pequeno aos olhos da massaottgifafia inaugura osass media
visuais quando o retrato individual € substituigh®lo retrato coletivo” (FREUND,
1994, p. 107 Para Freund a fotografia torna-se também udemso meio de
propaganda e de manipulagao.

A imagem técnica, , foi uma busca constante dossiiyadores, homens de
ciéncias de todas as épocas, desde os estudosbasttos arabes com camaras
obscuras. O final do século XVIIl e comeco do secXilX, foi inundado por essas
praticas constantes e muitos aparelhos foram iadest para produzir imagens em

movimento, desenhos principalmente, e aparelhoatadisaram o uso da perspectiva

! Trabalho apresentado ao GT de Jornalismo do ¥tdnm Sudeste — Juiz de fora (MG), 2007
’FREUND, Gisele. Fotografia e sociedade. Lisboa:ayet994. P 107.
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renascentista do Unico ponto de fuga. Essa formemtesentacdo foi homogeneizada
por padrées de representacdo dos quais somosroerdi os dias de hoje.

A descoberta da imagem técriicau sua fixagéo, foi uma obsessdo de homens
da ciéncia em varios paises simultaneamente, aedliz pesquisas com materiais
distintos, mas com perspectivas muito similaresa tmagem que poderia ser guardada,
uma memodéria definitiva de pessoas, paisagens as;oisna memoria aparelhistica
especular, programada por tecnologia aplicadaeafanente limpa das imperfeicoes
humanas. O termo “fixacdo da imagem” atua de fanwersa, na verdade se da atraves
da subtrac&o dos sais de prata ndo sensibilizddognstrando aqui uma terminologia
ajustada ingenuamente, pois ja caracteriza a orideohdgica da imagem técnica.

E embora a fotografia, tenha sido encarada patortempo como unicamente
0 registro visual da verdade, com o passar do teenporotinizacdo do oficio e a
profissionalizacdo da atividade de fotdgrafo, Y'@de um reino de verdade, passou-se ao
reinado do credivel (...) pois ja no final do sécXlX, manipulavam-se as imagens em
funcdo de objetivos que em nada tinham a ver cosr@dade, mas, de fato, unicamente
com o credivel” (SOUSA, 2000, p. f0)

Sera nesse ambiente que a fotografia documentaeno do moderno
fotojornalismo, surgira como resultado da criacégimeal do fotégrafo, carregando, em
si, a possibilidade de transformacao social.

Estas imagens fotograficas por um bom tempo, marcgresenca atraves da
mediacdo das maos dos artistas e artesaos grasadOabia a eles a transposi¢cao do
original fotografico para a matriz de metal ou naedPara além do recorte subjetivo,
fruto do olhar do fotografo, inevitavelmente as g@as eram reprocessadas.

Mas no fim do século XIX, estes problemas de ortieenologica ja estavam
superados com 0 emprego de novos processos dessap fotomecéanica capazes de
transpor a imagem fotografica para as matrizesmggessao por um método direto,
também fotogréafico. Serd uma revolucéo no uso endedas fotografias. A impressao
dos textos, junto com as imagens fotograficas astagim assegurada e da a fotografia
mais espaco em termos de credibilidade na imprer&agem peridédicos que vao

explora-la, dando destaque e prioridade em relagdexto.

% Imagem técnica: aquela produzida por aparelhoarédpos séo produtos das técnicas que por sua vez é
texto cientifico aplicado. Imagens técnicas saatapto, produtos indiretos de textos. Tal conceito
aparece em FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa pretmsaios para uma futura filosofia da fotografia.
Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2002.

“SOUSA, Jorge Pedro. Uma histéria critica do fotmdismo ocidental. Chapecé (SC): Grifos, 2000. P
10.
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No Brasil, 0 emprego de fotografias pela impremsaid-se muitos anos depois
dos grandes centros. Isso ocorre muito em virt@decondicbes sociais e econdmicas
de grande parte da sociedade brasileira do s&tXlo

Mas nem por isso poderemos afirmar que o uso dgrifia sera restringira as
grandes cidades brasileiras. J& na década de E87@svo surgimento de importantes
jornais em cidade do interior do Brasil, como éseacespecifico de Juiz de Fora e que,
por volta de 1890, comecam a utilizar imagens f@tibcas impressas por fototipia em
suas paginas. Se no inicio tais imagens tém uéterdlustrativo, ou muitas vezes sao
frutos de um pioneirismo que chega as raias daitauc como ocorre com uma edicgéo,
de 1890, do Jornal O Pharol, que em sua capacwéja em cada um dos mil jornais
vendidos, uma imagem feita com a técnica do papdbuminado como peca
publicitaria de uma casa comercial — com o padeaempo, tornam-se imagens de
grande importancia documental.

Mas sem duavida alguma vale destacar que, em umocasatro, as fotografias
produzidas se destacam pela qualidade dos prof@sicenvolvidos. Além disso,
devemos destacar como as fotografias podem ddaremtre o passado e o0 presente,
transformam-se em documentos, constroem memorias.

Um dos principais jornais surgidos na cidade fodiério Mercantil que é
lancado em 1912, como orgéo ligado ao Partido Rigamio Mineiro e claramente
orientado para divulgar as opinides dos politicesta partido estreitamente ligado as
elites agrarias e industriais da cidade. Esteajoipassara em 1931 para s maos de
Assis Chateaubriand e os “Diarios Associados” enpeecera atrelado aos interesses
das elites. Assim sera até 1983 quando é fechadode conseguir saldar suas dividas.

O surgimento e morte deste jornal, assim como déomoutros, tem relacéo
direta com o processo de industrializacdo da eid@daparecimento dos jornais ocorre
no auge da producao cafeeira e inicio da indugtigio e o fim da maioria dos jornais
corresponde ao declinio econémico a partir de 1940.

Entretanto, quanto ao uso da fotografia pelosajsrpodemos perceber que,
enquanto a maioria dos jornais brasileiros, espmeeige aqueles produzidos fora das
grandes cidades do final do século XIX, aindaay@esentam imagens fotograficas ou
ilustrac@es feitas a partir destas, nos jornaisfiuianos ja € possivel vermos litografias
feitas a partir de imagens fotograficas desde 1882 partir de 1890, temos as

primeiras imagens fotograficas impressas pelo gsacde autotipia.
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O emprego dessas imagens tdo precocemente poebepieado pela existéncia
de oficinas gréficas modernas e por uma estrutatidiga e cultural complexa. Por
outro lado, essas imagens podem ter servido coemoeeitos de construcdo da memoria

urbana da cidade e terem contribuido para a orggézda préopria identidade local.

Fotografia e Memoria

Ao representar o mundo em seus mais diversosesihas imagens exercem o
papel de mediadoras entre n0s e o0 mundo, comossenfomapas de um territorio,
embora essa mediacdo tende a ser cada vez md@zeodo espaco mais importante do
gue o territorio em si.

A imagem técnica ou, como define Flusser (2808)imagem produzida por
aparelhos, foi objeto de uma busca incessante dasderimeiras observacdes
astrondmicas com o uso de camaras obscuras par deli450. O conhecimento do
comportamento da luz e de suas caracteristicamdisemonta & obra de Aristoteles
(384 - 322 A. C.), apesar de alguns identificaremmmonge chinés Mo Tzu (século V
A. C.), o precursor dos primeiros estudos sobreradcdo das imagens em camaras
escuras.

Pollack (1977) lembra porém, que sera através dos arafsesabjconhecimento
chegara a Europa. Sera a obra do matematico Albiasam (965 — 1038) que servira
de principal fonte para os escritos de Roger Baoorséculo Xlll. Tais conceitos irdo
ressurgir novamente nas obras de Leonardo da \@nbbhan Kleper (século XVI) que
adaptam, as cameras escuras, sistemas de lentgselbos capazes de permitir a
visualizacédo de imagens nitidas e brilhantes.

O caminho para o desenvolvimento de um processoicmi capaz de fixar uma
imagem, foi aberto em 1602, quando o cientistéaito Angelo Sala descobriu que
alguns sais de prata (no caso, nitrato de pratajreciam quando expostos a luz. Sala
chegou a reproduzir algumas imagens com o0 nitrajoe-desapareciam assim que a
reacado quimica escurecia a prata. A dificuldadecatdda pelo cientista italiano e por
outros que o sucederam em pesquisas sobre 0 gssest#ea em achar um meio de
interromper o processo de enegrecimento da prata. 4, em linguagem técnica

fotografica, “fixar” a imagem antes que ela se &asse um borrdo totalmente negro.

® FLUSSER, Vilém. Filosofia da Caixa Preta. Rio deelro: Relume Dumara, 2002.
® POLLACK, Peter. The picture history of photograpfrpm the earliest beginnings to the present day.
Concise edition. N. York: Harry N. Abrams, 1977.
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Assim, no inicio do século XIX podemos afirmar guéixacdo de uma imagem
realista era um algo muito proximo da realidade.aparelhos (cameras escuras) ja
eram conhecidos e largamente utilizados por astnds, pintores e muitos curiosos.
Sabia-se ainda da natureza fisico-quimica dosdeapgata em contato com a luz, mas
ndo se podia controlar o processo de formacao nigens sobre superficies
sensibilizadas.

Wedgwood e Davy (1802) chegaram muito perto derabprimeira fotografia.
Eles foram uns dos primeiros pesquisadores darfiaga tentarem reproduzir uma
imagem externa, colocando uma placa sensibilizada grata dentro de unemara
obscura.

Podemos entdo perceber que, embora ha muito jargeecesse as principais
propriedades dos sais de prata e suas reacfes dahiz, serd nas primeiras décadas
do século XIX que um numero muito grande de peadoi®s de diversos paises,
contribuird de forma decisiva para o desenvolvimel® compostos quimicos e técnicas
de uso dessas emulsGes. Embora a primeira imadgegrdtica ndo tenha sido obtida a
partir desses compostos, o desenvolvimento de gsosdaseados nos haletos de prata
é que efetivamente tornaria a fotografia possivel.

Para Fernando de Taéq2005) essa obsessdo pela fixacdo da imagem aécnic
teve uma questdo central: a possibilidade de unagem que poderia ser guardada,
uma memoria definitiva de pessoas, paisagens as;aisna memoria aparelhistica
especular, programada por tecnologia aplicadaréapamente limpa das imperfeicoes
humanas”.

Em 1839, essa busca pela fixacdo da imagem seialiage no anuncio do
processo de daguerreotipia, fruto da pesquisa dpclie Daguerre. O anuncio oficial
do daguerredtipo ocorre numa sessao conjunta dadeAtas de Ciéncia e de Artes de
Paris. A fotografia vai entdo se caracterizar camoexperimento da ciéncia / técnica e
da arte. Isso ocorre apesar das argumentacOenriastde artistas e intelectuais com
Baudelaire, que creditavam a imagem fotograficadabtom o daguerreétipo um
distanciamento da subjetividade humana.

Interessante observar como a fotografia vai enapbntys ambientes urbanos, um
elemento de identidade visual, especialmente enpequena burguesia que a utiliza

como um meio de ver-se a si proprio. Percebe-se @uiaguerreotipo torna-se nao

"TACCA, Fernando de. Imagem fotografica: aparethpresentacéo e significacdo. Revista Psicologia e
Sociedade. 17(3) 09-17, set/dez 2005.
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apenas uma imagem, mas uma peca de culto, umaipiegacom uma aura so perdida,
como afirma Benjamin (200%)quando da possibilidade da reprodutibilidadeitécda
imagem, uma vez que tal caracteristica jA estaeaepte na origem da imagem
fotossensivel.

A daguerreotipia ndo chega a completar uma décamlao cprocesso
hegemonico. Uma coincidéncia tragica capaz de massa época, de constante busca
e atualizacdo por processos mais eficientes naupéndde imagens técnicas, sera a
morte de Daguerre em 1851, ano em que uma técnida,uso do colédio umido,
desenvolvido por Scott Archer, comeca a ser empeega

Sera porém, com o desenvolvimento de fotografiackampas secas, fabricadas
em escala industrial por Richard Maddox e poster@mte, com o desenvolvimento dos
primeiros filmes fotograficos, com suporte em ca@hle, por George Eastman e o
lancamento das primeiras cameras KODAK, que a fafey se libertard
definitivamente dos Ultimos resquicios de aura@mais sera apenas resultado da obra
de um grupo de iniciados e torna-se acessivel lgwgrasujeito.

Entretanto, por razfes tecnoldgicas, foram nedessdnais de 30 anos para
ser possivel o aproveitamento de fotografias nprémsa. Os jornais da época
utilizavam ilustragfes baseadas em técnicas rudares) feitas a partir de gravuras em
madeira ou pedra.

O uso de fotografias por jornais e revistas esharra dificuldade técnica de
se imprimir toda a gama de tons diferentes de cingae formam uma imagem
fotografica em preto-e-brantoA introducdo da fotografia na imprensa a patér
1880, com o0 emprego de uma nova técnica de in§esé um momento importante
para a forma de se ver o mundo.

Se até entdo, o cidaddo comum apenas podia vaualienbmenos que
ocorriam perto dele, com a utilizacdo de imagetsgf@ficas pela imprensa, 0 mundo
tornou-se préximo, pequeno aos olhos da massaotyifafia inaugura osiass media

visuais quando o retrato individual € substituigh®lo retrato coletivo” (FREUND,

8 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de smadutibilidade técnica. IN LIMA, Luiz Costa
(org.). Teoria da Cultura de Massdeflicdo. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2000. pp 221 ~ 256

° Uma fotografia em preto e branco pode possuacde 256 tons diferentes de cinza. A cor cinza é a
combinacédo equilibrada entre o branco e o pretoreddade, o a cor cinza ocorre quando uma sujeerfic
€ capaz de refletir e absorver partes de cada wnirél® comprimentos basicos de onda (azul, verde e
vermelho). Na medida em que esta superficie é rafietora, o cinza sera mais claro. Se, pelo caotra

for mais absorvente, o cinza tendera ao preto.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
XIlI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢cdReatado Sudeste — Juiz de Fora — MG

1994, p. 107f. Para Freund a fotografia torna-se também udeqso meio de
propaganda e de manipulacao.

Para Sousa (2000) embora a fotografia tenha sidaratha por muito tempo
como unicamente o registro visual da verdade, cpassar do tempo e a rotiniza¢ao do
oficio e a profissionalizacdo da atividade de fodég “(...) de um reino de verdade,
passou-se ao reinado do credivel (...) pois jarma flo século XIX, manipulavam-se as
imagens em funcdo de objetivos que em nada tinhaen eom a verdade, mas, de fato,
unicamente com o credivel” (SOUSA, 2000, p*10)Porém, ser4 nesse ambiente que
a fotografia documental, origem do moderno fotaiemo, surgird como resultado da
criagdo original do fotégrafo, carregando, em sipassibilidade de transformacao
social.

Mesmo com toda as dificuldades tecnologicas, atetade do século XIX, a
fotografia j& havia chegado as partes mais dissashd mundo conhecido. O gosto pelo
exobtico e a curiosidade pelo diferente impulsiomaraos fotégrafos viajantes a se
aventurarem pela Africa e Oriente em busca de inmggue documentassem
‘cientificamente’ essas regides. Segundo Freut@P4) e Sousa (2000) esses
primeiros fotodocumentaristas, que carregavam @smpiantidades de equipamento
em virtude da tecnologia na época empregada, Yarsca sob a capa do realismo
fotogréafico, substituir o leitor, sob mandato, réura visual do mundo. E o inicio da
retérica da ‘objetividade’, baseada num discursopdaduzir imagens fotograficas
realistas, sem trucagens ou censura. Sousa pergébrd que, na medida em que tais
fotografias eram copiadas (gravuras), ndo raro k@/ugstas acrescentavam ou
retiravam partes das imagens fotograficas.

As exigéncias do publico, aliadas as necessidadsspubfissionais levam a
avancos tecnoldgicos que permitirdo consideraveish@gs para o conteudo das
fotografias. A diminuicdo dos tempos de exposipao exemplo, e a melhoria das
objetivas fotograficas, vai permitir a captura dovimento, o congelamento da acao, o
que é vital no fotojornalismo. Além disso as pasisiéides surgidas com 0s novos
processos, capazes de permitir a copia, a reprodiggimagens, vai fazer com que se

abandone a idéia de imagem Unica, alterando-s#inag e convencgdes profissionais.

""REUND, Gisele. Op. cit. 1994. P 107.
YSOUSA, Jorge Pedro. Uma histéria critica do formdismo ocidental. Chapecé (SC): Grifos, 2000. P
10.
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Fotografias e o desenvolvimento da cidade

As primeiras fotografias obtidas em solo brasikenlatam de 1840, cinco meses
apo6s a divulgacéo oficial de sua inveri¢doEm Juiz de Fora a fotografia chegou cedo
pelas méos da familia de Mariano Procépio Ferteage (1821-1872). Mariano e seus
filhos Frederico (1862-1901) e Alfredo Ferreira £ad865-1944) dedicaram cedo a
fotografia.

Em 1840, Mariano Procépio, quando de sua viagenmesiedos a Europa,
conheceu pessoalmente Louis Jacques Mandé DaduéB@é-1851), responsavel, um
ano antes, pelo desenvolvimento do processo fdiograconhecido como
daguerreotipia. Seu cunhado, Constantino MachadelhG foi considerado pelo
naturalista americano, Luiz Agassis, quando de massagem pela regido, como
excelente fotografo. Alfredo Ferreira Lage chegoser presidente do photo-club do
Rio de Janeiro, participando da primeira exposegfid 904,

A rodovia Unido e Industria (1861) e a Estrada ded-Pedro Il (1870), obras
nas quais Mariano Procépio esteve diretamente eideol trouxeram a regido dois
grandes fotografos estabelecidos no Rio de JanRewert Henrique Klumb e José
Ferreira Guimardes. Klumb publicou em 1872 o phimeuia rodoviario do Brasil,
“Doze horas em diligéncia — guia do viajante derdpetis a Juiz de Fora”, &lbum
ilustrado com fotografias. Guimardes foi encardegale fotografar os edificios
pertencentes a Estrada de Ferro Pedro Il que fizg@arte de uma exposicdo sobre
estradas de ferro em Paris.

Além de ponto de chegada, dessas duas estraddés,de Fora era ponto de
cruzamento de outras passagens. Desde o séculd XVegido era cortada pelo
chamado “Caminho Novo”, uma nova rota que, “padinda Borda do Campo
atravessava a Mantiqueira (...) descia a Serra do éMalcancava o Rio de Janeiro”
(ESTEVES, 1915f. O Caminho Novo era uma entre muitas estradascguep fim do
Ciclo do Ouro seréo abertas para funcionar comos éé ligagcdo entre o Litoral, a

12 ver: KOSSOY, Béris. Origem e expansdo da fotografo Brasil, século XIX. Rio de Janeiro:
MEC/FUNARTE, 1980. E FERREZ, Gilberto. A fotografia Brasil 1840 —1900. Rio de Janeiro: MEC/
FUNARTE, 1985.

¥ CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira. A fotografiaratés dos anincios de jornais. In LOCUS —
Revista de Historia. volume 6, numero 01. JuiZdea: Nacleo de Histéria Regional, UFJF, 2000. Pp
127 -146.

14 ESTEVES, Albino. Album do municipio de Juiz de &oBelo Horizonte: Imprensa Oficial do Estado
de Minas, 1915. (reedicdo feita em 1989 pela RuedeMunicipal de Juiz de Fora: edi¢do fac-simile
produzida pela Esdeva — Empresa Grafica de Juroos.
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Corte e o interior, 0 Sertdo Mineiro. Com o fimeddracédo do ouro, houve um fluxo
migratorio em direcdo a Zona da Mata onde o caféecava a ser plantado.

Juiz de Fora tem assim suas origens entre os im3npavoados agricolas que
surgem ao longo da nova rota que corria paraleRiadaraibuna. Por esta época, toda
a regido estava sob jurisdicao direta do Rio deidanque a loteou e distribuiu as
partes entre funcionarios e agregddos

Desmembrada de parte do territério da cidade déd8ana, a principio, foi
chamada de Vila do Santo Antbnio do Paraibuna enagp em 1865, passou-se a
chamar Juiz de Fora. A cafeicultura que floresae redor da cidade transformou a
pequena vila no principal nucleo urbano da regidom sua vocacdo inicial, de
passagem e ponto de parada para tropeiros e egjadtiz de Fora acabou se
transformando num entreposto comercial de grandie plw café da Zona da Mata
Mineira, acumulando capital, posteriormente inistna inddstria, no comércio e
infra-estrutura urbana, necessério a sua propiadecao.

O dinheiro proporcionado pela cafeicultura, peraimdo apenas a implantacéo
da estrada Unido e Industria (1856), primeira datr@om calcamento em macadame
(uma variacdo do atual asfalto) do Brasil, commb@m permitir4, posteriormente, a
instalagcdo das primeiras fabricas de Juiz de Fora.

A estradas que levavam o café e a crescente produddstrial, traziam artigos
importados, maquinas, os imigrantes alemaes, porias, libaneses e italianos... e os
fotégrafos. Segundo CHRISTO (2000,p. 28)a proximidade com o Rio de Janeiro
favorecia o dinamismo cultural da cidade, atestpel® numero de jornais, teatros,
escolas e instituicdes culturais, distanciando-anheeiridade”.

E nesse contexto de concentracdo de renda, dégemsmato urbano-industrial e
presenca de imigrantes que surgem os jornais @Pkad Imparcial em 1870. Sera do

Pharol a primeira oficina litografica de toda anzia de Minas Gerais, capaz de

!5 Vem dai inclusive o termo que posteriormente aemd@e a cidade. Segundo o pesquisador Carlos
Alberto Hargreaves Botti, (1994), na regido ondsige a cidade de Juiz de fora, o governo do Rio d
janeiro doou uma sesmaria a José Antonio, seavadargoverno. Esse nunca veio tomar posse das terra
e a vendeu a Bustamante de Sa, aposentado daa@riica no cargo de juiz de fora. Bustamare d
Sé& viveu muitos anos na chamada Fazenda Velha. farsbe estranho, conforme Botti, o cargo de juiz
de fora foi importado pelos portugueses e espargads suas coldnias americanas. Essa tradigAmporé
remonta aos antigos invasores da peninsula ibé&anouros que, por sua vez tomaram esse cargo
juridico de velhas tradigcbes exportadas para todoQriente Proximo (Egito e Palestina) durante o
Império de Alexandre e o0s governos ptolemaicos guicederam. Cf.; BOTTI, Carlos Alberto H.
Companhia Mineira de Eletricidade. Cia Energétiedinas Gerais, Centro de Pesquisas Sociais, UFJF,
pp 19-20. Anuério Estatistico 2004.

1 Op. Cit, 2000.
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abastecer as paginas do jornal com ilustracbes.b&@amnesse periodo, surgem
inUmeros ateliés fotograficos na cidade.

A principio os fotografos que trabalham nos atetiégicam-se aos retratos,
cartdes de visita e a producédo de vistas panoré@rdea&idade ou de regides proximas.
Entretanto, quando a fotografia passa a desempanhpapel importante na ilustracdo
dos jornais locais, a introducdo da reportagemgfafica permite vislumbrar outras
imagens, menos glamourizadas da cidade, como egréfias da grande enchente de
1906, tiradas por Anténio de Lemos e estampadasrnal O Pharol, ou as fotografias
feitas para a Sociedade de Medicina, quando deuntm de variola em 1889, em que
161 pessoas morreram, As fotografias, hoje arqavaxd Arquivo Historico da UFJF,
mostram enterros coletivos, em valas abertasuzesda cidade.

Sera também no jornal O Pharol que primeiro podeohservar a ado¢cao das
modernas técnicas de reproducdo fotomecéanica & part1890. O emprego do
processo de fototiptA para a reproducdo de imagens fotogréficas ficeoclpor
exemplo, no texto abaixo, extraido das paginas Bd&ol:

(...) trata-se de uma folha, em que no centro déeimssimo trabalho de litografia,
feito pelo habil artista, sr. Biancovilfe aqui residente, vé-se uma magnifica vista
fototipica do prédio em que é estabelecida a Ca&achteza, vista que, nos parecia
desnecessario dizer, foi executada por EhrharddBeaquem deve O Pharol
verdadeiros sucessos, dando a seus leitores settfasolutamente parecidos com os
originais. (O Pharol, 13/11/1890. Arquivo Publiee dliz de Fora).

Percebe-se assim, que os jornais juiz-foranos debesm-se na mesma rapidez
e intensidade que a economia local. Nas primalésadas do século XX, sao
registrados seis jornais de circulacdo diaria rada de pouco mais de 100 mil
habitante¥ O Pharol, Correio de Minas, Jornal do Commerei® Dia (matutinos); A

Tarde e o Diario Mercantil (vespertinos). Além dissinda havia o semanario Lar

7 Fototipia: processo de fotogravura em plano, seticula, no qual se utiliza como placa impressora
uma camada de gelatina bicromada, que se torna dapabsorver mais ou menos tinta de impresséo,
segundo os graus diversos de endurecimento quériadgurespondentes a maior ou menor quantidade
de luz recebida do negativo fotografico.

'8 pietro Angelo Biancoville (? — 1921) era italiapodesembarcou na cidade em 1888, trazendo o
conhecimento da litografia adquirido com seu painediploma do governo austriaco com o titulo de
professor em caligrafia. Foi proprietario da priragiasa litografica do Estado de Minas. Adaptowase
mudancas, incorporando o registro produzido pami@fos como parte de seu trabalho, transformando-o
em albuns e cartdes postais litografados. Sumafatendia a clientes ndo apenas do estado mbhgéram
do Rio de Janeiro e do Esp. Santo.

19 Segundo dados do Censo Brasileiro de 1920 e disgonos arquivos do IBGE.
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Catdlico, mantido pelos padres da Congregacdo dboVBivino, que muitos anos
depois, em 1966, serd o jornal mais lido em Minesaiz®.

Desde 1870, podemos contabilizar mais de 700 sitodpressos, entre diarios e
semanais com alguma circulacdo periodica. A granderia ndo durou mais do que
alguns meses ou uns poucos anos. Mas vale destacartantos titulos, um que sera
nosso objeto de estudo, o jornal diario Mercar@itiado em 1912, o jornal passou pelas
maos de inUmeros proprietarios até que, em 1982naljfoi vendido para os Diarios
Associados, de Assis Chateaubriand, e assim peomamée seu fechamento em 1983.

O Diéario Mercantil nasceu como jornal politicag@&o oficial do Partido
Republicano Mineiro — PRM e desde o seu primeiitogdl, colocava-se como um
jornal dedicado a promocdo de acdes comunitariagndaicipio e solidario aos
movimentos da industria e do comércio.

Embora até 1930, o Diario Mercantil, e os outraaa@ da cidade, ndo circulem
com mais de quatro paginas, Vvé-se cada vezimagens fotograficas reproduzidas
em suas paginas. Se no inicio essas imagens aiodargduzidas pelos fotografos
artistas que, além do trabalho em seus ateliédupeon rotineiramente fotografias para
0S jornais, a partir de 1920 veremos a substituigéste trabalho pelas imagens
produzidas por fotégrafos técnicos, contratadosospgbrnais para cobrirem o0s
acontecimentos da cidade e regiao.

O Diario Mercantil , em 1932, passa para as madssdss Chateaubriand, como
parte dos “Diérios Associados”. Se esse podedwiderado um marco para o jornal,
na medida em que o jornal passa a farte de umalgreadeia de jornais, revistas,
agéncias de noticias, radios e emissoras de T\uioy lado, ndo se pode esquecer que
sera nas décadas de 1930 e 40 que o Brasil pgzsardm redimensionamento
industrial e cultural, com o declinio da agricuturaseada no café, com o surgimento
de grandes complexos industriais, como a instalag&osiderurgicas Belgo-Mineira,
em Monlevade (1937) e Companhia Siderurgica NatiemaVolta Redonda (1946). O
jornal, voltado para as classes produtoras, prhtiente o forte da regido que era o
café, sente as mudancas.

Com a queda da producéo cafeeira e a decadénciadiestrias instaladas em
Juiz de Fora, o desenvolvimento urbano é refreads @rnais ndo conseguem mais

acompanhar o que ocorre com a imprensa do Riartgrd ou de Sdo Paulo. Enquanto

2 OLIVEIRA, Paulino A imprensa em Juiz de For a arde 1930. Revista do IHG de JF, Juiz de Fora,
ano 2, n.° 2, p.24, 1966.
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nestas cidades os jornais seguem com um processevalacdo tecnoldgica e
modernizacdo de suas técnicas, 0s jornais juin@ramais tradicionais perdem sua
forca, fecham ou reduzem drasticamente suas tisag€&om tiragens reduzidas, 0s
jornais reduzem de importancia e de qualidade.

O Diario Mercantil vai se adaptando a esta naalidade, por ter melhor
estrutura, com setores de venda avulsa, assingpuiakcidade, pesquisa, circulagéo e
editorias bem definidas, o jornal consegue percgmativo, embora outros jornais
tradicionais, como O Pharol, saem de cena. As attiedicdes do O Pharol circulam em
1939. Em 1941 os Diarios Associados langcam umargkgjornal, vespertino. O Diario
da Tarde foi um jornal mais popular, vendido aipdds 16 horas, quando os operarios
encerravam o trabalho nas fabricas da cidade.a At&cada de 1980, seréo estes os dois
anicos jornais da cidade. O quadro soO se alteradguam 1981, é lancado o jornal
Tribuna de Minas. Apesar do desafio de se prodedicGes cada vez mais ricas e
interessantes para os leitores, essa fase naondita

Em 1983, apoés a direcdo do Condominio dos Didkssociados alterar o
sistema de impresséo para modernas maquinas pfé@etrair empréstimos bancarios,
e ndo conseguindo o retorno necessario para saddividas, o jornal é fechado. Com
um comunicado simples, estampado na primeira p&girealicdo de 29 de novembro de
1983, A direcédo do jornal avisava aos leitorenbtks e funcionarios, que a partir
daquela data o jornal deixaria de funcionar.

Atualmente existem trés jornais na cidade: Tribd@aVinas, Diario Regional e
Panorama, este ultimo fruto de um projeto implamtth 2003. Em 2004, os trés nao
alcancavam juntos, 10 mil exemplares/*tianuma cidade com mais de 500 mil
habitantes e um dos mais altos coeficientes dedauid de vida da regido sudeste.

Em marco de 2005, as Organizacbes Panorama, @i de uma radio, da
emissora de TV afiliada a Rede Globo e do jornaloRama, decidiu alterar o formato
do jornal de Standard para Tabléide com a justifiaade que tal modelo aproximava o
projeto dos mais modernos e dinamicos jornais @w®pque seria mais facil o
manuseio e a leitura.

Entretanto, tal mudanca foi acompanhada da demibsabretor responsavel e
de grande parte do pessoal da redacdo. Seis mpéssessa mudanca de projeto

gréfico, nova alteracdo: com a adocéo do lema fimégdo ndo tem preco”, o jornal

2L UFJF. Anuério Estatistico de Juiz de Ford® éidicdo. Juiz de Fora: Editora da UFJF/ Faculdade de
Economia, 2004.
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passou a ser distribuido gratuitamente. Segungi@mrio jornal, a tiragem atual é de
100 mil exemplares, distribuidos em Juiz de Farais 40 cidades da regido.

Em entrevista aos pesquisadores locais da Rede, Algaoprietario do jornal,
Omar Peres, justificou tais medidas retomando wtudso comum na cidade:

(..) o publico leitor ndo acompanhou o crescime@ataidade. Juiz de Fora, apesar
de ser uma cidade com uma boa estrutura cultnéad,é mais uma cidade de jornais
locais. Os jornais mais lidos, sdo do Rio de Janagm jornais produzidos em Belo
Horizonte tém boa venda, mas isso faz parte daganusgas com a capital. Em
Juiz de fora, ja tivemos grandes jornais, grandietectuais e jornalistas. A cidade
tinha espaco para isso. A cidade de hoje, apesearedoimento néo € tdo
desenvolvida quanto era ha um séélo.

Esse discurso, baseado numa memdéria de tempo®regltparece envolver
todos os niveis da sociedade juiz-forana atualsé\falar do presente ou planejar acoes
futuras, as pessoas olham para o passado distarqeal a grande maioria nao
vivenciou para estabelecer comparacdes ou parésdracao.

As marcas da identidade urbana de Juiz de Fogemsudai: o pioneirismo
cultural, politico e industrial, a cidade compag moderno e progressista, sempre a
frente do tempo. O pioneirismo de outros tempagrépre colocado como alavanca
para o devir. Se a cidade foi berco de grande mtelite politica, econbmica e
cultural mineira do inicio do século XX, hoje seauessa memdria como marca de
identidade local. Essas marcas do passado, meneéstardo também presentes em
outras faces da identidade urbana atual.

Os jornais locais sempre estiveram, de alguma foatnalados as elites locais.
O Diario Mercantil, por exemplo, foi criado pelorfd Republicano Mineiro e por
muito tempo teve sua linha editorial definida pediancas e discussdes politicas. Nas
paginas destes jornais 0 que podemos percebea, afigan dos discursos politicos, é a
tentativa diaria de afirmacdo de um projeto destrogdo ideoldgica da cidade. Aqui
ndo no sentido fisico, mas num plano mais profuddaym ideal utopico.

Como afirma Barbosa (1993) ao citar Pierre Nora, ndo serdo apenas as 0S
museus, arquivos e bibliotecas que seriam lugdaesiemoria. A estes devem ser
acrescentados os lugares simbdlicos: comemoragéblemas e os funcionais, como
manuais e autobiografias. Os jornais, para Barbtssem parte dos chamados

monumentos da memodria, centrando a analise e sadiftas informacdes da atualidade

22 COUTINHO, lluska. Omar Peres, diretor presidetae Organizacdes Panorama. Entrevista concedida
ao nucleo local da Rede Alcar. Projeto Memdériaamdlismo da Zona da Mata Mineira. 2005.

23 BARBOSA, Marialva. Senhores da memoria. Tese (amucplblico para professor titular). Niterdi
(RJ): Depto de Comunicacao Social, UniversidadeeFddrluminense (1993)
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em trés eixos principais: criacdo de uma imagensidiade; do pais, como uma idéia
pré-concebida de Nacdo; e, de forma pulverizataproprio veiculo e dos meios de
comunicacao.

No que se refere a cidade, ndo a atual, mas a vielhde — aquela que surge nas
memorias e que marcou profundamente a identidadeidd@le atual - objeto de
andlise deste trabalho, ao olharmos a produc¢égodoasis do inicio do século XX,
COMO esses jornais projetaram uma imagem parafda cidade? Como as imagens,
presentes nas paginas destes jornais contribuieaen gpconstrucdo de uma memoria
(que hoje se faz presente) e para a elaboracaoaw®ss fundadores da identidade juiz-
forana?

Retomando Barbosa (Op.cit.), a producdo dos ndbsi&ria um espaco social
da cidade que pouco se parece com a cidade reale§ta imagem que ficara guardada

e fara parte dos “monumentos de meméria”.
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