Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo
XIl Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo da Regido Sudeste — Juiz de Fora — MG

Novas Tecnologias e a reconfiguragao da experiénaa temporalidade:
impactos no cinema contemporanéo

Melissa Ribeiro de Almeida

Universidade Federal de Juiz de Fora

RESUMO

Andlise do impacto das Tecnologias da Comunicagiasatiabilidade humana nas
sociedades moderna e contemporanea. Investigagdinftizéncias da Midia Digital
sobre a experiéncia da temporalidade. Estudo dasftrmacdes ocasionadas pelas
tecnologias da comunicacdo na maneira de se prodoganizar e distribuir as
informacfes e suas conseqiéncias na construcdoatlagivas cinematograficas da
contemporaneidade.
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Atualmente é Chefe de Jornalismo da Radio Catdelkgl emissora educativa, e cursa a disciplina
“Semiodtica e Producdes Multicodigos”, no progranea Mestrado em Comunicacdo e Sociedade da
URJF.
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Este trabalho tem como objetivo investigar a infti@ das Novas
Tecnologias da comunicacdo na experiéncia da teligade na sociedade atual,
observando os consequentes impactos desse fendnwerminema contemporaneo.
Sabemos que a presenca da tecnologia na vida d@siandividuos sempre significou
transformacgdes na sua relagdo com o mundo e caiemais seres humanos. Mas de
que forma as tecnologias da comunicacdo afetamancssacdo com o tempo?
Desejamos através deste estudo apresentar possEspastas a este questionamento,
utilizando para isso filmes que acreditamos possleimentos capazes de nos orientar
nessa investigacdo, uma vez que o cinema € cadsetitle imagens e significados
conduzidos e organizados no tempo. ApOs a avalidgdama série de producdes
cinematograficas atuais, selecionamos quatro dgamos servirem de exemplo para
nossa andliséfeito Borboleta21l Gramas11:14 e Amnésiacomo referéncia ao tema
analisado.

Para facilitar nossa pesquisa, optamos classifisarfilmes em quatro
categorias com o0 objetivo de ressaltar suas phatidades narrativas e temporais. Sao
elas:Narrativa Multilinear, Narrativa FragmentadaNarrativa Espiraladae Narrativa
Inversa Essa classificagdo nao tem qualquer intenca@ asstender a todo o universo
cinematografico, nem se torna a uUnica possivel pardilmes escolhidos e para a
proposta do trabalho, contudo se apresenta compecmnso para exemplificar alguns
dos tipos de narrativas e de temporalidades coeseggidos padrbes impostos pelas
Novas Tecnologias da comunicagéo na contemporateeida

2. Tecnologia e Cultura

As tecnologias da comunicacdo afetam consideraveéme sociabilidade
humana, impondo paradigmas para as relacdes.entetd nas dimensdes do publico e
do privado, do espaco e do tempo e instalando padité percepcdo e de cognicédo. De
fato, as tecnologias sempre causaram impacto ersanesperiéncia perceptiva e
capacidade cognitiva. Desde a Antiguidade, o engpdagtécnica era concebido como
uma pratica de transformacao, seja atraves daidwad®l intelectual (musica, filosofia,
teologia, matematica, retorica, etc.) ou das chasades mecanicas (realizadas atraves

do uso das maos: carpintaria, pintura, escultuesc@emaria, arquitetura, etc.). Marshall
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McLuhar?, na célebre obr®s meios de comunicacdo como extensdes do homem
afirma que “qualquer invencdo ou tecnologia é uxiarsdo ou auto-amputacdo de
NOSSO COrpo, e essa extensao exige novas relagdeslibrios entre os demais 6rgaos e
extensdes do corpo”. E diz mais: “como extensdoedeeacdo da vida sensoria, todo
meio afeta de um golpe o campo total dos sentidos”.

Ao longo do tempo, o0 homem passou, cada vez masaatecnologias
para aperfeicoar, expandir e acelerar as trocasmigitionais. Toda a evolugéo técnica
da linguagem, seja ela escrita, sonora ou viswalrdalizada com a intencdo de
construir mecanismos de interacdo que garantissaaiar numero de informagdes, em
menor tempo e com maior facilidade. Apesar de asotegias estarem ligadas ao
“fazer” humano desde a Antiguidade, ndo se podearngge € com a Revolucao
Industrial que a discussdo sobre as tecnologiabagddlego e passa a se tornar
imprescindivel, quando se pretende tecer qualgoélisa sobre a vida cotidiana. O
impacto da Revolugéo Industrial ecoou, sobretuda;amsolidagéo do capitalismo, com
a producdo e a circulacdo de mercadorias em maseas avanco$ecnicos, mais
precisamente dos sistemas de transporte e de creqéni

Segundo Tom Gunnifigesse conjunto de transformacées reconfigurou a
experiéncia social e sensorial humana e recebeane le Modernidade, mais como
uma configuracdo especifica da experiéncia e deepeio do que como um periodo
historico, com data para inicio e término. A preseda tecnologia na vida diaria do
homem moderno e a grande revolugdo emergente n@ocata comunicagao
determinaram um novo modo de ser, de viver e, ipahoente, de ver as coisas,
construindo também novos padrdes de visibilidadehédgada da estrada de ferro, da
fotografia, do telefone, do radio, do cinema, dosneiros automoveis e anuncios
publicitarios edificou um cenario especifico paraida urbana, fazendo da cidade o
espaco determinante da cultura moderna. Essas gaslaa materializaram nas arenas
politica, social e cultural. Sobretudo, a moderdélfoi marcada por um bombardeio de
estimulos ou, nas palavras de Michael Dayisde ser definida pelo “hiperestimulo”.
Inaugurando um consumo de “choques sensoriaismbiesmte urbano favoreceu a
renovagao do aparelho sensorial humano. De tal paxieentidos superestimulados e
fatigados passaram a exigir sensacbes cada vezfori@s para garantir a percepcao,

3 (MCLUHAN, 2005, p.63)
4 GUNNING, 2004, p.33
® apud SINGER, 2004, p.98
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originando e fortalecendo o sensacionalismo presam midia impressa, no radio, no

cinema e nos anuncios publicitarios.

A modernidade implicou um mundo fenomenal — esjpecifente
urbano — que era marcadamente mais rapido, cabtgmnentado e
desorientador do que as fases anteriores da chitunana. Em meio
a turbuléncia sem precedentes do trafego, barphiogis, sinais de
transito, multiddes que se acotovelam, vitrinesi@eaios da cidade
grande, o individuo defrontou-se com uma nova Bitade de
estimulacéo sensorfal

O telégrafo trouxe as primeiras experiéncias deulsimeidade da
comunicacdo, modificando a forma de captacédo e ideibdicdo dos conteudos
informacionais. O radio proporcionou a experiérdg@aenvolver as pessoas e de fazer
surgir um sentimento de compromisso, fidelidadeeesmissor e receptor. A fotografia
possibilitou o registro dos instantes, dos acontentos reais, eternizando momentos da
historia e oferecendo novas determinacdes parawseitos de realidade. O cinema
passou a registrar em imagens o movimento que ambalelacdes cotidianas, as cores
e as formas do mundo, o tempo que constroi osfisigads.

Inicialmente, a tecnologia foi concebida como uma@eaca a vida e os
perigos da modernidade foram retratados pela ilspreRNuitos cartuns mostravam
imagens de uma cidade agressiva, expondo os tmor&ansito do ambiente urbano,
sobretudo os riscos do bonde elétrico e dos prameftutomoveis, 0s perigos das
maquinas e dos acidentes de trabalho, o risco deadims populares e das quedas das
grandes alturas. A cobertura da imprensa reafiramtransformacdes da experiéncia
subjetiva e das tensdes do fim do século XIX eidndio século XX, evidenciando a
ansiedade com relacdo a periculosidade da vidaidedec moderna. Cercado de
informacgbes por todos os lados e embalado pelo mentb acelerado da cidade
moderna, o homem do século XIX encontrou-se meagldlem uma crise continua da
atencdo. A propria logica cultural do capitalismas8inalada pela aceleracao das trocas
e da circulacdo de mercadorias e de informacfgsiecexige uma rapida adaptacéao e
atencdo dos individuos. Um dos grandes dilemasudsahidade, a partir de entéo,
passou a ser a capacidade de sintese diante datsup#incia de informacdes e de

estimulos.

® SINGER, 2004. p.96
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Foi também no fim do século XIX, nas ciéncias huasar, em
particular, no campo nascente da psicologia cieatifque o
problema da atencdo tornou-se uma questdao fundaimeft
centralidade deste problema estava diretament@sliga surgimento
de um campo social, urbano, psiquico e indust@alacvez mais
saturado de informagdes sensoriais. A desatengdcespecial no
contexto das novas formas de producgdo industrédizaomegou a
ser vista como um perigo e um problema sérid (...)

A idéia que se tem de se estar “atento” as cost@sdiretamente ligada ao
modelo fordista, industrial, que exige alto grauatencdo e um adestramento do corpo
— 0 que constitui a sociedade disciplinar. De tadm fala-se na construcdo de um
“observador atento”, capaz de se situar, de semoger e de estabelecer trocas e
valores na sociedade moderna. A atencao no sédXceXondicdo fundamental de
conhecimento. Contudo, a questdo da atencdo coaliet 0 observador ndo s6 em
termos de objetos isolados da percepcdo, mas tangméntermos do que nédo é
percebido — da “distracdo” ou “desatencao”. O estu@ atencdo ganha relevancia, de
maneira especial, na estrutura e organizacdo ahugiio e do consumo. Deste modo,
“ver” passa a ser um processo de selecdo. Vercélpar, todavia, € também selecionar,
fazer escolhas, a partir de varias marcas subgethezentes ao individuo e em funcao
de determinados estimulos do ambiente.

Se Sigmund Freud concebia a ansiedade como umegpmiegao, para
Walter Benjamifi o cinema funcionou como uma protecdo aos “choquis”
modernidade, ja& que ele fornecia “um tipo de pra@s ou imunizacdo contra 0s
choques do ambiente moderno”. A modernidade regordfu a percepcao sensorial
humana, em funcdo dos novos padrdes de visualielatke sociabilidade provocados
pelas tecnologias da comunicagéo, causando umsswarampacto sobre as principais
dimensdes da vida humana: o espaco e o tempo.

A chegada do automoével, do avido, do telefone ed&dtio causou um
impacto na organizacdo do espaco urbano, tornangbeviantes as limitacbes
territoriais. Essas transformacdes foram sentidds ator central da modernidade; a
multiddo, marcada por um sentimento de medo esamo excesso de estimulos e aos
perigos urbanos. Com o surgimento da vida urbamasformas de exposi¢do ao outro
se tornaram possiveis. “Antes do desenvolvimengodahibus, dos trens, dos bondes no

século XIX, as pessoas nao conheciam a situacéerel® de se olhar reciprocamente

" CRARY, 2004, p.67.
8 apud SINGER, 2004. p.118
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por minutos, ou mesmo por horas a fio, sem diggialavra umas as outraSurgiam
as massas de estranhos, e conviver nesse novoocer@ia uma adaptacdo social e
sensorial.

O compartilhamento do espaco urbano passou a séestanem diversas
situagbes. O surgimento das calgcadas, das pragms,espacos de lazer e de
movimentagdo publica, como teatros, bares, netotéuseus, também tiveram grande
influéncia na construgcdo do novo perfil do indivadmoderno, que passou a ser
caracterizado como o homem do movimento. Surgiransa;0es e relacbes humanas
gue nao poderiam ser experimentadas em qualquer cenario ou contexto social. O
mundo assistiu a uma reordenacdo dos espacos @Ubliprivado. Os ambientes
interiores e exteriores se confundiram de tal nrargpie a fronteira entre a cidade e o
espaco interno se tornou abstrata. O espaco pldskcanteriormente concebido como o
lugar da passagem e ndo da permanéncia, enqudatoeoa tido como o lugar da
individualidade, da privacidade.

O que a vida urbana comecou a ocasionar foi justeEme indefinicao
dessas diferencas. A medida que as cidades cresmaas redes de sociabilidade
apareciam, independente do controle direto do iddiv As primeiras lojas
funcionavam como um atrativo visual, por sua agjuit e vitrines, reunindo homens,
mulheres, familias inteiras no mesmo espaco fiseoesbarrando entre um passo e
outro. Observamos neste momento a transformacéatadde compra de uma tarefa
doméstica para um momento de lazer, de prazer, went® social e cultural. O
consumo se voltou para o entretenimento, incentiyaada publicidade. A vitrine era o
palco, enquanto a multiddo se comportava como &spmc O compartilhamento do
espaco publico gerou mudancas perceptiveis tambévestuario e no comportamento
das pessoas. “Em casa, a roupa combinava com o easpas necessidades; nas ruas,
entrava-se dentro de roupas cujo propdsito eratqussiveis as outras pessoas agirem
como se soubessem quem se 8ra”

Os automoveis, os bondes e os trens cortavam adesdvencendo as
limitacbes geograficas. Da mesma forma, o telefanfatografia, o radio e o cinema
passaram a proporcionar uma nova experiéncia dacespada vez mais dominado,
controlado, conhecido. A experiéncia de conversan @lguém que estava em outra

cidade, através do telefone, ou conhecer uma regi@a nao visitada, por meio da

® SIMMEL. Apud BENJAMIM, 1989, p.36.
10 SENNET, 2002, p.92
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fotografia ou do cinema, trouxe um conjunto de emithentos e de novas experiéncias
gue causaram um grande impacto na formacé&o cylintalectual, cognitiva e sensorial
dos individuos. Da mesma forma, os avancos dognsst de transporte e de
comunicacado também exerceram influéncia sobre ariéqeia da temporalidade do
homem moderno. Os automoveis, os trens e os baledegaram também as barreiras
temporais. Uma viagem que podia levar dias a capaksou a durar horas. Uma
historia que precisava de muitas paginas paraosgada podia ser conhecida através de
apenas algumas cenas de um filme. Uma informacéongutas vezes demorava a
chegar, tornou-se quase que imediata, atravédeadorte e do radio.

Fixando pedagos de realidade, a fotografia tambéamsformou a
experiéncia do tempo, eternizando momentos imp@gague antes ficavam apenas na
memoria visual e eram transmitidos de geracdo emacde. O cinema, mais
precisamente, renovou a relacdo do homem com ooteumpa vez que possibilitou a
reordenacdo dos fatos dentro de uma historia, iridéd os conceitos narrativos e as
expressdes simbdlicas, abrindo espaco para novasri@xcias no campo da
visualidade, da transmisséo de informacfes, daigigre da percepcao humana. A
alfabetizacdo e o desenvolvimento da imprensaracata a producéo e a circulagéo da
informacdo, exigindo também do leitor uma rapidapagcdo aos novos padrdes de
visualidade e de consumo da informacdo. O volumgades disponiveis sobre os mais
diversos temas, lugares, pessoas e momentos aesperhomem um apetite insaciavel
pelo saber, tornando a noticia velha, cada vez mgigo, e exigindo uma constante
atualizagdo dos individuos. A introducdo dasss mediacomo o telefone, o radio e o
cinema, nos lares, no trabalho e nos ambientesazier Ireconfigurou as praticas
rotineiras desses espacos, construindo novos isaphils, habitos, valores, enfim, uma

nova cultura.

3. O impacto da Midia Digital na experiéncia da temoralidade

A chegada das chamadas Novas Tecnhologias da Camgénicou Midia
Digital, a partir do fim do século XX, casou novopulso a todas essas transformacgoes,
fazendo emergir uma outra fase na historia da &elalp homem com a tecnologia.
Caracterizada, basicamente, pela digitalizacdo udsrmacdes, ou seja, pela
transformacao de textos, imagens e sons em linguag®ria, através da codificacao 0

e 1, a Midia Digital foi responsavel por novas $farmacdes no comportamento dos
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individuos, recriando os significados nas rela@stabelecidas nos ambientes publico e
privado. A hipermidia, com seus recursos multicoslig acrescentou novas
possibilidades ao cenario comunicacional, tanterfrgssoal e grupal, quanto social.
Congregando as trés matrizes da linguagem (visaabra e verbal), ao reunir todos os
produtos comunicacionais das midias tradicionafiparmidia comeca a construir um
novo universo, conhecido como tecno-ambiente, ocpagesinformacdo, onde as
referéncias para localizacdo e locomocdo se atitulbasicamente, através da
associacdo de idéias. Vannevar Blghi o primeiro a utilizar o termo “hipertexto”,
que para ele reproduz a estrutura da mente hunwafumeionar através da associacao.
Compartilhando a mesma idéia, Pierre 'édefine o hipertexto como

um conjunto de noés ligados por conexdes. Os nésemoder
palavras, paginas, imagens, graficos ou partes d#icas,

sequéncias sonoras, documentos complexos que pEdemesmos
ser hipertextos. Os itens de informacdo nao saoddig linearmente,
como em uma corda com ndés, mas cada um deles, oaiaia,

estende suas conexdes em estrela, de modo retidalsgar em um
hipertexto significa, portanto, desenhar um pews uma rede
que pode ser tdo complicada quanto possivel. Paage nd pode,
por sua vez, conter uma rede inteira.

O surgimento do hipertexto traz uma seérie de toamsdcOes para a
comunicacdo humana, e determina, entre outrasscaisaperiodo novo na historia da

experiéncia humana da temporalidade e da espadelid

A quase instantaneidade da passagem de um né @ ermite

generalizar e utilizar em toda sua extensdo o ipimcde nao-

linearidade. Isto se torna a norma, um novo Sisteéenascrita, uma
metamorfose da leitura, batizado de navegdcao

A partir dessas constatacdes, compreendemos quoguagem e a técnica
contribuem para a producdo e a modulacdo do tefpm entendermos melhor a
influéncia dos meios de comunicacdo sobre a expaiéda temporalidade faremos
uma breve reflexdo sobre o conceito de tempo e aphsacdes. De acordo com
Norbert Eliad*, existem duas concepcdes sobre a natureza do .tetngmimeira
considera o tempo como um dado fisico, ou sejadado objetivo independente da

realidade humana, que faz parte do mundo natwalpacredita Isaac Newton. Pela

" apud LEVY, 1993. p.33
2 LEVY, 1993, p.33

13 |bid, 1993, p.37

M ELIAS, 1998
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outra concepc¢ao, o tempo é uma forma inata de iéxpé, um dado ndo modificavel
da natureza humana, um dado subjetivo que faz gartmiverso humano. Nessa linha
de raciocinio encontram-se pensadores como Des@#@ant. Ainda segundo Elias, a
reflexdo sobre o tempo ndo deve considerar a saded a natureza como mundo
separados, desassociando as duas idéias. Condimeemao, as duas concepcgoes,
compreendemos que o tempo € assim constituido dasaas definicdes, possuindo um
aspecto fisico e outro social (simbdlico, represint).

Para medir o tempo, inicialmente o homem passoue avaer de
instrumentos da prépria natureza e dos fendémertasag como o movimento do Sol,
da Lua, das estrelas, a sucessao das estac¢Oeatimenos do pulso e o ritmo das
marés. Foi observando a natureza que o homem elaberprimeiros calendarios, com
0 objetivo de compreender e melhor se relacionar @bempo para domina-lo e ndo ser
dominado ele, para explora-lo e coloca-lo a searfawoi o desenvolvimento social da
medicdo do tempo, com o aperfeicoamento das fent@amede medicdo, como o
reldgio, que possibilitou a experiéncia do tempmaaim fluxo uniforme e continuo.
Tanto é assim que nas sociedades sem calendarexisi® um desenrolar continuo do
tempo. Assim, podemos conceber o tempo, da formmaoco conhecemos e 0
organizamos, como uma instituicdo social, como repeesentacéo. A divisdo passado-
presente-futuro foi instituida pelo homem, para elgéepudesse controlar sua insercao
no mundo natural.

Organizando o tempo em blocos, os individuos passaa melhor se
orientar e a se organizar, interpretando os siteanporais usados em sua sociedade,
padronizando comportamentos e favorecendo a apegein e a evolucdo do
pensamento. Portanto, o tempo se impde como umokintb qual os homens séo
obrigados a decodificet O desenrolar continuo do tempo esta ligado peéo do
tempo a partir do calendario, utilizado para inses acontecimentos no curso do
tempo, desobrigando os individuos a dar explicaghes compreender fendmenos
incompreensiveis da realidade humana, como fatsagas ou futuros, que se tornam
inalcancaveis. As civilizacbes da Antiguidade nésspiam tanta necessidade de medir
0 tempo.

A sociedade moderna, mais industrializada, torr@uigais dependente do

tempo, em funcdo da padronizacdo imposta a proddg&o bens materiais, aos

S ELIAS, 1998, p.20.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo
XIl Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo da Regido Sudeste — Juiz de Fora — MG

comportamentos e diversos outros elementos dadsmig@e Na sociedade disciplinar,
caracterizada pelo impacto da Revolucéo Industisémpo era concebido como uma
forca externa para disciplinar os individuos. Otada do tempo possibilitaria que o
homem se orientasse melhor no interior do seu muiagilorecendo um controle mais
eficaz dos perigos que o ameacavam. De acordo corbeN Eliad®, “a percepcéo
humana do que chamamos tempo modificou-se ao ldogpassado e continua a se
modificar em nossos dias”. Essa mudanca de pergepeddeve ao conjunto de
referéncias, simbolos e aspectos da sociedadeogga@m a percepcdo do tempo em
dado momento da histéria. Assim, o tempo € umatuiggo que varia conforme o
estagio de desenvolvimento atingido pelas sociedade

Na contemporaneidade, o tempo e o0 espaco deixaserdebstaculos e
passam a se apresentar como um grande desafi@amamos “nédmades”, como define
Zygmunt Baumalt!, pois estamos em constante movimento. Com a dgalgdb e o fim
das limita¢cdes geograficas, os individuos passamralacionar e a estarem juntos ndo
s6 espacialmente, mas também por projetos, afatesgsses, gostos e pensamentos, na
chamada “Sociedade em Rede”, como Manuel CaStdbine a contemporaneidade. O
uso do computador pessoal e de outros instrumetdosoldgicos de funcéo
comunicacional, juntamente com as redes sociaigoentiadas e que possibilitam a
inter-relacdo humana de uma forma marcadamentekidbriram novos caminhos no
cotidiano dos individuos, alterando sua maneirasiar no mundo, de se fazer presente
nos grupos e de manifestar seus desejos, pensangeatiudes. A grande novidade do
ciberespaco € a possibilidades de conexdo humplametaria que o ambiente oferece
e, mais do que isso, a criagdo de um contexto Ispaieca antes experimentado e,
principalmente, a transformacéo das dimensdes ‘témpespaco”.

Cada vez que se tem uma mudanca de dispositivo,nove combinacao
sociolégica se apresenta. E o surgimento da MidigitdD cria um fenémeno
caracteristico e intrinseco a essa nova técnicstema de redes. Todas as relacgdes,
transacoes, construcdes reais ou simbolicas, migtesu perceptivas passam a ser
arquitetadas em forma de redes. Esse sistemarseitseparavel de nossas atividades
mentais e de nossa capacidade cognitiva. “Pengamgar em rede”, afirma André
Parent®’ na tentativa de mostrar o quanto esse fenémer atunossas vidas. As

18 |bid,1998, p.34

" BAUMAN, 1999, p.86
8 CASTELLS, 2003

19 PARENTE, 2000, p.91
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novas tecnologias da informagédo e da comunicagi#pqr sua vez se arquitetam em
forma de redes, possibilitam o surgimento de unonmegime de visualidade.

A grande marca do sistema de redes €, sem duvidag-éinearidade. O
espaco topoldgico do ciberespaco possibilita unva farma de organizar as idéias, as
coisas e as proprias imagens, que ndo se da enongimi@ sequiencial l6gica, mas se
estrutura em forma de rede, oferecendo diversashilotades de acesso a informagéo.
O receptor se torna o centro das conexdes, fazedunesmo suas rela¢cdes simbdlicas
e cognitivas, através de um processo rizomaticestmlhas. Essa nova forma de
organizar o mundo se reflete em todo o processwidgido e de comunicacdo humana.
Steven Johnséhafirma que “o hipertexto, de fato, sugere toda mmea gramatica de
possibilidade, uma nova maneira de escrever erhaRadeados por icones, simbolos,
metaforas, cores e formas, passamos a nos directrasés de processos associativos,
estimulados por padrdes visuais proprios da erdgatliggomos envolvidos por uma
l6gica de movimento acelerado, que nos obriga gdiar rapidamente as palavras,
imagens e signos, sem tempo para reflexdo. O immheto e agressivo da Internet e
da linguagem hipermidia sobre a experiéncia da demlidade e da espacialidade no
mundo contemporaneo foi causado, sobretudo, emadurda velocidade e da
abundéancia de inovacdes. O deslocamento das dieensinporais gerou uma
transformacéo do imaginario tempdfak essa mudanca acabou por afetar toda a
construcdo cognitiva do homem.

E importante enfatizar que o sistema de redes m@teesem as novas
tecnologias, assim como o modelo disciplinar daleékIX ndo poderia existir sem as
maquinas que determinavam as normatizacdes. Apsiiemos assegurar que 0S NOVOS
padrbes de visualidade séo possiveis em funcaoaes tecnologias, do sistema de
redes vigente e da consequente forma rizomaticpelesar” e de “ver”. Da mesma
forma que no Renascimento as inovagdes matemati@pscas e cientificas
influenciaram a geometria da pintura em perspectiviaova Era Digital se infiltra em
todas as relagbes da contemporaneidade. Atravésabthas, tracamos nosso proprio
percurso, selecionamos as informacfes que nossstn e, inseridos num espaco
topoldgico, funcionamos como o centro das conegdesoptamos arranjar. Somos nés
gue, a partir de um conjunto de subjetividades meg&ncias pessoais, elegemos os

atalhos que buscamos, as conexdes que fazemosriégéass que utilizamos para nos

20 JOHNSON, 2001, p.84
2L HUYSSEN, 2000. p.34
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locomover nesse novo espago e para construir oeconénto, pois como afirma
McLuharf? “a mudanca técnica ndo altera apenas os hahitesdd, mas também as
estruturas do pensamento e da valoracado”. A miatiodas essas reflexdes, entendemos
que a experiéncia que temos atualmente do tempo ifipregnada, ainda que
inconscientemente, em todas as nossas acgdes @esri&¢ portanto, se reflete em tudo o
que produzimos. Segundo Norbert Elfata percepcédo do tempo exige centros de
perspectiva’. Ora, 0 conjunto de circunstanciagj@as estamos envolvidos na Era
Digital € determinante para a constru¢cdo de nosszepcao sobre o tempo. Por isso,

torna-se imprescindivel para este estudo a ardds@roducdes que realizamos.

4. O tempo e as narrativas da contemporaneidade

Para tornar este estudo mais pratico, partiremasaagara uma analise
concreta deste processo. Optamos focar nossa pasguicinema, uma vez que este
meio de comunicacdo tem seu fundamento na conetrdedsentido a partir de
fragmentos de imagens organizadas em sequéncipsris) ou seja, 0 tempo € o fator
essencial desta tecnologia e do processo de s@réfd por ela construido. De fato, o
cinema é considerado “a arte do tenfflo’Buscaremos, assim, compreender a
experiéncia da temporalidade no cinema contemporaRara tanto, conduziremos
nosso estudo a partir da analise de quatro fillefsto Borboleta2l Gramasl1l:14e
Amnésia por entendermos que eles apresentam caractsidtindamentais para a
compreensao do fendbmeno pesquisado. Como nossesdobaseia na particularidade
temporal dos filmes, ndo nos prenderemos a umaic&sao enredo dos filmes, mas

nos ateremos apenas as particularidades estrutigraesda um.

4.1. Efeito Borboleta: “Narrativa Multilinear”

Apesar deefeito Borboletarabalhar diretamente com a questdo do tempo, o
enredo do filme ndo € propriamente o centro deandsscussédo. O que nos leva a
escolher este filme para compreender nossa retagé® tempo na contemporaneidade
€ mais precisamente o seu formato, ou seja, a mapeia qual sua narrativa é

arquitetada, suas imagens e idéias sao apreserdadasignificados sao construidos. A

22 MCLUHAN, 2005, p.83
B ELIAS, 1998, p.33
24 ROPARS-WUILLEUMIER, Marie Claire, apud PARENTE, 2000
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primeira observacao que podemos fazer a respeiidaite Borboletaé a que sua linha
narrativa ndo € construida de forma linear. Esta édobviamente, uma constatacéo
nova no mundo do cinema. Desde as primeiras preduciiematograficas podemos
encontrar filmes que ndo possuem uma narrativarlin® lista pode conter filmes de
diferentes épocas, comdm cao andalu1928),Cidadao Kang(1941),Pulp Fiction
(1994),A estrada perdid#1997), e outros mais.

Porém, mesmo dentro do esquema de ndao-linearideddp Borboleta
possui um diferencial. Sua histéria ndo € constrlugdmo na maioria dos filmes nao-
lineares, a partir déashbacksnos quais o espectador vive um acontecimenttqa aol
passado e retorna ao ponto onde estava, recomdttlinear e cumulativamente a
sucessao de eventos. Apos se dirigir ao passaekpextador defeito Borboletanédo €
levado ao futuro novamente, chegando ao ponto pad®i na histéria, mas € chamado
a seguir uma nova linha narrativa, construindo @sy@écie de narrativa em forma de
rede, pois cada ponto fundamental para o desendalanistéria acaba funcionando
como um no que interliga cada uma das linhas maagatonstruidas. Para facilitar
nossa compreensao denominaremos esse fendmenoadatiWh Multilinear”. Esse
tipo de narrativa exige do espectador uma “atenc@ddbrada, pois ele é chamado a
“linkar” as informacBes apresentadas nos fragmentos déridsst reorganizando
continuamente seu pensamento para construir aihisadpartir de uma certa légica que
possibilite dar sentido as imagens. O filme exigawespécie de pensamento rizomatico

gue associe idéias, imagens e significados, geacmtram fragmentados.

4.2.11:14: “Narrativa Espiralada”

O estilo narrativo € semelhante ao do filfelp Fiction de Quentin
Tarantino. EmlL1:14, a narrativa parece fazer um movimento semelleaatea espiral.
Ao caminhar para um desfecho no circulo narrativbistéria acaba se direcionando a
uma nova linha narrativa, que por sua vez ndo selwcd em si mesma, mas se abrira
para uma outra, construindo o que podemos chamamde‘Narrativa Espiralada”. O
espectador s6 comeca a perceber a particularidadstitb narrativo do filme quando é
feita a primeira “curva narrativa”, na qual a prirachistoria dirige para seu desfecho e
€ interrompida por uma nova historia que se aptaseks visdes de um mesmo
acontecimento a partir de diferentes personagemna $&rramenta utilizada pelo diretor
para situar temporalmente o espectador. A parti; daespectador comeca a

compreender a légica narrativa do filme e, remendwaos detalhes de cada linha
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narrativa, € capaz de reconstruir a histéria, aaddéa os fatos e compreendendo-os ao

longo do tempo.

4.3. Amneésia: “Narrativa Inversa”

O que nos chama a atencdo em Amnésia €, mais wmaue construcdo
narrativa. O filme tenta reproduzir o pensamentgodmsonagem, através de uma re-
elaboracéo do sentido natural do tempo, apresemiamd “Narrativa Inversa”, ou seja,
comeca no final e termina no comeco. Desta forrmaAmnésiao enredo se apresenta
em ordem temporal inversa. Paralelamente a hispdiiipal, uma outra narrativa se
desenrola, essa sim de forma cronoldgica, situamelbor o espectador no filme. Esse
recurso € utilizado em forma diashesem preto e branco. Essa historia paralela &
apresentada em preto e branco justamente pararmoarpantos de corte das cenas que
se apresentam em ordem ndo cronoldégica. As cenagre&im e branco explicam e
orientam o espectador na historia principal. Apesaparecer totalmente desassociada
da linha principal, essa narrativa paralela € fomelgtal para a compreenséo do filme.

Na tentativa de reproduzir o pensamento do personggincipal, o filme é,
portanto, apresentado em pedacos, fazendo com ggpeautador ndo tenha a menor
idéia do que aconteceu momentos antes de detemniiaol da histéria, como se
também fosse incapaz de formar novas memorias. rldsouemAmneésiaé que o
proprio formato do filme faz com que o enredo teskatido. Assim, a construcao
narrativa deAmnésiaexige do espectador uma re-elaboracdo continuadées e
signos apresentados em cada cena, para que eleieass® fatos e organize
sequencialmente a historia, de forma a compreend€dda fragmento de narrativa
comeca com um pedaco de uma cena ja exibida, @, i=gjete o inicio da cena
anterior, para que o espectador consiga se situlinima narrativa e a relacione a uma

sequéncia l6gica inversa.

4.4. 21 Gramas: “Narrativa Fragmentada”

O grande diferencial d81 Gramasé, sem duvida, sua montagem. N&o
existe uma linha cronolégica definida. O filme cgamecom uma cena que
tradicionalmente deveria estar no meio do filmepde apresenta uma outra cena do
final da trama e retorna a uma cena do inicio.rgnfido ha uma estrutura sequencial
l6gica na narrativa. O filme ndo apresenta pistasyo emEfeito Borboletaou em

Amnésia para marcar a temporalidade. E o espectador odewve organizar as
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informacgdes, apresentadas como em um quebra-capaga,decifrar a trama. Sua
estrutura é construida pelo que podemos chamadatedtiva Fragmentada”.

Apesar de as cenas parecerem dispostas de foratareleo espectador €
capaz de relaciona-las, através de um processoia@ssm, construindo mentalmente a
trama do filme e se envolvendo com a histdria. N@éndicacdo de quando é presente,
guando é passado ou quando é futuro. Entretamtspectador se acostuma com o estilo
narrativo apresentado, sendo capaz de organizaaimemte as informacdes de forma a
construir uma histéria linear, com efeitos de causansequéncia, dando um sentido as
cenas. Rompendo os vinculos tradicionais entrg@éseia temporal e a causal, o filme
derruba os elos do raciocinio linear e dos fluxostiouos do tempo. Ele exige do
espectador uma “leitura” ou interpretacdo semethaqtiela de quando este se encontra
diante de um hipertexto, no qual é capaz de tegsaca diversos fragmentos de idéias,
sem uma sequéncia logica. O espectador acumuldéass iapresentadas através das
imagens e dos didlogos e as reorganiza mentalméntélme desfaz os estilos
cinematograficos tradicionais, mesmo aqueles detash ndo-linear, ao se apresentar

extremamente fragmentado.

4.5. Temporalidade Contemporanea

Tanto emAmnésiagquanto enkfeito Borboletaum suporte é utilizado pelo
personagem principal para registrar os fatos, md@as acontecimentos para facilitar
seu enquadramento em uma certa sequéncia logickfé&itn Borboletao personagem
principal se utiliza de seus diarios, e a mudarcaagiiéncia temporal se da atraves de
um efeito especial que parece retirar o personaigelomcal em que se encontra, fazendo
uma referéncia a transposicdo no tempo. JaAemmésia o suporte utilizado é a
fotografia, e a mudanca temporal € marcada pelathar paralela construida pelas
imagens em preto e branco. Nos dois casos, as ceivasam sempre a um pedaco ja
apresentado do filme para que o espectador possaena linha narrativa. Efrl:14,
o diretor também utiliza um efeito na edicdo, vulia algumas cenas do trecho
narrativo que acaba de ser apresentado, para dearomqmra o0 espectador a

modificacdo na temporalidade.
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Essas observagdes sdo importantes para compre@sdgue a mudanca na
sequéncia cronoldgica dos fatos, ou seja, na émra da temporalidade, exige uma
“atencdo” redobrada do espectador, um esfor¢co grdedassociacao de idéias para a
compreensdao do sentido. Os recursos utilizadoss pdietores funcionam como
bussolas para orientar os espectadores dentroadagivas. Diarios e fotografias sao
justamente formas encontradas pelo homem pardreegis acontecimentos na histoéria
e situar os fatos no tempo. Para os semanticosyrativa é caracterizada por um
acontecimento temporalmente ordenado, exprimindomasatravés de sua dimensao
cronologica, as relacdes de causa e efeito, cheganth desfecho.

Abandonando estas regras, os filmes em analisec@asiderados nao-
lineares, caracterizados por uma indiferenciacéoe ebs tempos presente-passado-
futuro. Eles reproduzem uma caracteristica sindlajue vivemos na Era Digital: a
presentificacdo. Assim, todo o instante se tornas&ae efeito da cena seguinte e
também da anterior. As narrativas da contemporadeidefletem a prépria estrutura do
pensamento, assim como o sistema de redes na fitalDCada histéria supde uma
outra histdria ou personagem e cada personagenotégpnista em uma histéria e
coadjuvante em outra, funcionando como um verdadrEfeito BorboletaAmnésia
21 gramase 11:14 ndo apresentam um desfecho, mas estimulam o adpech
encontra-lo. A experiéncia da temporalidade nesastivas contemporaneas reproduz
a mesma sensacdo temporal vivenciada na contengidade pelos individuos, nos
mais diversos eixos da sociedade: simultaneidaglecidade, ndo-linearidade. O fato &
gue a Midia Digital produz novas formas de se erpmrtar a temporalidade, de se
contar histdrias, novos niveis de interatividadé, isso que pretendemos mostrar com
este estudo. A Internet, a hipermidia, o hipertegidim, as novas tecnologias causam
um significativo impacto na racionalidade, na memeale construir informacdes, de
armazena-las e distribui-las, na nossa maneiraidee de comunicar. Isso pode ser
observado na forma com que construimos histédags e nos relacionamos com elas.

E fato que a narrativa ndo-linear tem sido quest@o universo
cinematografico desddm cdo andaluzde 192&. Ela n&o é algo novo e exclusivo da
contemporaneidade. Inumeros filmes ao longo doss rai cem anos de cinema
apresentam experiéncias relacionadas a nao-liseidNdo nos ocuparemos em cita-

los, pois, de fato, eles sdo muitos. Entretantmstadamos que “a nao-linearidade

2 O filme Um c&io andaluz considerado por varios autores, como Ken Darerympr exemplo, como um dos
primeiros filmes a apresentar a questao da néerlthede cinematografica.
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afirma-se agora mais agressivamente. A era didgéalanda novos estilos narrativos
para o novo, porém fragmentado, publf€olsso justifica o crescente nimero de filmes
contemporaneos que ndo seguem os padrdes narradidonais. Encontramos no

cinema um reflexo da cultura temporal que vivenoamma atualidade. A mesma

experiéncia que temos ao abrir varias janelas essoncomputador e, simultaneamente,
digitar um texto, conversar com um amigo, ouvir umasica, abrir um e-mail e fazer

uma pesquisa em um site de busca, ou seja, a @xperida simultaneidade, da
estrutura rizomatica do pensamento e da constrdedaléias, pode ser verificada

através das chamadas narrativas da contemporaeeidad

As narrativas em forma de quebra-cabeca sdo apasseara n0s em
pedacos, sem que tenhamos folego para interpet®la, ndo € assim que também
somos bombardeados diariamente com as pequenasaspilde informacdes que
chegam de todos os cantos, em todos 0os momenfasatsavés das mensagens de
celular, das imagens nos outdoors, na TV, ou megragés do radio? A velocidade do
consumo e das inovacgdes técnicas faz com que dstpsosaiam cada vez mais rapido
das prateleiras, pois logo ficam obsoletos. O dieeqe encurtar, diante de tantos
afazeres. A sensibilidade temporal da contempadadeise infiltra em todo o contetdo
cultural da humanidade, reforcando a dindmica ingp@ela Midia Digital, seja em
nossa relacdo com o outro, seja em nossa relagd® coundo ou com todas as coisas
que dele fazem parte.

Espaco e tempo sao categorias fundamentais dai@xpare da percepcéo
humana, mas, longe de serem imutaveis, elas est@prs sujeitas a mudancas
historicas. A queda nas barreiras da espacialidatietemporalidade, caracteristica tao
impar da sociedade contemporanea, pode tambénbsavada na maneira com que as
historias das atuais producdes cinematograficacea@mdas, na maneira com que 0S
préprios personagens do cinema contemporaneo varanas dimensdes espaciais e
temporais. “As novas tecnologias de transporteneucccacdo sempre transformaram a
percepcdo humana na modernidade. Foi assim comoaiéee o telefone, com o radio
e 0 avido, e 0 mesmo sera verdade também quaribexrespaco e o cibertempa’A
midia digital requer uma nova percep¢do e serdkdnié temporal. O impacto da
transformacéo na experiéncia da temporalidade men@ se da ndo s6 na forma, mas

também em seu contetudo. Os quatro filmes escollpdos analise tratam, ainda que

2 DANCYNGER, 2003, p.413
2" HUYSSEN, 2000, p. 36
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nao diretamente, justamente da relacdo do homemoctempo, tema que intriga o
individuo contemporaneo, pois se apresenta a alendeforma nova, se portando como

um desafio e como algo que precisa, mais que cangido, ser dominado.

5. Conclusao

A velocidade, a simultaneidade e a ndo-linearidd#emarcas essenciais da
sociedade contemporanea construidas pelas parileulas da chamada Midia Digital.
Ora, essas também sao caracteristicas do univertsongoralidade. Assim, concluimos
gue a experiéncia do tempo no mundo contemporastéodagetamente relacionada ao
impacto das Novas Tecnologias da Comunicacdo naladie humana. Influenciado
pela presenca da Midia Digital e suas conseqiéneciaatividade humana, o cinema
contemporaneo apresenta novos modos de ver o mdadestruturar o tempo, narrar
um fato, de ligar uma experiéncia a outra, de fosemelhante a que usuarios de
computador acessam e interagem com as informaCoestituido de blocos narrativos
e sequUéncias independentes, de forma analoga @ndnégcdo tdo presente na
hipermidia, o cinema contemporaneo pratica novasde de continuidade temporal.
As novas maneiras de representacdo correspondena aava relagdo do ser humano
com a realidade. O pensamento contemporaneo estiaoopor uma complexidade
que o diferencia radicalmente da estruturara degmeanto linear dominante antes da
revolugdo tecnoldgica.

Apesar de o0 universo cinematografico possuir indgseexemplos de
narrativas ndo-lineares, desde o inicio de su@riastagora os espectadores parecem
mais aptos a decifrar essa forma de codificacaos@®do computador e da hipermidia
modela nos individuos um pensamento fragmentadim@taneo, trabalhando de uma
janela a outra, acessando inUmeros arquivos. Mudaled um aplicativo a outro,
acostumamos com a velocidade das informacdes eocacesso aleatdrio aos dados,
acumulando textos, mensagens, imagens, sons e izagdo-os mental e
sequencialmente de modo a compreendé-los. As saq8étemporais tradicionais
passado-presente-futuro, antes-depois, causa-eaf@ibo SG0 mais requisitos para a
assimilacdo dos fatos. A sociedade contemporamearéada, portanto, por uma nova
estética temporal, assinalada, sobretudo, pelariérp& individual da temporalidade,
pela presentificacdo e pela ndo-linearidade. Nosszeira de experimentar o tempo se

distingue completamente de outras sociedades déspas longo dos séculos, por ser
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construida a partir de outros valores e por dessjastruir significados diferentes, os
guais ainda pretendemos descobrir.
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