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Resumo:

O movimento de racionalizacdo das imagens do mpnolmovido pela modernidade
gera um distanciamento critico por parte do indigidlas sociedades modernas em
relacdo aos seus contextos institucionais mais iatesd marcados por uma imagem
religiosa do mundo. Entendendo o cinema como fatmaeflexdo sobre a sociedade,
este trabalho busca uma interpretacéo do flees e o Diabo na Terra do SAl964),

de Glauber Rocha, tomando como ponto de partidgetdria do protagonista Manuel.
A hipotese é de que tal trajetoria pode ser lidaacom processo de desencantamento
produzido a partir do agenciamento, pelo personagknrazdo comunicativa como
meio de distanciamento em relacéo ao contextojdstica social no qual estéa inserido.
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Introducao

Dentro da sociedade atual, podemos perceber quesmilos valores e ideais
que existiam num periodo anterior da histéria safmemodificacdes devido ao que
Jirgen Habermas chama de evolucédo social. Sua f@essupde que a espécie humana
“aprende ndo s6 na dimensédo (decisiva para o delsénento das forcas produtivas)
do saber tecnicamente valorizavel, mas também neerdido (determinante para
estruturas de interacdo) da consciéncia praticafh@dABERMAS, apud ARAUJO,

p. 48).

Assim, partindo do principio de que o0s sistemasagdém uma estrutura
limitada, a cada vez que os membros de uma so@esadieparam com problemas
drasticos das mais variadas ordens (fisicos, spamorais), ha uma demanda por
mudancas nas visdes de mundo coletivas. Tais masanquitas vezes, Ssao
impulsionadas pelo aprendizado individual anteslelerminarem os parametros para
um novo quadro institucional da sociedade, o queedam que a nova interpretacdo do
mundo passe a determinar a pratica social de seobros.

Em suaTeoria do Agir ComunicatiyoHabermas coloca a questdo de em que
sentido a modernizacdo das sociedades pode seremmdgla como um processo de
racionalizacdo, ou seja, de liberacdo das potetadds da racionalidade comunicativa,
a partir da qual sao possiveis processos de apesttdsocial e moral. Com isso, o grau
de abertura da fala (agir comunicativo), capaz renpver um desencantamento das
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imagens de mundo através de um processo de agitegmendizado, é tomado como
base para uma reconstrucao racional da l6gica texellas sociedades.

Habermas elucida a estrutura da racionalidade cmamiva através dos
conceitos interligados de modos da fala (entendutao atos de fala) e referéncias ao
mundo. Segundo sua teoria, a0 nos comunicarmogdugpiroos atos de fala que se
dirigem a pelo menos um interlocutor sobre algo spieefere ou ao mundo fisico, ou
ao mundo social e moral ou ao mundo subjetivo. Gocamonos portanto,com
alguém sobralgo. Ou seja, a0 nos comunicarmos, erguemos pretenkdgalidade
para cada uma dessas instancias. Ora, isto fazjgenam ato comunicativo, supondo
gue seja inteligivel dentro de uma linguagem, pasaquestionado em cada uma
dessas trés dimensodes: pode ser verdadeiro ou(félsoadequado ao mundo fisico),
pode ser sincero ou insincero (ndo adequado ao fplante esta pensando) e pode ser
justo ou injusto (adequado ou ndo enquanto relag&ml). Para cada uma dessas
dimensbes correspondem maneiras diferentes de eat@igdo de conteudos: cultura,
sociedade e individuo. Sem questionamento, essgslcivs constituem uma imagem
de mundo mais ou menos estavel, que Habermas atemando vivido No entanto,
no caso de questionamento, para cada uma dessasmsesfavera um modo de
argumentacao, isto é, de resgate das pretensdatidhele.

A razdo comunicativa é entendida, entdo, como wdeto de racionalidade
diferenciada plenamente liberada desde a superagderna das imagens de mundo
que se configuravam, nas sociedades pré-modermiam “estruturas unitarias de um
patrimonio de saber coletivo, e, mantinham cingidesonceitos formais de mundo e
suas respectivas pretensdes de validade” (ARAU396,1p. 69). Ou seja, enquanto
discursos legitimadores de um determinado quadrials@s imagens pré-modernas de
mundo mantinham fora do alcance da argumentac@oiestionados, determinados
conteudos, sobretudo relativos ao mundo socialsevdtores morais. Nas sociedades
pré-modernas serdo menores as oportunidades dguseeatar em favor ou contra as
normas de acdo, justamente porque tais normas eatansdo sequer vistas como
pretensdes de validade e, como tais, racionalnggrstionaveis.

Partindo desse principio, aquilo que Max Weber @rande desencantamento
do mundo para se referir ao processo pelo quabpassas sociedades modernas pode
ser interpretado como um processo de racionalizaggoanto liberagéo progressiva do
agir comunicativo, em detrimento da autoridade apteriormente pertencia, primeiro,
ao mito, depois, a religido.

A partir desse movimento de mudanca de um agicadal num discurso
religioso e numa imagem religiosa de mundo paragio @municativo, podemos
delinear o que se caracteriza como interpretac@eemas de mundo e a modernidade,
propriamente dita. Em primeiro lugar, o pensamentalerno, segundo Habermas, se
caracteriza pela racionalizagdo das concepc¢legiosds e metafisicas do mundo,
levando a uma descentramento das imagens de mseddo assim, imagens religiosas
de mundo pertencentes a uma sociedade espec#igandde ser as Unicas detentoras
da verdade absoluta. Com a evolucéo social do hoenergradativo desenvolvimento
do agir comunicativo, tornou-se possivel a abenata conteldos que antes estavam
fechados dentro de um discurso dogmatico, isteentd da forca de argumentacao,
fechado num corpo de idéias que devem ser segainias atitude de fé e nunca
questionadas.

Na modernidade, 0 que acontece é que as doutdahgi®sas passam elas

proprias a ser entendidas como discurso, ou sejap @riginarias de uma articulacdo
discursiva; ao acontecer isto, “quebra-se o entddesencantamento) e elas passam a
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ser entendidas como um dentre os varios discusssEyeis. Isto é, enquanto sao vistas
como discurso, sao relativizadas, e abre-se alpldade de instauragdo de novos
discursos possiveis para a compreensdo do mursdooderre porque na modernidade
o simbolismo religioso ndo € mais capaz de expramdentidade dos individuos e das
coletividades portanto, o agir comunicativo fun@aomo um mediador entre os trés
componentes estruturais do mundo vivido - cultsagiedade e personalidade — que
estdo fortemente incutidos na “consciéncia colétdas sociedades consideradas pre-
modernas.

Portanto, a modernidade seria para Habermas um ntoreen que a propria
estrutura do discurso como tal, ou seja, como rea@dainicativa e argumentagao, passa
para primeiro plano e os conteudos gerados a pi@tse discurso sao vistos como uma
dentre varias possibilidades. Assim, o importaneni@&nder que, no mundo moderno,
qualquer discurso gera conteldos que sdo passieerguestionamentos em novos
discursos. Um exemplo seria os conteudos da relicafdlica que, a partir de um dado
momento historico, passam a ser escrutinados pgorsodiscursos: por exemplo, o das
chamadas religibes protestantes. Isso cria, semdaliwma instabilidade na
modernidade: ha sempre o risco de novos discurses va questionar discursos
estabelecidos. Mas isso — essa instabilidade -seda um problema para Habermas;
seria a oportunidade de uma sociedade efetivamelet@ocratica, aberta a
transformacdes advindas de um debate publico senpssivel (embora,
concretamente, podemos dizer, nem sempre factivel).

Sendo assim, a questdo da racionalizagao das isya@gemundo pode ser vista
como condicao determinante do advento da modermidssl legitimacdes tradicionais
tornam-se frageis e séo substituidas por outrassqubaseiam no discurso cientifico.
Inserida nesse processo, porém, a religido tem apelpque Luiz Bernardo Leite
Araljo (ARAUJO, 1996) caracteriza como “paradoxaiteefundamental”, na medida
que a perda do impacto da forca legitimadora dedicibes culturais nas sociedades
modernas sO € possivel gracas ao “potencial evolutilas religides universais
(confucionismo, budismo, hinduismo, cristianisngiamismo e judaismo). Aradjo nos
lembra que justamente 0s ensaios sobre a socialagialigido formam o tema central
da teoria de Weber: o processo universal de ra@agéao e o desencantamento, ambos
inter-relacionados. Dessa forma, observamos queligg&es universais representam ja
uma evolucao social, uma racionalizacédo da idéianide que existia nas sociedades

arcaicas; e hoje, apoés a transicao da sociedatleitraal para uma sociedade moderna,
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€ a propria religido o alvo do processo de racipagdo que elas promoveram
anteriormente, processo esse em que se conseguersafizar certos valores morais
antes circunscritos a visao religiosa de mundo.

Max Weber mede a racionalizacdo das imagens de onatrdvés de dois
critérios: o desencantamento do mundo, ja citade,sg caracteriza pela dissolu¢do do
pensamento magico; e a via de salvagdo, ou segttude diante do mundo. Nesse
aspecto, nenhum outro movimento religioso, seguwékber, foi mais longe “na
realizacdo do desencantamento do mundo e da ursdddmatica da relacdo ‘Deus e o
mundo’ e, em consequUéncia, da relacdo ‘propriaméinta com o mundo’, do que o
asceticismo (caracterizado pela a¢do) racionabrmindano da ética protestante”
(ARAUJO, 1996, p. 135).

Seguindo essa linha de raciocinio, a conclusdopqaemos chegar é que a
linguagem tem um papel preponderante na modernidage segundo Habermas,
permaneceria um projeto inacabado:

As sociedades modernas ja ndo possuem, isto énevjdedensidade sacral
de outrora: a autoridade do sagrado definhou cersrdimente as funcdes
“normativas” preenchidas pelo rito arcaico e furafadha religido foram

amplamente assumidas pelas estruturas profanasom@nicacdo pela

linguagem. (...) No @mbito da teoria habermasiamaetigido, sustentamos
entdo a seguinte hipotese: a liberacéo do potedeishcionalidade presente
no agir comunicativo, um processo iniciado no slEigpensamento mitico e
completado na modernidade, torna possivel a liGerata propria esfera
religiosa e um desenvolvimento autdnomo e raciafelseus aspectos
internos. (ARAUJO, 1996, p. 199 e 200).

Outro aspecto que € importante ressaltar antesttlr®0s no nosso estudo, sao
as quatro formas de intercompreensao delineadasi@gioermas, segundo a teoria da
evolucéo social: arcaicas, tradicionais, do ingtdomodernidade e modernas. Durante
todo o percurso, percebemos um crescimento nodgaacionalidade de um tipo de
sociedade para o outro. ISso ocorre, pois, conolmgdo social, aumenta a demanda de
legitimacdo dos valores sociais. “As imagens de doude ordem cosmoldgica e
teologica substituem progressivamente as ‘narigtiwa@tologicas por ‘justificacoes’
argumentativas” (ARAUJO, 1996, p. 167). Ao analisas a idéia de evolucdo das
imagens religiosas de mundo, percebemos o papelig&io como meio termo entre a
visdo mitologica de mundo e a liberagéo plena di@malidade comunicativa.

Tal papel é facilmente observado nas religibes arsais, em especial o
cristianismo, que constroem um discurso com a &ertgipresenca da teodicéia, que se

refere basicamente a justificacdo da distribuicdsigial dos bens terrestres entre os
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homens. Para Max Weber, a teodicéia tem papel efitatodas as religibes universais,
pois possibilita a superacédo do pensamento m@is@ultos primitivos eram dirigidos a
totalidade, enquanto o discurso das religides usare valoriza o sofrimento individual.
“Por isso, Weber sublinha a extrema importanciadda de uma glorificacéo religiosa
do sofrimento, fruto do desenvolvimento de cultesredencéo, que adotaram posicéo
original em face do sofrimento individual” (ARAUJD996, p. 131).

Todos os elementos até entdo apontados irdo gn@ssa analise do filmeeus
e o Diabo na Terra do Sogscrito e dirigido poGlauber RochaNossa intencéo é
analisar a trajetoria da personagem Manoel, busclemdsua trajetéria dramatica como
um processo de racionalizagcédo e consequente des@mesto das imagens religiosas

de mundo da sociedade na qual esta inserido.

Racionalizagdo e Desencantamento ebreus e o Diabo na Terra do Sol

Antes de considerarmos o filme de Glauber Rochimpbrtante apontarmos
brevemente, dentro dos limites desse artigo, algutaa questdes principais do Cinema
Novo, supondo o enquadramento da obra dentro dessgmento e de seus
guestionamentos.

No contexto historico do cinema brasileiro, o CiaeiMovo significou uma
tentativa ampla de, por um lado, alcar o cinemaionat ao patamar das
cinematografias européias modernas, especialmentbled-Realismo italiano e da
Nouvelle Vague francesa (sobre isto, Cf. XAVIERQ2P e, por outro, sintonizar o
cinema com uma tarefa cultural que, desde a débad®20, féra assumida por uma
elite intelectual que se impds o objetivo de proemo modernismo como forma de
superacdo de entraves politicos e culturais no pafs FIGUEIROA, 2004 e
SIMONARD, 2006). Ou seja, se por um lado havia sishde uma atualizacao estética
em relacdo aos avancos das vanguardas cinematagrgior outro, havia um desejo de
colocar o cinema nos trilhos de uma reflexdo sabirasil, 0 que leva, em ultima
instancia, a um objetivo mais amplo de modernizpais através de uma consciéncia
politica e cultural que passava por uma ruptura comdelos historicos de poder e
imposicao cultural.

Tal ruptura passava por aquilo que Glauber Roclaneka de “um cinema
desmistificador que parte dos proprios mitos papstaum cinema que se indica como
novo mito do povo em substituicdo aos mitos quereemo destréi na sua forma de

revelar, conhecer, discutir e transformar.” (ROCRAP3, p. 150). Glauber Rocha se
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referia aqui aarrincha, Alegria do Poviode Joaquim Pedro de Andrade, mas a idéia
pode ser vista como pauta do primeiro momento der@a Novo (pré-golpe de 1964),
que inclui ndo s6 os documentaristas, mas os paixifiimes de ficcdo do periodo:
Vidas Seca@Nelson PereiraQs FuzigRuy Guerra) é8arraventoe Deus e o Diabo na
Terra do Salde Glauber.

Sem tocar aqui no velho debate sobre se os olgetiocCinema Novo eram ou
nao os dos membros uma classe media tentandefalabme de uma classe a qual nao
pertenciam (Cf. BERNARDET, 1978), o fato é que,imancdo, o Cinema Novo pré-
golpe tentou realizar aquele movimento desmistificaa partir dos mitos populares
buscando na cultura popular ndo apenas uma edferegada para se revelar um
“Brasil verdadeiro”, como comumente se |é, mas efoiolo, 0s signos de uma visao
distorcida da realidade promovida pela estruturdtige e social — pré-moderna,
podemos dizer — & qual as classes populares estuametidas. E a partir desse pano
de fundo que podemos ler a trajetéria do personadanuel enDeus e o Diabo do Sol
(mais positiva, nesse sentido, que, por exemplealmano deVidas Secgscomo um
processo de tomada de consciéncia de seus prdgabkmas sociais e morais e de
ruptura com as falsas solu¢des que |lhe oferecesseremntexto, os discursos misticos
(amalgamados com o uso da violéncia), seja o0 ddicmsimo religioso do Beato
Sebastido, seja 0 da ética do cangaco, de CoBsszaremos pensar, entdo, segundo
nossa hipétese, como esse processo de tomada st@écmm pode ser lido como um
processo de desencantamento através de uma raagaal (mobilizacdo da
racionalidade comunicativa).

Na primeira cena que vamos analisar deparamo-masocpersonagem Manuel
vivendo a sua primeira experiéncia com a injusfiganundo. E a cena em que Manoel
vai conversar com seu patrdo, Coronel Moraes, sabgpmartilha do gado. Nesse
momento do filme, o personagem adota uma posturaesperanca e crenga na
possibilidade de ocorrer um milagre, contraposta pesicdo desencantada de sua
esposa, Rosa. No decorrer da cena, o que obsenéam@estura servil de Manuel em
contraste com a figura poderosa do Coronel. O vaemu#e inicio retém o seu discurso,
porém, a partir do momento em que ele constatgustica da partilha, surge na
personagem um sentimento de revolta, inicialmeotgida pela repressdo do Coronel,
0 que néo se revela apenas na fala, mas tambéstrategia denis-en-scene

Tal pressédo, no terreno da imagem, ganhara figaraba do chapéu cujo
movimento, por duas vezes, ameaca os olhos de Mdiaate da pressao,
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Manoel pensa, procura entender, rumina a situagés a@a revolta. Vem a
descarga, e o corte em descontinuidade, o forragtamtcha a violéncia do
Coronel e a resposta do vaqueiro. (XAVIER, 1983)

Apés a morte do Coronel e o0 assassinato de suapelés capangas deste,
Manuel realiza a sua primeira ruptura radical comundo vivido, quando conjuga a
sua revolta com a aparicdo do beato Sebastido.réy pa@sse fato, a personagem
interpreta como uma obra do destino e decide sarjans beatos que seguem Sebastiao
no Monte Santo. Tudo o convoca para o homem san®:fé e sua necessidade de
protecdo diante da vinganca dos poderosos. Nessemi®, deparamo-nos com um
Manuel completamente inserido no contexto mist&@i@inso, imerso nas imagens
religiosas de mundo que emolduram a vida no seAdoersonagem principal, foco
desse estudo, encontra em Sebastido um discumosaguido, que contém elementos
fundamentais para a rapida adesao do vaqueirooféga cantada no decorrer de toda
historia é ouvida pela primeira vez na fala do dedlO sertdo vai virar mar, e 0 mar
vai virar sertdo” — remetendo a idéia de uma tansdcdo radical como forma de
justica.

O autoritarismo, o fanatismo, a histeria e a glmaifao religiosa do sofrimento
estéo refletidas em todas as cenas que tratantathaede Manuel em Monte Santo. Em
paralelo, a visdo de Rosa, que durante todo o g&rcda narrativa vai suscitar
guestionamentos; seu ponto de vista € represemriaaoés da auséncia de som nas
imagens e 0 enquadramento da personagem sempreiregir@ plano, ou seja, a
decupagem retrata a visdo de Rosa do movimentoidness e seu constante
guestionamento das atitudes de Sebastido e a adegdade Manuel. Nessa fase da
jornada de Manuel, podemos perceber como, apesauarimeira ruptura com o
mundo vivido, ele ainda acredita nas imagens dedmancaicas e tradicionais, no mito
da invasdo do sertdo pelo mar e da salvacdo daqueleos escolhidos, os seguidores
do beato Sebastido, para povoar a “ilha”, que magia como um paraiso prometido.

Agora, direcionamos nossa atencdo para uma ceraaipor volta da metade
do filme, a cena em que Sebastido convence Maraiglud Rosa € uma ameaca ao
movimento e 0 convoca para realizar um ritual deiffeio de uma crianca inocente
para lavar os pecadores. Quando Manuel ataca Radava para a capela de Monte
Santo ele pronuncia as seguintes palavras: “Sonpaslehegar a ilha se lavarmos os
pecadores com 0 sangue dos inocentes”. O vaqueira Rosa na capela e depois

retorna com um bebé em seus bracos para Sebastléar o ritual. Do lado de fora, os
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outros beatos permanecem em reza constante, tatel@evolvidos no transe religioso
comandado pelo Santo. “Como regra, o olhar de Raseparticipar da mediacao, e seu
sentimento qualifica o tom do ritual a ser celebrpdlo Santo. A capela € o lugar de
recolhimento, que se transforma aqui no espacoiaéneia inaceitavel, até mesmo
para o devoto Manuel”. (XAVIER, 1983) E nesse motneajue tem inicio o ritual e,
concomitantemente, um novo momento de ruptura comuondo vivido, a imagem

religiosa de mundo que Manuel tem comeca a seaddal

Pela encenacéo lenta, ritualizada, chegaremos atm me choque dessa
sequéncia, o sacrificio da crianca. A logica depsa-en-scene € a
progressao dos olhares e dos gestos em torno el ajaje Sebastido traz ao
centro: o punhal. O movimento de camera ressal@go de sombras e
vemos o punhal como uma figura imantada que vaillmec as tensfes da
cena, definir as direcdes dos movimentos e do poates do sangue do
inocente. O desdobramento do drama e a explos&mi@acia. (XAVIER,
1983)

E nesse contexto que ocorre 0 massacre em Monte, 8am a convergéncia da
acdo de Rosa ao apunhalar o Santo, e a chegadat@®dcAdas Mortes para exterminar
com os beatos seguidores de Sebastido e o pr@mto.SCom esse fato, tem inicio uma
nova fase da histdria, pois guiados pelo cantaglgn,cManuel e Rosa vdo ao encontro
de Corisco, o Diabo Louro, sobrevivente do bandbatapido. Sendo assim, podemos
interpretar as figuras de Sebastido e de Corisomatuas faces da rebeldia no sertéo,
do descontentamento com o mundo vivido, e da bpscapromover mudancas na
imagem social de mundo até entdo estabelecida. Maes vez Manuel vé em um
discurso externo, no caso, a fala de Corisco, uteenativa de visdao de mundo a ser
seguida. Até esse momento da historia, a personpganipal ndo desenvolveu o seu
proprio discurso, apoiando-se sempre no discursoutim, estando ainda distante do
ideal de razdo comunicativa. Nessa fase do filmeos um novo debate de idéias,
agora em torno do movimento do cangacgo.

Tanto no momento da adesao de Manuel no Monte &amicsua entrada para o
bando de Corisco temos, como Ismail Xavier classitm seu comentario sobre o
filme, “dois lados de uma mesma moeda”, pois, “ed9Co age em nome da vinganca,
Sebastido, com sua retérica da salvacao, proclammexza, mas a sua pratica envolvia o
crime” (XAVIER, 1983). Para enfatizar mais essa adanca, Corisco repete a profecia

— “O sertao vai virar mar, € 0 mar vai virar settdomais uma vez a idéia de uma
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transformacao radical como forma de se conquisjast&ca. O que observamos é que
tanto Sebastido quanto Corisco incorporam tal fjpiacle uma forma dubia, pois

a diferenca no trato com as duas figuras assimalauanco, uma progressao
na ordem de tempo, quando se substitui a rezaagéla concreta. Se assim
€, Sebastido e Corisco sédo dois tipos que prefigaraova revolugédo, sao
como que estagios necessarios de uma revolta firnpmeda tradicédo.
(XAVIER, 1983)

Em Deus e o Diabo na Terra do Sbk a idéia de via de salvacdo que, segundo
Max Weber, € uma das maneiras de medir o processactnalizacdo das imagens de
mundo. Dessa forma, quando compreendemos Sebagfi@dsco como representantes
de estagios de uma atitude diante do mundo, podéano® filme de Glauber Rocha
uma metafora dos processos de evolucdo social guaeam uma sociedade e a
trajetéria de Manuel como uma trajetoria de “raal@acdo do mundo vivido”.

Partimos entdo para a ultima cena a ser analisadana em que Manuel e
Corisco discutem sobre Lampido e Sebastido. Essem®mento em que Manuel,
finalmente, decide se pronunciar, desenvolver qs@prio discurso, e acaba mostrando
0 processo de racionalizacdo que aconteceu cor@eéndo diz “Nao é tudo a mesma
coisa, Sebastido e Virgulino”, podemos percebeotal desencantamento de Manuel
pelo mundo. Ele constata que as imagens religsasundo, tantos as arcaicas quanto
as tradicionais, ndo funcionam mais na sociedguleteede injusticas em que ele esta
inserido. Torna-se necessario uma reavaliacdo @bsreg, o mundo encontra-se
descentrado e o raciocinio humano deve acompasbkarneovimento. Como o proprio
Habermas disse em seu livieoria do Agir Comunicativd'na medida em que se libera
o potencial de racionalidade contido no agir comafnfo, 0 ndcleo arcaico da
normatividade se dissolve e da lugar as imagemswthelo racionalizadas, ao direito e a
moral universalizados, bem como o0s processos adeer de individuacao”
(HABERMAS, apud ARAUJO , p.157).

Voltando ao filme, no instante em que a personagemcipal afirma que
Lampido e Sebastido representam a mesma coisagj@muusna visdo dogmatica de
mundo, percebemos que o processo de evolucao slanpgem no contexto da histéria
chega a seu fim. No decorrer da obra, as situapie$éevaram Manuel a questionarem
as imagens de mundo a ele apresentadas promovaramrmudanca na visdo de mundo
da personagem. As trés cenas escolhidas paraiaearggresentam os pontos chaves
em que mudancas efetivas aconteceram na forma marpede Manuel, devido a

situacOes extremas. Ao final do filme, quanto vemogsqueiro correndo pelo sertdo
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como se estivesse livre das idéias tradicionaisamg@ado a racionalidade comunicativa,
concluimos que a partir daquele momento a persamggepossui uma imagem de
mundo racionalizada. Tal movimento de Manoel, padapode ser considerado como
um exemplo do movimento de desencantamento do mguel@aracteriza a sociedade
moderna.

Durante o desenrolar da histéria, na trajetoridVd@uel na busca pela justica,
observamos um processo de evolucdo dos graus dmakdade da personagem,
inserido em uma sociedade tradicional. Habermaeajgiortanto, que no que concerne
a acdo sacral hd uma diferenca importante entre a pratica aukuas imagens de
mundo reguladoras da préatica. Sendo assim, Habesstabelece a correspondéncia
entre todos os graus de racionalidade e a praticgosa:

nas sociedades arcaicas, corresponde ao mito w@tieepitual dos membros

do cld; nas sociedades tradicionais, as imagerigiosgds de mundo

corresponde a uma pratica sacramental, com assesprecexercicios

espirituais da comunidade religiosa; no inicio dasiedades modernas, a
“religido cultivada” corresponde uma retomada comlativas das obras de
arte aurdticas; finalmente, no que concerne asedades modernas,
Habermas deixa vazia a casa correspondente aooasdstal, a fim de

demonstrar, com clareza, que a esfera do sagradie peu significado

estrutural. (ARAUJO, 1996, p. 169)

Finalmente, vamos analisar os versos finais presemb cordel cantando ao
longo do filme, que diz assim:

“O sertdo vai virar mar,
E o mar vai virar sertao!

Té& contada a minha estéria,

Verdade, imaginagéao.

Espero que o Sinhé tenha tirado uma licéo:

Que assim mal dividido

Esse mundo anda errado,

Que a terra é do homem,

N&o é de Deus nem do Diabo!” (Glauber Rocha)

Nesse trecho do cordel percebemos claramente ursiegéva laica de mundo.
“O principio de que a terra € do homem, ndo € dasDem do Diabo” (XAVIER,
1983) vai ao encontro da idéia de que em uma sadgethoderna ha um politeismo de
valores que se referem, principalmente, a vivédidda do homem em um mundo de
injustica, de disputa de poderes e da autonomizde8oesferas culturais de valor.
Weber afirma: “O destino da nossa €poca, caraatfizpela racionalizacdo, pela

intelectualizacao e, sobretudo, pelo desencantanmtentnundo, conduziu os homens a
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banir os valores supremos mais sublimes da viddcplib(WEBER, 1959, p. 96) No
contexto do filme em comparagdo com cordel, tenesatado a racionalizagao
completa, a ndo preocupacao com as coisas do shsligioso, pois quem resolve o0s
seus sofrimentos intimos é o préprio homem. E dsimdo total desencantamento do
mundo. E o fato d&lauber Rochaerminar o filme com essa idéia de libertacdo das
imagens religiosas de mundo para a razdo comwacatbastante emblemética. “Trata-
se de construir uma alegoria da esperanca. Moveo-gerreno da profecia, assumido
agora por todos os canais da narrativa. A invasaondr substitui a terra seca e
confirma a certeza da transformacédo” (XAVIER, 198Bjansformacdo essa que é
premissa para o surgimento de uma sociedade modergual impera as imagens de

mundo racionalizadas.

Concluséo

A partir da analise realizada @»eus e o Diabo na Terra do Seldos conceitos
inicialmente apresentados de sociedade modernageimsareligiosas de mundo,
desencantamento e racionalizacdo, podemos comglaiem uma sociedade moderna
inacabada e com o advento da modernidade em sboseg3os de desencantamento do
mundo estdo cada vez mais frequentes. O movimem®mlgservamos nos dias de hoje
€ a grande oposicdo entre fé e saber, por maie ppvem Hegel considerasse isso uma
radicalizacdo do conceito de modernidade. Seguitelooehomem deveria superar a
alienacéo presente nas chamadas “religibes pcsitigae se caracterizam pelo respeito
cego ao autoritarismo e pela adesdo ingénua a &8 ®rnar, a0 mesmo tempo,
substéancia social e subjetividade livre.

O processo de secularizagdo pode ser visto com signo de um
desenvolvimento mais racional e, portanto, maisarsal da religido. O cristianismo,
por exemplo, liberou-se do “legalismo positivo” jddaismo, o protestantismo liberou-
se do culto de imagens do catolicismo. Todos epsesessos sao elementos que
caracterizam uma evolucéo social em todos os cadgposenhecimento, na cultura, nas
ciéncias e na filosofia. “H4, portanto, um duplpexto a ser considerado na abordagem
habermasiana do fenémeno religioso” (ARAUJO,1996,98): as raizes misticas, que
acabam funcionando como parte fundamental da tdoregir comunicativo; e a teoria
evolutiva da sociedade de Habermas, a partir dd s contetddos religiosos
universais sofrem uma ‘liquefacdo’ comunicativaRAUJO, 1996, p. 193).

Nesse contexto, o flme d&lauber Rochgode funcionar como um bom retrato

da trajetdria de racionalizacdo e desencantamentoushdo que acontece e se completa
a cada dia com um individuo diferente. Na idéi@idema esta a busca por retratar uma

sociedade e o diretor/autor consegue fazer umassirdos movimentos internos das
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pessoas inseridas em uma realidade social, redigiasltural. Glauber escolhe o sertédo
como pano de fundo, como poderia ter escolhidoooamtnbiente, pois a esséncia da

historia € a mesma em toda parte.
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