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Resumo

O artigo aborda o Surrealismo Cinematogréfico e relecdo com a psicandlise dos
sonhos de Freud e os topicos Manifesto Surrealistade Breton. O surrealismo é
tratado como uma arte revolucionaria e inovadoaa, igso, inserida no movimento
geral de critica da cultura das vanguardas do Himitaséculo XX. Tomando como
ponto de referéncia a obrdm Cao Andaluz de Luis Bufiuel, o texto faz um
levantamento da forma e da linguagem das quaisreatismo se reveste no cinema.
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Marcado por uma estética ousada, o Movimento Sist@ano Cinema surge
com a proposta de alcancar uma realidade absalwags da mediagdo entre 0 mundo
consciente e 0 mundo inconsciente. Para tanto;sealéa reproducéo de situacdes
circundadas por uma logica onirica, tomando confier@acia uma interpretacdo da
teoria do sonho de Freud, baseada na idéia deaesatomatica proposta manifesto
Surrealista de André Breton. Essa técnica possibilita a cogdb de uma narrativa
fragmentada e ndo-linear, surpreendendo o especeadstumado com o encadeamento
l6gico dos filmes classicos. Este artigo propdeaseetomar essas idéias a fim de
demonstrar que o cinema surrealista objetiva, allmatingir o estado de supra-
realidade, elaborar uma critica cultural, rompendm os padrdes classicos e com a

narrativa légica, que podem subestimar a capacidadaciocinio do espectador.

Freud e a logica onirica
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As abordagens tedricas sobre 0s sonhos o tratapreeomo um produto da
mente daquele que sonha. No entanto, Sigmund Feoéudais além. EmSobre os
Sonhoso fundador psicanalise delineia o universo dmé&mao dos sonhos na tentativa
de formular para estes um método de interpretacao.

A psicandlise freudiana trata o conteuddo do soobmo repugnante ao
pensamento desperto em virtude de sua caractarifsigmentaria e da decorrente
incoeréncia entre as imagens ideacionais. O sonhimrrdado por associacdes
involuntarias e, para encontrar a raiz dessas iagfes, € necessario, primeiramente,
dividir o sonho em fragmentos. Todavia, hdo bagénas separar 0s elementos e buscar
compreendé-los com base apenas na vivéncia diMaes do que estabelecer essa
conexao, requer-se que haja um conhecimento adercaétodo de estruturacdo do
sonho, o0 que para Freud seria a chave principa pasua interpretacdo. Para tanto,
divide a formagéao do sonho em seis etapas fundamenue procedem concomitante:
condensacgao, deslocamento, dramatizagdo, repriéiséidtde, inteligibilidade e
simbolizacao.

Antes de mais nada, é necessario salientar qusamage o sonho se apresentar
como oposto ao pensamento desperto, isso nao isgmtie ndo seja dotado de
racionalidade e inteligibilidade. Na verdade, essamcteristicas estdo presentes no
processo de interligacdo entre os elementos coingtis da manifestacdo onirica. Os
fragmentos ndo sdo por si s6, independentes. Halagie por traz da formacéao do
sonho que os une. Nao uma légica explicita comopenssamento diurno: essa
racionalidade vem a tona somente no momento ermagues buscar um sentido para a
representacao onirica, ou conteudo manifesto decs@omo Freud preferiu classificar.
Quando nos deparamos com os fragmentos dos sord®Bgamos a vivéncia diurna,
percebemos que todos eles se interligam com basem&riogica: a satisfacdo de um
desejo ndo consumado.

No entanto, o sonho, em premissa prioritaria, gefuncdo bioldégica de nos
manter dormindo. Por isso a necessidade de o @mtirico se apresentar de maneira
distinta ao pensamento diurno, ou mais ainda, ateddo latente (definicdo que Freud
d& aos pensamentos que permanecem inconsciensggedarvigilia, mas que, por nos
causar certa inquietacao, acabam voltando, mais,taos sonhos). O formato do sonho
gera um estranhamento em relacéo ao pensamentigilite w que Freud aponta como
“carater transitorio”. E como se a mente nos aptesse um “filme” que nos

entretivesse de forma a nos manter em estado @éémora. No entanto, esse “filme”
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deve fugir do formato da vida cotidiana para que a@éspertemos, sobressaltados por
contetdos que censurariamos caso viessem a carigcieni as idéias de condensacao
e deslocamento.

A condensacao seria a compressao, no sonho, elmembos advindos daquilo
que Freud denomina como pensamento onirico, oy sggensamento inconsciente.
Esses elementos sdo sobrepostos uns sobre os, dotnoando, assim, uma estrutura
composta familiar a todo tipo de sonho. Pela cosagio pode-se deduzir que a
totalidade do conteudo onirico se origina dos paes#os inconscientes e que quase
todos os pensamentos inconscientes se véem rea@dseno contetido do sonho.

Esses elementos oriundos da vigilia ndo apareceoor@ o0 sdo. Através do
processo de deslocamento, as idéias do pensam@nimse unem para formar uma
composta. EnSobre os Sonhpfia um exemplo claro de como se daria a realizacao
desse processo. Em um sonho que Freud tivera, capara palavra desconhecida
“propilo”. Analisando o conteddo manifesto e asandb-o0 a vida diurna, Freud
descobre que o vocabulo “propilo” se formou a paté condensacédo de “amilo” e
“Propiléia”. Dessa maneira, através do processdedtocamento, forma-se uma idéia
intermediaria que, no caso exemplificado, seri@rogilo”. Disto pode-se inferir que o
deslocamento tem a fungéo clara de contribuir patdtar o significado do sonho e
para tornar a ligacdo entre o conteddo manifesitws gpensamentos inconscientes
irreconhecivel. Nota-se também que, quanto maisunbs confuso € um sonho, maior
€ 0 processo de deslocamento.

Freud ressalta em sua teoria que o deslocamengomaid é do que o disfarce
dos desejos que nao realizamos na vivéncia diurgaeebuscamos a satisfacdo no
sonho. Isto porque até mesmo em estado de dormé@nn@ssa censura é ativada. S6
gue de maneira reduzida se comparada a da vidaadi@ material reprimido, que
agora se apresenta no sonho, tem que se subnesdas alteracdes que atenuam seus
aspectos ofensivos, trabalho esse desempenhado ppstesso de deslocamento.
Assim, tem-se, de um lado, os desejos ndo consweT@om buscam a sua satisfacao
imediata, e de outro, um agente censor que nogapatica e a moral vigente. E € essa
censura que d4 ao conteudo manifesto do sonho ovaaroupagem.

No processo de dramatizag&o os fragmentos do soohdensados e deslocados
da racionalidade na vigilia, séo transformados emag. Ai € formado todo um contexto
para esses elementos e, na maior parte das veatassdé de uma ambientacdo bem

distinta do que foi vivido no dia anterior (de onéleetirado o elemento que agora
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aparece “disfargado” no sonho). Nesta instanadatha-se muito com a ambiguidade,
caracteristica que também contribui para suscitdnsauridade no contetdo do sonho.

Dois outros processos sao ativados para confgrecaliaridade da elaboracao
onirica e do conteudo que é formado: a represbiiddide, que seria a distribuicdo das
representacées do sonho segundo a urgéncia dossaspe a inteligibilidade, que
trabalha com a interligacdo do sonho manifestmdmias partes (fragmentos) em um
todo (o sonho em si). Tudo o que é “jogado” no sasdgundo NOssos impulsos ndo sao
meras trivialidades do dia que se passou; 0s sasda@asteressam por aquilo que nos
impressionou durante o dia, por isso a tendéncidarat@rem da realizacdo de desejos
reprimidos, pois estes remetem a algo que nos mamiem disso, é importante
ressaltar que todos os sonhos produzidos duranée(mica noite sdo originarios do
mesmo circulo de pensamentos. Por mais que o dmfaal nos apresente cenas em
contextos distintos, ao separar os fragmentos rs&abpor um sentido do sonho,
descobriremos que elas se interligam de manei@maf um “todo” que articula a
realizacdo de uma vontade nao satisfeita duravitgle.

Na funcéo de simbolizacdo, ha uma transformacé&gdnsamentos oniricos em
simbolos, fornecendo ao sonho uma série de mesafomnferindo certa poeticidade
ao contetdo manifesto. E nesse estagio que o sasswme realmente a sua forma
peculiar, com uma racionalidade e inteligibiliddmen distinta do pensamento diurno.
Tudo o que foi construido é apreendido pelo sonhad@vés da emocdo e da
sensibilidade. Por isso, a sensacao de estranharoemt relacdo ao contetdo onirico
guando despertamos. Sentimos que nao estamostpsesam “carne e 0sso” dentro do
nosso sonho; garticipacdo nas situacbes apresentadas € dotadandevividez
sensorial. Absorvemos e vivenciamos certo detalheerto estado de sonho com uma
intensidade de sentimento e emocédo, por isso a ieio sonho nos parecer uma
experiéncia vivida sensorialmente, e ndo uma attedle pensar.

A manifestacdo onirica serve-se da dramatizacawioeda fala, exprimindo
sentimentos de modo visceral, alucinado. Em decoiaédisso, somos capazes de
identitificar as situacdes que sonhamos e a queneese presenciamos na vigilia,
porque sensacfes diferentes nos atingem durantentexto onirico e ao longo da
vivéncia diurna. Mas é também através dessa petoepensitiva que o sonho nos
engana e se torna, assim, mais enigmatico. Dedszijjue® o elemento mais distinto no
sonho seja 0 mais importante, quando, na verdadagdmos mostra que é o elemento

indistinto que revela ser o derivado mais diretqpdnsamento onirico essencial. Dai a
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dificuldade em compreender o sonho, pois ele négdocebido de uma maneira
racional, e sim de forma subjetiva, onde a emoedsobrepds ao pensamento ldgico,
dando autonomia ao inconsciente de libertar todasuas impressdes da vivéncia

diurna.

Breton e o surrealismo

Ja no final do século XIX, depois de longo perideodominancia dos padrées
classicos na arte, em que o artista buscava seagutequacdo de sua obra aos ditames
da “arte pela arte”, a atividade criativa pareegusr uma diregcdo mais objetiva, ou, no
minimo, de superacdo do modelo de beleza convaici@realidade torna-se produto
de manuseio do artista, que se torna agora o ietérga vida cotidiana e, ainda mais,
daquilo que se esconde por detrds dela. Nessadissgue, por exemplo, a pintura
impressionista, que preparou o caminho para toslasamifestacdes artisticas que lhe
seguiram.

Cabe notar que o cinema surge _ com excecao taleeklelies e outros
diretores dos chamados filmes de trucagens_ com womoacdo que poderiamos
entender como objetivista, num sentido parecido oampressionismo (sobre isto Cf.
AUMONT, 2004). No periodo que se estende de meddakecada de 1900 até meados
da década de 1910, o cinema se revela como umaafeg que tende justamente a
reproducao naturalista de uma realidade que, nasguerceptivo, poderiamos chamar
de superficial. E 0 momento da sedimentacdo dapadgem classica, a qual, em suas
diretrizes gerais - com as devidas adaptacdesgadhedo som - passara incélume ao
longo do século XX dentro do cinema comercial.

Na direcdo oposta a um objetivismo representati@stilos como o cubismo e
o dadaismo emergem no limiar do século XX com mdlkdeal de ruptura da moldura
classica que limitavam artistas em seu trabalhcridedo. E também neste contexto que
0 surrealismo aponta com uma proposta de ndo serdesenvolver um fazer artistico
original, como também a de alforriar o pensamentbamem. Liberta-lo da arte que ja
“serve” 0 conteudo pronto, sem deixar a0 menos araesta para que a apreciacao da
obra permita também a reconstituicédo do procesatvar.

A arte surrealista, inserida dentro das vanguamtadernas, na medida em que
apresenta um carater inovador em relacdo as deimages de arte tradicionais,

trabalha ainda com outro conceito de libertacadbdaoem: a libertacdo do espirito, da
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fantasia. Busca-se, assim, a confeccdo de umaadistica que toque o mais intimo dos
sentimentos humanos, que atinja o subconscient@mem, para assim, elucidar aquilo
que os surrealistas chamam de “supra-realidadefeatidade absoluta: ponto de
encontro entre os estados de vigilia e sonho.

André Breton, em seu Manifesto Surrealista defogn a concepcgdo do
surrealismo ancorado nessa busca de se atinggoasciente:

SURREALISMO, s.m. Automatismo psiquico puro peloalqse propde
exprimir, seja verbalmente, seja por escrito, gejajualquer outra maneira, o
funcionamento real do pensamento. Ditado do pengamea auséncia de todo
o controle exercido pela razdo, fora de toda peagdo estética ou moral
(BRETON, 2007).

Para o artista, o automatismo psiquico seria cadcatbmo a escrita durante
um estado de semi-sonoléncia ou semi-vigilia. Era passagem do manifesto, Breton
dita uma espécie de receita para se atingir essaegutomatica: no instante em que
desperta, pega o0 lapis e o papel e passa a esaagdamente, sem um tema
predisposto e sem se permitir parar de redigir palex algum trecho. Segundo ele,
neste estado de semi-alucinacéo, os pensamentimksflem significativa abundancia,
nao permitem enumerar detalhes, ja que o lapiszdestlozmente pelo papel. Com
isso, obtém-se um conjunto de palavras e frasesldete ilusdo, emocao e de um grau
de absurdidade imediata. E é exatamente esse prfdal, uma exposicédo de idéias e
emocdes, que ird despertar a inquietagdo humareayemque o homem ainda estava
acostumado com a nitidez e a l6gica pura das nsadf@es artisticas anteriores.

Uma obra produzida durante um estado de certondejatambém produzira
uma inquietacdo naquele que, posteriormente, irécipla. As idéias formadas, por
apresentarem-se de um modo um tanto distorcidoegam em si um pouco do
fantastico e do misterioso, e por isso, produzera atmosfera onirica. Freud, &obre
0s Sonhasidentifica as mesmas caracteristicas no que deaoromo contelddo
manifesto do sonho, ou seja, as imagens formadasenée do sonhador. Segundo o
autor, a manifestacdo onirica se reveste por undenehigmatico justamente para
manter o ser humano em estado de sonoléncia, cerastisesse entretendo-o, e para
que a censura, também presente no processo de igagpmnirica, Ndo consiga

impedir a realizacdo, no sonho, de um desejo régoicio sonhador.
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Ora, se o surrealismo faz uso do estado de afmnpara a producao de suas
obras, isso demonstra que a essa corrente se basd@macdo do sonho para a
composicao de uma arte inovadora. Ou, mais aingstava a reproducao da légica dos
sonhos e do funcionamento da mente humana, justanpama conseguir atingir o
subconsciente do publico. Assim como no sonho, la®so surrealistas também
apresentam descontinuidades visuais e narrativesgméntacdo, ambiguidade,
irracionalidade e certa poeticidade. Tudo isto mdtd ou dramatizado sob um
invélucro abstrato, onde a vividez sensorial seeguie a vivéncia concreta.

Mais do que simplesmente chocar o leitor ou eagect o surrealismo quer
desconcerta-lo, fazé-lo apreender a obra atravésseotidos e ndo apenas seguindo
uma légica. E com esse exercicio de apreensidorsdndo contetido de determinada
arte que o homem libera o seu “eu inconscientefe-ab ao mundo da fantasia,
conseguindo, assim, adentrar no universo da relgidbsoluta.

A obra surrealista tende, ent&o, a provocar neatagor um estado de devaneio,
que Freud caracteriza como o0 “sonho diurno”. Oscimte esta “desperto”, mas a
forma como as idéias sdo encadeadas na obra nadeyque este segmento da mente
humana seja ativado. Esse estado de alucinacdcitadin através de imagens ou
situacdes incompletas, 0 que permite uma aberturto Mmaior a imaginacdo daquele
que observa a arte. Breton ressalta que a arteafigta perderia 0 encanto se fosse
explicada, negando radicalmente as descricfes pormadas dos romances classicos.
Apesar de a obra surrealista ser marcada pelo salgetivo do “autor”, o publico
também é chamado a participar dela, preenchendoacsua propria visdo, as lacunas
deixadas propositalmente por aquele que elaboartea

No tocante ao quesito da “arte de autoria” noeslismo, em que o artista, livre
dos antigos padrdes, pode agora deixar em suasls@as proprias impressoes da vida,
é importante destacar que esta independénciaverisdi reveste, por vezes, da idéia de
reinterpretacdo do fazer artistico e de “revoluglavés do escandalo”, com a
instauracdo de uma nova concepcdo de mundo e denow@amoral, através deste
guestionamento da ordem vigente. Disso pode-seirijae a corrente surrealista,
mesmo trabalhando com a exploragdo de uma sugdidack® ndo pretende
desenvolver a idéia da “arte pela arte”; pelo @idr os surrealistas queriam despertar
0 inconsciente do seu publico para que este adqguieavisdo integral da realidade, e

assim, poder encara-la com um olhar mais critico.
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Este aspecto politico € fundamental para a compéeedo surrealismo como
movimento artistico, inserido nas manifestacéegwardistas do inicio do século. O
apelo a estados "irracionais” , como os estadagcoriou de devaneio, néo significa de
modo algum, para os surrealistas, evasdo da rdalid&ravés da fantasia. A arte
surrealista se coloca antes como uma critica daraulno sentido de alertar para a
necessidade de superar um conceito estreito deadalque o pragmatismo da vida
moderna burguesa impelia 0 homem a aceitar. E sesprnome de uma realidade
mais ampla - que Breton chamou de supra-realidadeimealismo - e ndo de uma fuga
da realidade, que a arte deveria trabalhar.

Se um sonho é capaz de revelar o mais intimo elosamentos inconscientes do
sonhador, como o0s seus desejos reprimidos, tambéivraa surrealista € capaz de
carregar si em grande significancia. O conteud@rtia ndo esta desvelado para que
todos, num primeiro olhar, possam absorvé-lo. Qsealistas provocam a reflexao
guando conseguem provocar, impactar, desconcedapectador. E, da mesma forma
como Freud conclui em relacdo ao sonho, a intexpéiet da obra surrealista s6 €
possivel quando o apreciador se propde a estudadamiuca-la. Nisto reside toda a
singularidade e potencialidade desta correntetiagtislespertar a reflexdo do homem

através da arte, fazé-lo sonhar e leva-lo a agir.

Um C&o Andaluz: légica onirica, surrealismo e critta da cultura

Partindo da proposta vanguardista de superacadmdlues classicos da arte, o
cinema surrealista aproveita-se de seu potenciatian-criativo para explorar os
limites da linguagem cinematografica. As imagerddas, antes utilizadas como
meros instrumentos dentro da dindmica narrativesida, passam a servir, segundo a
estética surrealista, de matéria-prima para a eg@i de uma realidade néo-tangivel,
aquela que engloba o mundo interior e exteriortesrando todos os aspectos da
existéncia humana.

Mesmo sustentando o0 proposito de representacaiomae supra-realidade, o
surrealismo cinematogréfico ndo se fez de imagantagticas, com a utilizacdo de
cenarios artificiais, como o cinema de Melies owexpressionismo aleméao. Todo
trabalho de recriacdo daquela realidade absolutegaida pelos surrealistas € feito
através da manipulacdo de imagens reais e concoetaeja, o potencial criativo dos

cineastas surrealistas reside, basicamente, naafeomo os fatos sdo encadeados
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dentro da teia narrativa e ndo propriamente dartranto plastico da imagem. Dessa
forma, a montagem passa a exercer um papel detertaima construcdo poética
surrealista, uma vez que é através do encadeanadastordo de situacdes que o
fantastico e o mistério emergem da obra.

Despreocupado com o0s recursos plasticos do cinerfieme surrealista opera
uma ligacdo entre imagens dissonantes, subvertendacdo das coisatlm Cao
Andaluz de Luis Bufuel, trabalha bem esta idéia de apragiio de realidades
aparentemente inconciliaveis. Em uma das passafgefisne, ha a fusdo da imagem
dos pélos circulares da axila de uma mulher cotamopde um ouri¢co. O que vale aqui
€ menos o contetdo da imagem (o significado reé@aBrdo que sua estrutura como
objeto: é pela estrutura que os pélos e o ouri@peaximam. Neste sentido, encontra-
se um mecanismo que pode ser lido como analoge aortiensacao onirica.

A teoria freudiana para o sonho trata a condéosagmo a combinacdo de
elementos da vigilia, formando estruturas pecwdiateuniverso do sonho. E importante
salientar aqui que a elaboracéo onirica gostacpdtmente de representar duas idéias
contrarias nessa mesma estrutura composta. Assibéta nota-se entm Cao
Andaluz que funde imagens de objetos cuja significanéa se assemelha, porém
relacionam-se pela forma que apresentam. Isso gadexemplificado pela fusdo da
imagem do formigueiro que sai da mao do personagema multiddo que circunda a
mao na rua. Talvez ai busque se passar a idéiaala qultiddo curiosa € como um
formigueiro: aglutina-se em torno do fato que chan@ atencdo, perturbando o
desenrolar da rotina nas ruas.

Além da fusdo de imagens, cinema surrealistazate da reconstituicdo de
situacOes absurdas. Isto também pode ser notaflioneoUm Cao Andaluzonstruido,
basicamente, de fatos irrealizaveis na vivénciadieota: a mulher que teve seu olho
seccionado aparece, oito anos mais tarde, sem manimarca; o ciclista que havia se
acidentado e desaparecido surge, instantes demoisasa da mulher que recolheu as
roupas que ele usava quando acontecera o acideste.demonstra nitidamente o
intuito surrealista de compor uma realidade abaphlgo que ultrapassa e transforma a
realidade tangivel.

Uma outra questdo também relacionada a esses msedgpsituacdes absurdas
pode ser levantada: a relativizacdo das nocOeerdpot e espaco. Os personagens
parecem nao viver segundo uma logica temporaltirssaconsequéncias das situacdes

por eles vivenciadas ndo se manifestam no tempoofutomo no caso da mulher que
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teve seu globo ocular seccionado. Da mesma forraspaco da acéo se torna maleavel,
estendendo-se a locais que se interpdem de mosioeiraglo, como no caso de uma das
cenas da obra de Bufiuel em que a personagem st do cmodo de sua casa para
uma praia. Além disto, ha o caso de um mesmorapresentar uma serie de papéis,
sobre os quais ndo se pode ter a certeza de sema@sm@a personagem ou Seus
desdobramentos. Isto pode ser verificado tambérfime de Bufiuel, em que o ator
Pierre Batcheff representa duas pessoas distintabomem que esta do lado da porta e
de quem a mulher se esconde, e o ciclista quedegtdo na cama do mesmo quarto
onde a mulher se refugia.

Ora, se o filme surrealista trata da reproducaolégeca dos sonhos e do
funcionamento da mente humana, ndo ha a necessidadma mensuracao temporal e
de uma exatiddo no espaco onde a acéo se desenahamifestacéo onirica, advinda
dos pensamentos inconscientes, ndo se constréiadeina linear: as situagbes séo
fragmentadas e as informacdes sdo assimiladas de wago. O que importa ndo é o
ambiente onde a acdo se constitui e sim a acaesi@ar. As situacdes formadoras da
trama narrativa do filme passam, assim como no Ggomor um processo de
compressdo, dai a associacdo de imagens, espadospedprio tempo (passado,
presente e futuro).

Da mesma forma, o processo de simbolizacao, tiactmrmacéo onirica, pode
ser detectado na trama narrativa do filme surtealissse processo, que Freud chama de
“disposicédo pictorica do material psiquico”, trdizal com a transformacdo dos
elementos constituintes do sonho em simbolos efonata o que acaba fornecendo
certa poeticidade a manifestacdo onirica. Bufiuaebémn articula essa idéia em sua
obra. Uma cena dém Cao Andaluzem que o personagem, apds acariciar os seios da
mulher, carrega um piano com um cavalo em cimae goatuzir bem essa idéia de
simbolizacdo: o piano significa, no contexto doél a culpa do personagem em ter
tocado o busto da personagem.

Todo esse clima perplexo é intensificado aindasmao caso déJm Cao
Andaluz pelos intertitulos que satirizam o modo de enmad#to das acdes tipico do
cinema classico. Frase como: “Oito anos mais tarRer volta das trés da manhad”, e
“Dezesseis anos atras”, interpolam a narrativaildeefe acabam por dificultar ainda
mais a compreensao do espectador, antes acostwaorad® clareza e a nitidez com que
os filmes classicos eram encadeados. Este recurtsiizado para ironizar a decupagem

classica que, para os surrealistas, aprisionavamelggéncia do publico, na medida em
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que ndo deixavam nenhuma lacuna o espectador, ijpodasr deducdo, pudesse
preencher. Além disso, os intertitulos também posgeninterpretados como elementos
que propiciam a dramatizacdo do filme. Na formag@ivica, a dramatizacdo é que da
promove elaboracdo final, a “fachada do sonho”. n&,filme, o objetivo ndo é
diferente: ao indicarem o tempo da a¢éo atravésirdeditulos, h4 uma tentativa de
encadeamento das situagbes para a determinac&ado dpatfrativo, mesmo essa
organizacao seja desenvolvida de maneira confusa.

Outra estratégia presente na obra de Bufiuel ¢teresms encadear as cenas de
maneira bem veloz, quase que sobrepondo uma sit@agdatra. Os fatos se desfiguram
antes que a mente humana os ordene. Isso seria aeim da ndo permitir que o
espectador pensasse sobre a acdo que se desenuot@va@ez que o tempo deixado
para a reflexdo era curto. Dessa maneira, 0 carieci€lo seria ativado, e 0 cineasta
surrealista cumpria sua meta primordial: fazer blipa assimilar a obra por meio do
subconsciente, através de uma apreensdo sensonatmtiva. O filme passava, entéo,
a provocar um estado de entorpecimento no especttmiava e despertava suas
emocoes.

Pode-se argumentar ainda que o filme como umtradbalha com a idéia de um
espectador que esta o tempo todo desejando unagidiagde _ um nexo causal e ldgico
entre as cenas _ e que esse desejo nunca é cowswrfdthe, assim como 0 sonho,
opera por deslocamento desse desejo.

Funcionando como experiéncia de livre associagdnthgens e idéias_ a
concepcao bretoniana da arte surrealista _ o fihaesce querer desvelar no seu
espectador o proprio desejo de uma linearidadentento, ao negar a ele a realizacao
explicita dessa vontade _ como o sonho também o fe funciona como critica do
tipo de espectador pressuposto no modelo classicmativo do cinema. Como
argumenta Breton nilanifesto Surrealista‘a clareza é vizinha da tolice (...)", ou seja,
a arte que se deixa seduzir aos apelos de clataba @or subestimar a inteligéncia do

espectador.
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