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Resumo

A mescla quase indiscernivel de ficcdo e realidaggr do recurso narrativo a imagens
tecnologicamente aperfeicoadas, que despertanmmseiits e infundem sensacdes de
crescente impacto, tem levado a que a telenovakildira, aqui representada por duas
producdes recentes, intensifique a influéncia @mepse exerceu em praticas sociais do
cotidiano brasileiro. Espetaculo de televisdo, etetrimento dramatizado e ficcao

ritualizada (e atualizada), a telenovela retunetegma romantismo tematico e realismo
representacional, no intento de uma transfigurdgamundo e de seus fatos. Do mesmo
modo, valida socialmente os poderes de uma fandasiaal e os da realidade de toda
criacdo imaginaria.
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A primeira novela de televisdo, levada ao ar pBla Tupi-SP, em 1951,
ostentava titulo premonitorio: “Sua vida me per&&ncCelebridade da televisao
brasileira ha pelo menos cinco décadas, a teleagwemanece senhora do (nosso)
destino. No curso deste longo tempo, aprendemos gqustosa realidade de sua ficcéo
se transmuta em fic¢ao forjada de nossa realidade.

Em data recente, duas producdes teledramaturdiRaginas da vida” e “Vidas
opostas”, exibidas pelas redes Globo e Recordecéspmente, obtiveram sucesso de
publico e expressivos indices de audiéncia. Umatmea anostraram inequivocamente o
empenho de seus realizadores em significar fatogid#dareal, transpondo-os a uma
prestigiada representacdo teleaudiovisual, desdeprse acompanhada, por fiéis

telespectadores, com ansiedade e fervor religlswevisdo quase pontual do que nela
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se vai passar e a alegria de se encontrar 0 qgamamodo, ja se conhece,

proporcionam a grata confirmacgéo de certezas, langsaapegamos ante um mundo em
que as referéncias se dissolvem, e um tempo qusteinem passar velozmente,

mudando continuamente o curso da vida.

A que “vida”, porém, as duas citadas producOesefaem? Versaram, cada
uma a seu modo, uwivido social coletivo (em sentido fenomenolégico) ou enta
construiram uma narrativa de atualidades, tendorgebido como um v6o rasante
sobre o que tomam por um real cotidiano? E o quedim, ao convoca-lo de modo téo
ostensivo que talvez tenham chegado a se confared@? Tratou-se de transcriacdes da
realidade do dia-a-dia ou superposicao pretensiagantasia ficcional a nossa vida de
todo dia? Como pode ter ocorrido em outras vezeaanos de assistir a mais duas
novelas banais, vulgares, “da vida"?

As mencionadas realiza¢cdes teledramaturgicas adrapam bem a categoria de
“novelas do real”, reportando, de modo quase-jistiab, acontecimentos efetivamente
ocorridos ou de alta probabilidade de ocorrénciaeéeita pode perfazer-se com o
tempero forte da violéncia explicita, que encharguitas cenas exibidas e sulcou o
perfil de alguns personagens. Um ingrediente atgigésto, mas que sempre atica a
curiosidade dos telespectadores, embora estesapateg-se acostumados a ocorréncia
de episodios violentos em narrativas dos telejeridim mundo cheio de som e furia,
mas submetido, em suas representacfes, as regrpodigcdo e apresentacdo do
espetaculo, tanto na teleficcdo, quanto no jormalisle televisdo. Um e outro, ao que
parece, obedientes as injun¢fes idfbtenimentp sem que possamos saber com
exatiddao onde se situam suas fronteiras. Em n@sspa;, telenovela e telejornal ndo
criam a violéncia; o que fazem é declarar uma K@ preexistente e ativa em nosso
meio social.

E vida que ressuma na novela das nove da noiitepitao a encontramos nas
duas principais redes de televisdo nacionais. Semdmeio ao qual reconhecemos por
sua extraordinaria capacidade ohediacdo a TV parece ter-nos situado ante duas
realidades psicossociais distintas, falandodegida eda vida no foro privilegiado de
umaesfera publicade corte e porte midiatico. A narrativa de expwid&s vividas, seja
em plano teleficcional, seja no acompanhamento eliendticiario, jA nos permite
estender a vida social o que nos habituamos aumtrdns prodigios da criacao

teledramaturgica, que nela, de resto, tém origada ¥ vida— a esséncia atemporal e a
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existéncia concreta parecem destinadas a se mistyurassim, terminam por se
confundir, fazendo-o em nome de unisdo realistada aventura humana no mundo.

A que realismo, porém, é feita aqui referéncia?

No ambito do pensamento filoséfico, da-se o nomdRdalismo a concepcao
pela qual se pode conferir a objetos uma existéimciependente, por exemplo, em
relacdo a um sujeito capaz de percebé-los e osuperas objetos assumem distintas
formas de ser e de aparecer, sejam elas matesg#sn mentais. Quer considere as
coisas e objetos em si mesmos e por si mesmos,oguErime a vista de atividades
humanas as quais se achem relacionados, o Reatisfatizara uma (bem definida)
funcdo do que tenhamos por (uma) “existéncia inudpete”, desde logo atribuivel a
tais coisas e objetos.

Entre as modalidades essenciais pelas quais osReabe revela e se afirma,
destaca-se a que se refere a exterioridade do niisnctp tida por pura e simplesmente
dada. Ingénuo, este o realismo sknso comuné algo como um rotulo (talvez um
labéu) que se apbe a crenca de que, na realidatdasce objetos correspondem
exatamente a formas de cognicdo humana que del@sntelar alguma conta. Talvez
seja este o0 modo de pensar do homem comum — uméa,legtre espectadores e, mais
ainda, telespectadores de hoje — que o erige eagardd filosofica, dela entdo se
servindo em suas tentativas de “explicar” fatognées e fendmenos do mundo. Ao
considerarmos coisas e objetper se desvelados em sua imediata superficie de
contato, como algo que se situe anteaagiitoe a ele se ofereca, migramosrdalismo
inocentepara oneo-realismo intencionaldeologicamente informado.

A concepcdo, pela qual coisas e objetos parecarfdwplicados”, apresentara
ao cogito, em seus movimentos de apreensao inteligivel, smen correlato ou uma
réplica da coisa ou do objeto externos — e janadisdisa ou tal objeto — vindo assim
a dar forma e substancia ao que temos na contandealismo critico Obtemos aqui
um ganho de consciéncia.

Por derradeiro, mas ndo menos importante, se ndefeorrespondente for tido
e havido como uma proporcao possivel da coisa oabjgio em causa verifica-se a
ocorréncia de unmmealismo representativoE a linha representativista do pensamento
realista encontrara seus fundamentos no pressug@sfoe um exercicio de cogni¢do se
vai efetuar sobre uma representacdo mental, sestdaerrelativa a coisa existente ou

ao objeto externo.
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Por crer-se imediato ou ndo-mediado, tealismo direto— primo-irméo do
realismo espontaneo ha pouco descrito — quer, @&qgrconfrontar-se a coisa ou ao
objeto de que se trate; ndo pretende, porém, excarprocedimentos cognitivos. Ao
admitir, implicitamente, que dados sensoriais réiej@n em medida de traduzir a coisa
ou o objeto como tais, servindo apenas para fac@itpercep¢cao que delas possamos
ter, pora sob suspei¢cdo todo representacionisnmaioecontinuo, ird desqualifica-lo.
Como, todavia, ndo pensar que, pela forca de sesempca, dados de percepcdo nao
componham umamagem mentalmente assimilavel em sua totalidade? Que nao
cheguem a motivar a memoria? E que, mesmo ao daautha apreensao direta, ndo
venham eles a se distinguir e, significativameatesg apartar com inteira nitidez da
coisa ou do objeto em tela?

Nada chega ao intelecto humano sem que, antesg gasl®s sentidos
elementares... a ndo ser este mesmo intelectoa ¢mie sentidos deve orientar. Feitas
todas as contas, esta faculdade ou atividade pensaimerente a condigdo humana —
€ capaz de conferir sentido, limites, ordem e needial universo e aos seus multiplos
seres, as coisas que ai se encontrem e aos ajpjetegnham a ser compostos.

Ao menos para fins ou efeitos didaticos, sera pebslistinguir-se entreeal e
realidade O primeiro termo denotard “o que ocorre” ou “&xXigem oposi¢cdo a uma
mera possibilidade); afirmara, também, sua promiasténcia, contrastando ao
“imaginado” e ao “ficticio” (ambos produzidos patensa atividade de imaginacao).
Sob outra perspectivagal e realidade poderiam ser contrapostos ao que tivermos na
conta de “ilusério”, talvez “simplesmente aparerda, maxime, “enganoso”.

Realidadeé designativo do que se toma por real. E a sukdgda. Este real
abrange o mundo e seus fatos, bem como tudo agpelalecorre de uma ag¢ao humana:
objetos, paisagens urbanas, situacdes sociaispesentacio estétiague se pretenda
fiel a realidade sera declaradaealistg intentada e bem sustida, esta fidelidade
significararealisma

Por Realismo, entendeu-se a escola literaria cué&unopa, ao redor de 1850,
preconizou (sobretudo para a narrativa romanesqaaBparece convir) a necessidade
de uma descricdo minuciosa e objetiva de fatosrgopagens extraidos da vida real,
assim como pretendeu dar curso programatico a pigim artistica da realidade banal
do cotidiano. Esforcava-se o artista criador pgeirar algo de “verdadeiro”, que, em

realidade, nada mais fosse do que a “verdade”ureda por sua propria criagdo. Um
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modo realista de ser consistiria em desvelar ohgude surpreendente na “vida como
ela é”, aquilo mesmo que a observancia costumeitaditos e rotinas ndo nos permite
enxergar com clareza. Nao obstante, pode-se coacaeibmo “realista” a tendéncia,
verificavel em meios de comunicacdo como a TV, gfgasentar aspectos sordidos e
abjetos do cotidiano social. O real, ndo raro, aheegnesmo a parecer matéria indigna
de expressao artistica ou, dizendo-se de maneiirigarosa, algo que sera sempre
necessario dirigir e orientar em funcdo de um poogbstratamente elaborado. Esta
transfiguracdo, operada no universo ficcional donaoce e, por extensdo, na
teledramaturgia, encerra, em principio, a vantagéen mobilizar os sentidos
elementares. Uma atitude intelectual compeliriai agdenegar aparéncias, no afa de
encontrar um sentido profundo para as coisas. Aqyile possamos tomar por fato
historico ou, de outro modo, por dito aneddtebistoria ou estéria- recobra realismo
em composicdes artisticas.

Pensemos, por exemplo, no cinema. Suas origer®ibahente documentadas
atestam que as chamadas “porcdes de vida”, mosteadaantos filmes, compunham
representacdes de novas idéias e de antigos pleaudiares a uma dada classe social.
Antecedentes técnicos e estéticos do cinema fagamma sentimento de urgéncia com
gue tal classe, socialmente preponderante, prodamas, de sua “realidade”, um fato
concreto e estimavel; um valor prezado e em cotestaafirmacdo, como se estivesse
sendo intentada sua “naturalizacdo”, ainda que edomnitico.

A principal caracteristica do cinema residia nagtiessao de um real cotidiano”,
gue a “lanterna magica” jamais deixou de infundvando seus espectadores a crer que
a imagemmostrada na tela guardasse proporcoes de realdadi#to. A assimilagao
inflectida do imaginario social coletive- em que radicam e evoluem a cultura e a
identidade de uma nacéaea ja referida “impressao de realidade” s6 farimentar, a
medida que a técnica cinematografica se foi sofintio e se tornando mais complexa.
A chegada do filme sonorizado conduziria o cinemaealismo, disto resultando que
um veio expressivo do estilo cinematografico domieaem Hollywood em muito se
assemelhasse ao estilo de fic¢ao literaria reaist@o teatro naturalista do século XIX.

Vamos que, para se firmar e se afirmar como “féabde sonhos”, o cinema
hollywoodiano tenha recorrido a uma habil contratada realidade tal como esta se
mostrasse em distintos tempos e lugares. Parattatdbriu com o verniz do encarnto

lustrando-a bem mais do que a ilustranda vida la fora. Terminaria por recobrir com
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0 manto da fantasia toda a veracidade do mundpmesimo a pretexto de prover uma
interpretacdo. O universo ficticio, que entdo sstaura\ou, “passava a limpo” a
realidade da vida, tornando meramente pretensanfnada a intencdes estéticas a
expressao realista eventualmente tencionada. Bpra de entretenimento a extensas
faixas de publico, logo passaria a falsificacaddnisa, disfarcando ou simplesmente
suprimindo parametros econdémicos, sociais e potitireais de uma representacdo da
realidade, por mais verossimilhante que tal reptagéo se pudesse mostrar. No mais,
em se tratando de fatos, a ficcdo podera vir a a&trar desastrosa. Licenca poética
nunca foi justificativa suficiente para liberdadiestranscriacdo. N&o terao sido poucos
os filmes de época que, afinal, refletiriam pre@gdes de seu tempo, tendo o cuidado
de embuti-las sob a forma de alegorias. Sua idedogra a de um mercado
consumidor que, impulsionado pela publicidade, peiava de crescer. A demanda pela
“magia cinematografica” aumentava em proporcao taliré& urbanizacdo, a
industrializacdo, a vida em tempos modernos. Aatdljaseado em fatos reais”
encerraria evidente apelo comercial.

Outra experiéncia cinematografica, radicalmentestgp@acercou-se do realismo
de temas, dados histéricos, situacdes, cenas s.&00einema neo-realista italiano, a
época do pés-guerra, fez bem mais do que retraealidade; quis transforma-la. Um
cinema socialmente orientado, sobretudo politicene,consequéncia, profundamente
ético; seus filmes foram concebidos, produzidosa@izados para a renovacdo da
tematica, da linguagem e das relacdes do cinemaogaiblico. Nas salas-de-exibicao,
as estorias; la fora, na cidade, a historia.

Preocupado com immagemfidedigna do italiano comum, o cinema neo-realista
destinava toda acdo mostrada a inteligéncia e malgio da consciéncia de seus
espectadores. Criticamente registrada, a realidadesubtraia a qualquer tipo de
impostacéo ficcional. A imaginacédo repudiava a gugmcao de formulas rigidas a
fatos sociais vividos, até porque ndo haveria mesmnm escamotear e preterir o que
constitui o principal traco distintivo da realidaféetual, a saber, o homem comum e
suas acbes no curso do cotidiano. Confiava-seamtort mais na vida do que na
imaginacéo da vida, reduzindo-se drasticamenteacesque separa tudo o que existe
(e se manifesta) de sua descricdo competente. demai que dava testemunho da
aventura maior da vida, servido por representa¢ées nada espetaculares) do ser

humano as voltas com as agruras de seu cotidiamolodseus passos e buscando seu
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rumo no terreno milenar da histéria.

Assinados por diretores distintos, estes filmefagmm em bases francamente
documentais, mas sem negar ou desatender a sidgddvde seus personagens.
Aderente a realidade, mas dela se acercando pwadérda de modo critico, 0 neo-
realismo cinematografico fez largo uso da linguad@na— tal como hoje o faz a
telenovela— imprimindo vivacidade aos didlogos de cena. Lugagalmente existentes
substituiram cenarios convencionais. Naturalidade ndo naturalismo. Bem mais do
que um estilo de fazer cinema, 0 neo-realismozealuma ética da estética, orientando
a sensibilidade pelo discernimento critico. Dewlaea ruptura com todos os esquemas
entdo existentes, desprezando-se canones dramaii®spouco ou nada mais
significavam do que uma codificacdo imutavel ddatéshimpostos a representacédo, por
exemplo, no que concernia ao sgamour. Celebrava-se um novo encontro da arte
cinematografica com a vida, a grande vida.

Atores amadores ou pouco conhecidos, camera poumada, fotografia
irregular, desconsideracéo da linearidade da maargiouco interesse por producdo em
estudios e descaso com a montagem terdo sido wac@es mais aparentes do neo-
realismo italiano. O que entdo estava em andanezata eclosdo do cinema moderno,
com suas lacunas de acdo, suas elipses, seus dbtaficcionais, suas imagens
marcantes e sua resoluta abertura para outra tahgaole. Se o ato de filmar traduz,
entre outras coisas, a escolha de um ponto-de-gistassim fazendo, literalmente
enquadra o real, entdo, tendo por referéncia irteediena posicdo tomada, ele
fundamenta e municia uglhar. O cinema neo-realista retomava, a seu modo, 8 mai
forte caracteristica do cinema: a proposi¢cdo sehsia inteligibilidade de urolhar,
criado, manifesto e expresso pelas lentes de umarede, mais ainda, revigorado por
um realizador.

Tendo, enfim, rejeitado toda espécie mediacdo literaria, ideolégica ou
estética, o neo-realismo cinematografico italiarecpnizava que, em suas vicissitudes,
a realidade devia ser vista diretamente, ser etiaala frente, fosse ela qual fosse. Nem
artificio — trama bem urdida, andlise psicologica, pregacdoalmou cooptacao
ideoldégica— nem pretensdo arrogante em captar e capturarl @otdiano em seu
devir. La ndo havia lugar nem vez para a avenhd&idual nem para figuras de herai.
Antes de mais nada, uma representacdo cinematmgrdé corte documental, mas

poeticamente elevada, prefigurando o que, temppsigsleveio a chamar-se “cinema-
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verdade”. Aqui também era esperada e tinha lugarcessante intervencdo de um
realizador efetivo.

O cinema neo-realista havia criado uma realidadgiigamente emocionante,
tendo fatos concretos por ponto-de-partida. Naaoinass compromissos com o0 que
tivesse por fantasias deformantes.

Assimilada esta licdo, vimos que o realismo cinegyatfico se concentra menos
na representacao (que proporciona) da realidagaj®no fato de que o cinema € parte
indissociavel de nosso cotidiano. Assim tambéngadismo proprio ao cinema reside
na “educacao moral” (relativa a usos e costumeas) e nos brinda. (Tal e qual, hoje,
a televisdo brasileira em seu “horério nobre”).

Qual a relacdo do cinema a seres, coisas e olgja®sitegram nosso entorno?
Em que se metamorfoseiam quando irrompem na teleifgbna sera realista — como
representacdo intencional e meio de conhecimentno—sentido preciso de que um
filme depende de fatos e compreende fatias dadesii E pela arte cinematografica
gue estes se imprimem em uma pelicula de celuléatgindo a (e se servindo de) uma
projecdo. Ird aqui vigorar um realismo que se pdssgor inocente, primario; mas,
certamente, direto, correto, preciso. Cinema qirer geres, coisas e objetos filmados e
projetados iewed em uma larga tela branca, sendo ponto pacifim ajumatéria
(medium de um filme € a realidade fisica tal como a coeh®s. O estatuto de forma
realista de expressao de que se beneficia o cittem@outorgado pela constatacédo de
que a lembranca, que retivemos de um filme, end¢enta realidade quanto a memoria
gue, da realidade, sempre temos.

O realismo sensivel, que aqui houver, derivara m@ misteriosa aura que
vincule o cinema a nossa experiéncia de todo ddia @odo. Ir ao cinema ou trazé-lo
para casa constitui uma pratica social de comua@;ata qual se conciliam e articulam
as categorias daiblicoe privada

O cinema nao nos da a ver um “outro mundo”; o gqzeéffacultar, a todos nés,
visbes de nosso proprio mundo, do qual, por algunomentos, ele nos convida a
deixar, mediante uma “suspensao da descrencaiordl do cinema néo se encontra em
um dado “conteddo” moralizante (ou em “edificanpFeposicbes”) que porventura
alardeie e veicule; esta em uma “exposicdo de wEsy isto €, na conformidade do
gue vemos na tela a nossas regras ou a nossossvalorais, eminentemente coletivos.

A moral do cinema emana da imanéncia das situacdes, dogalae das praticas



Intercom - Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo da Regido Sudeste - Juiz de
Fora - MG

sociais exibidas. O cinema nos educa e, quem sabeajenha a tornar melhores do que
somos; nao por “licdbes de moral” bem aproveitages por exemplos comuns.

A guestdo maior de toda expressao realista naepstiar-se uma interpretacao
ou, mais ainda, em sublimar-se a experiéncia hunesia, efetivamente, em vivé-la
como tal. Portanto, se ha uma realidade que cireteéevisao cinema déem a ver ou
projetem, é ela a de que — com eles, nele e psrelgenhamos a estar em medida de
aperfeicoar o (re-) conhecimento de nossa humandigdm. O realismo proprio ao
cinema e a proposicdo urbano realista da teleig&ose revelam nem pela simples
afirmacéo, nem pelo conhecimento de uma ou mdislagas de fato; antes, exprimem-
se pela aceitacdo esclarecida de que as realidaoisadas sao (as) nossas, uma vez
qgue, de corpo e alma, assim somos e ali estamose&ista consistira, sobretudo, em
(re-) conhecer e acolher seres, coisas, objetosiemins, situacdes e pessoas que tém
existéncia em e para cada um de nos. E a tanim,enfe a moderna midia audiovisual
nos conduz ou, dizendo-se de outro modo, nos etltmabom filme” e uma “novela
memoravel” serdo aqueles que — por sua qualidatitiea e por sua sinceridade
intelectual — descortinem a vida, mostrem-nos negda, facultando-nos ascenséo a
um elevado patamar de auto-conhecimento. E nosfapaeciar e compreender o que
nos envolve, expandindo a gama de nossas sensapf@Esindando nossa experiéncia e
ampliando nosso entendimento.

Retornemos, um instante, a “Paginas da vida” edViopostas”.

Antes de mais nada,raalizacdode uma obra de teleficcdo dira respeito a sua
insercdo em uma dada realidade (social, politigidural), que a integre e valide. Uma
narrativa teleficcional — telenovela ou seriado rtrdduzira um real ao qual se da o
nome dediegéticq por referir-se, de imediato, a um universo ieé obra em questao.

A ficcdo miméticg“imitativa”) serve a “purgacédo emocional’, dandstro a um modo
de associar-se producdes teleficcionais ao estaimalrto e & execucdo @stratégias
discursivas

De acordo com a teoria aristotélica mamesis a obra dramaturgica cria e faz
valer um “universo de ficcdo”. Alusdo produzida consiste em levar o espectador a
testemunhar ocorréncias ficticias, esquecido desguiata apenas de uma figuracdo
embasada em uma imitacdo. A telenovela se apresemia herdeira da tradicéo teatral
e de seus modos de representacdo, porquanto om&reeao menos trés espécies de

ilusda a da vida humana, ao mostra-la sob a perspadtiyaaixdes que lhe sirvam de
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condimento; a do tempo e do espacgo, um e outrovedaao seu “universo de ficcéo”;
por fim, a dos fendbmenos e acontecimentos, emsaoés e imprevista sucess@oups
de théatree reviravoltas no curso da narrativa asseguram rebaamento do
telespectador habitual, instado a experimentar éasgempre mais fortes.

No que respeita a primeira ilusdo, a telenovelsileiea é servida por atores e
atrizes de forteempatiajunto ao publico telespectador, que passa a “Vigem eles
suas alegrias e suas tristezas; o triunfo da segéndustentado por cenografia,
figurinos, aderecos e maquiagem que servem adrimmawge ao “realismo cénico”
pretendido, elevando o grau de participacdo ematidos telespectadores. Os efeitos
da terceira sdo obtidos gragas a recursos técdedsminacdo, assim como a vinhetas
musicais (quando do decurso dos capitulos), adsede musica incidental e a trilha
sonora, bem como a “musicas-temas” (embalando $pamorosos”). Criam-se nao
somente “climas” psicologicos, sendo também (nahaometradicio do melodrama)
evocam-se, aureolando-as, caracteristicas digtstieste ou daquele personagem, tido
por “do bem” ou, ao contrario, “do mal”.

O coeficiente de “verdade” teledramaturgica quetaafioda telenovela se
distribui entre o intuito evidente de produzir eywcar ilusdes, e um mais ou menos
velado propésito de transposicéo poética do reacadhdigcbes de uma “perfeita ilusdo”
— espécie de impressao em marca-d’agua do texdoaetlesce- se véem realcadas
por avancados recursos de edicdo eletronica, tabaama “estética naturalista”, ao
gosto do tempo, poderia conceber. Sucede aindaagespecificidade da televisédo
repouse no que os franceses chamaréntigsion en direct reproducdo simultanea e
montagem eletrénica de “fragmentos de uma realidadstatavel’. Da-se, por esta via,
a interacdo entre encenacfes de tipo cinematogr&icdados do real (a serem
fornecidos), lastreando experiéncias (tanto indi&ig, quanto coletivas) de uma
organizacdo televisual (técnica), televisiva (seica) e televisivel (instrumental) da
realidade em que vivemos.

No Brasil, a TV comercial aberta parece ocupargenas da diversao ligeira,
inconsequente. Edicbes ageis, habeis e comercinagraentes sao servidas por um
fluxo rapido e incessante de imagens, a exempkpdespublicitarios. Em sua infinita
sucessdo, as telenovelas abandonaréomea original e passaram a viver fiemulas
abandonaram a transcendéncia mitico-alegérica alo®s de fadas para se dedicar a

imanéncia dos contos de fatos. Tomemos aqui 0 @ntgua acepgao primaria, como
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algo “calculado”, “computado”, sem nos esquecernges seu significado como
“fabula”, “narrativa curta”. Dotado de fisionomiatética propria, o conto enseja a
transcricdo de cenas do cotidiano, poeticamentiéuiedas. Em comum comraticia—
versao de um fato ou traducdo de um fragmento alo vyazada em forma discursiva
apta a representacao culturab “conto eletrénico”, aproveitado pela televisassocia
dados de realidade a achados de ficcdo. Contoiganatenderiam adequadamente a
necessidades de expressdo imediata de transforsnab8ervadas no ambito da vida
social. Entre os poderes atribuidos a ficcdo, aseimo ao relato jornalistico, esta o de
representar, misturando-as em propor¢cdes jamagdaniente reveladas, realidade e
fantasia; por outras palavras, amalgamar razdo ec&@nem narrativas sempre
retomadas.

Principal espetaculo servido pela televisdo, antelela tem-se deixado
contaminar peloseality shows(fingimento consentido e realidade afetada) e mesm
por efeitos deagenda setting(a pauta de temas tidos por “atuais” e assuntos
considerados “momentosos”), proporcionados pelaamidomo em toda expresséo
industrializada da arte, vigora aqui um principi@sibo, pelo qual a manifestacao
artistica deve processar-se por uma expressao aaediesde sempre prevista no
percurso que leva do “objeto real”, existente nondw) ao “objeto transfigurado”,
representado, por exemplo, pela teleficcdo. Tambaéui poderdo ser percebidas as
relacbes sociais que tdo bem conhecemos, encaread@®ersonagens construidos a
nossa imagem e semelhanca, incorporando viciosrtedes que S80 0S NOSSOS.
Contribuindo para a partilha social mais ou mertpstativa designificadose sentidos
formas narrativas (anteriores e contemporanealerotiela) estabelecem um contato e
celebram um contrato, reunindo aqueles que se fabme seu modelo de realidade
(leitores, ouvintes, telespectadores) aos que enviem cena (atores/personagens).
Suspendemos toda descrenca e queremos “pagargraea‘ver para crer’, ndo sendo
descabido afirmar que, em todas as suas modalidadieséo instaura novos modos de
relacionamento ao real e, principalmente, faz ajgarema nova realidade. Se tal ficcdo
for terrestre, ndo pretendendo alcancar o sublgua, tessitura far-se-a4 com fios de
nossa trama cotidiana. E mais apta ela estarénorta transformar a paisagem de
nossa vida, ao valorizar, pela imaginacdo artistica espaco psicossocial no qual,
personagens de n0s mesmos, evoluimos.

Ainda que se possa considerar a novela de telecg@m “expressdo de um
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romantismo artistico”, € igualmente possivel deelar “forma teledramatirgica
realista”. A telenovela terd herdado do movimemmantico formas significativas e
conteudos tematicos, 0 mesmo sucedendo com relgaealismo, seja de cunho
filosofico, seja de feitio literario. A este reatie pode-se compreender como trago
distintivo de um apurado sentido de realidade, riswmar-se na manifestacdo de um
sentimento do “verdadeiro”, tanto na caracterizat@opessoas e das coisas, quanto na
pintura de caracteres do “mundo imundo”. Em Ultimwadlise, toda pratica de
representacao realista se destina a escolha iotehale temas da vida cotidiana, tal
como possam emergir da realidade social contemearan

A comunicacado teledramatargiceonstitui umdispositivo midialque produz
dados derealidade e induz a obtencdo de informacfes a seu respedde-se, a
proposito, pensar que nas telenovelas da Rede Gbevistam de menor importancia
o horéario de exibicdo, o formato teledramaturgmagénero artistico ou os “nucleos
draméaticos” existentes: em todos e para todos hégara idéntica exigéncia de
“realismo cénico”. As chamadas “[cenas] externagpOgem, para sua gravacao, O
recurso asteadycams— cameras digitais portateis, que podem ser ataolaorpo do
cinegrafista e vém equipadas com amortecedoress levageis, registram imagens
perfeitas sob 0s mais variados angulos. Tais cersass sequéncias sao trabalhosas (e
devem ser bem trabalhadas) por incorporarem e gargm sons e luz proprios ao
ambiente; de sua conformacao final ira encarregar-editor de imagens. (Em salas
tecnicamente preparadas para atividades de posgioda ele competira lapidar as
imagens que o telespectador vera).

Considerando-se a nouenagemtalvez se explique por que, sem ter posto
inteiramente de lado a tradicAo melodramatica, leand@ela moderna incorporou
porcdes deealismo artistico por meio do qual produz a cotidianizacao de selasos,
assim como promove uma reaproximacao a matrizesnaas de producéo cultural.

Uma telenovela que se tenha pogalista — em contraposicdo a um
telerromance “agua-com-acucar” — faz, em nosso ¢temyso de ummeio de
comunicacaoque, em virtude de sua poténcia tecnoldgica, dtesfde umpoder
simbdlicoincontrastavel, quase absoluto. Parte substatesie poderio se deve a sua
“funcéo jornalistica™ informagdes de interesseagpodem ser difundidas no curso de
sua programacao ou no incurso de alguns de segsapras, tanto sob a forma de

prestacdo de servicos, quanto como o0 que se deaofmerchandisingsocial”.
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Acentua-se, de todo modo, algo queirtema neo-realistataliano ja havia delineado,
em sua estética informal e afeita ao registro fétiigp — uma vez que a criacao
teledramatargica contemporanea, no Brasil, auto@t@novelas nas quais os fatos
parecem ter ocorrido tal como estéo ali contadosdoumostrados.

Lembremos que certa homogeneidade estética e sliswaracteriza asovas
imagens produzidas por meios eletrénicos. Sabemos quencijpio davisualidade
depende de um fator fisico, externo, que € a laig, @or sua vez, se relaciona a
tecnologias disponiveis em cada época, condicianarekistente ao que sera elucidado
a nossos olhos. A luz, portanto, ampara e orieosaanvisao. J4 nosso olhar depende
sabidamente dinguagem(estrutura autbnoma de significacdo), que nomejaeoha
para ser visto e impregna nossa visao de interg8entidos, dirigindo o foco de nossas
atencoes.

A chamadaneo-televisdo— que valoriza sobremodo a TV, seja como aparato
audiovisual, seja como significacdo social, sejmda como uso operativo em
instancias do reat compele o telespectador oferecer pronta respastgp@derosos
estimulos que a ele destina. Fortalecida por estfergncia, em muitos casos
incondicional, a televisdo, que ja formanal e meiq se faz agoraambiéncia
confundindo-se a vida-nossa-de-todo-dia, ao etewpai-e-agora que nos serve de
horizonte. Trucagens, efeitos especiais, figurimesiarios, sonoplastia e iluminacao,
bem como técnicas de gravacao e aparatos cobas® light(algo como um “botox
eletrénico”), que disfarca no rosto exposto no @ids linhas da passagem do tempo
conformam imagens em que o real retratado inceatiparcep¢ao sensorial, em tudo e
por tudo confirmadora da experiéncia adquirida dighdes de telespectadores.
Sensacéo obtida por uma consciéncia do imediastimwo dado a uma operacao com
dados do real, proposto a uma consciéncia de ¢agdta deixam pouco espaco,
todavia, a uma compreensao intelectualizada, aquelasomente a consciéncia de que
temos (uma) consciéncia proporciona.

A umavisualidadeexpandida vem correspondendo wisbilidade encurtada.

E que, a despeito de uma proliferacéo das imagdasgperiéncia de uma socializagéo
mais ou menos extensa de sua producdo e de sua pask parece refletir, a seu
respeito, maior densidade ou mesmo transfigurag&sed contetdo. O que temos sao
possibilidades quase infinitas de se mostrar o mesnirealidade veladaa, come

pela imagem foi abolida, e sua contemplacdo propde um&a descricao,
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marcadamente sensualista. Tudo o que nos é mogirddmasiado evidente, obsceno
mesmo, por comprometer a cena ao dar énfase @&seessos. Por paradoxal que seja,
ao mesmo tempo em que assegura a eficacia simiélitefeitos de real”, com taques,
tigues e toques realistas, ebiperrealismopode acarretar, negativamente, uma perda
substantiva de realidade, por exemplo, para umardao visual que se pretenda
inovadora. A trama cuidada das aparéneciasmpressoes de realidade tecnologicamente
aperfeicoadas- promove a submersdao, por irrelevancia, das essenci

E permitido a uma representacdo antecipar certoelmode percepcdo e
inteligéncia do real; mas, isto somente a condigiama “verdade da imaginacao” a si
prépria qualificar como referéncia, necessaria@a, a um juizo feito do real vivido. A
simulagd@oquer-se passar por forma de arte; quantsimalacrq ele se faz o préprio
“mundo”, sobretudo por parte daqueles que o acolaepor ingenuidade ou ma fé, o
tomam por auténtico.

Uma proposi¢ao demagem— como reprodutora do real ou como produtora de
uma realidade— devera fazé-la valer comseigno pleno e, a titulo de criacdo
psicossocial, como vetor de conhecimento. Para,taginira, associara e ira incorporar
dimensdes graficas, sonoras e tateis, tornandonexp@is efeitos resultantes do
processo de comunicacdo. Consequéncia positiva dissialidade aumentada pode ser
rastreada na visibilidade obtida (e no entendimaltancado) porsubjetividades
emergentes, assim como o registro e o reconheandemovasdentidades

Vitrine da sociedade contemporanea, a telewsad®, em sua programacao, a
telenovela— se deixou cativar peianagem passando a preferi-la ao dado real. Esta é
uma sociedade que se afeicoolugado, as sensagcdes e aos sentimertgsimarios e
certamente acriticos a que da ensejo. Uma sociedade afeita aos evéatoddia, a
ritualizacdo dramatica da vida cotidiana, a despirezacao psicoldgica propiciada por
“mundos de fantasia”, mesmo que dotados de corgareais. A teleficcdo ndo mais
prescinde de vinculos intimos com a realidade ndeszada dia; e na vida de todo dia
vivemos mal sem uma imerséo decidida em universaginarios.

Concluida sua exibicéo, “Paginas da vida” e “Vidpestas” em muito pouco ou
quase nada se diferenciam, a nao ser, talvez, naois glistintos de fetichizacdo da
violéncia. Sic transittelenovela: ficcdo da realidade (que proporcianagalidade da
ficcdo (que consolida). Vidas opostas, mas compianes. E vida que segue,

repaginada pela telefic¢éo.
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