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Resumo

O documentérioCarandiru.do¢ de Rita Buzzar, acompanhou as filmagens de
Carandiry, de Hector Babenco, para refletir sobre a tensé@ éiccdo e realidade. O
foco da narrativa sédo os figurantes que representarmassacre dos 111 presidiarios:
entre eles havia sobrevivente da chacina e padentietento executado. Essas pessoas
atuaram como policiais ou presos assassinados,ode nmue individuos comuns que
vivenciaram a sinistra realidade do Carandiru cim®m em cena a sua propria agonia.
Na hora de rodar as sequéncias os figurantes jpla tf® choque e de presos chegaram a
entrar em conflito real, agredindo uns aos outresfatma fisica e psicologica. No
presente trabalho, vamos analisar o tratamento dagssa circunstancia no plano da
narrativa deCarandiru.doc,um filme de montagem e de relatos impressionantes.
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A proposta deCarandiru.do¢ de Rita Buzzar (2003, Brasil), € investigar a
tensdo entre ficcdo e realidade durante as filnegerCarandiru (2003, Brasil) de
Hector Babenco. Seu grande diferencial € ser unurdentario metalinglistico no
sentido mais amplo que a idéia pode assumir: alazdmestdes de linguagem ao passo
que registra a producao de um longa-metragem dadiclToda a trama se desdobra a
partir da relagéo dos figurantes (cerca de 1.186qaes) que fizeram o papel de detentos
ou de policiais da tropa de choque com a gravd€dive eles, existiam ex-presidiarios
do Carandiru e parentes de presos que, em alguidaneossuem envolvimento com
0 massacre. Todos estavam ali para participaime fbu para ganhar uns trocados com
a diaria de 30 reais. Buzzar buscou aferir o entraenento entre a dimensdo concreta
do tragico fato historico que eles efetivamenteeeirpentaram, em 2 de outubro 1992,
data da chacina dos 111 detentos, e o trabalhepilesentacéo ficcional desse mesmo

fato que, anos depois, como figurantes, eles aandarrepresentar na grande tela.
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O estilo narrativo deCarandiru.doc € concebido segundo os principios do
contexto de preocupacao atual do cinema documeriéasileiro com a representacao
de minorias e de individuos comuns em um deterroirdminio historico e social.
Para isso, mistura os modos observativo, partigipae reflexivo de producéo
documental, tal como os conceitos s&o definidog\icitols> Ao mesmo tempo em que
a equipe do filme busca uma postura invisivel say fica muito claro que os
personagens respondem a perguntas feitas pelosspyoéis, indagacdes que séo
ocultadas para suavizar a intervencdo e amplifcaefeito de transparéncia e
documentacdo. Além disso, se por um lado o espmci@acbmpanha a relacdo da
diretora com 0s personagens e seus dilemas indigidsimultaneamente, ele também
segue a reflexdo da cineasta acerca das questégsrdsentacdo no audiovisual, afinal,
elas séo veiculadas justamente através dos atocesssentrevistados. As falas dos
personagens sdo o combustivel do filme: é a phetas que toda a estrutura narrativa €
armada, ora tendendo as questbes sociais coletivasyrecaindo sobre o retrato
individual dos figurantes. Neste jogo de oscilagétie os depoimentos de detentos, ex-
detentos, familiares de presos, moradores da pargede personalidades envolvidas
com a producéo do filme, a tensdo entre ficcdamkdeele emerge no seio da tarefa de
interpretar e documentar os fatos.

Carandiru.docndo se constréi a partir de estratégias narraiivesritas no
registro de uma perspectiva historica de alcancerosedpico e derivadas de um
escopo analitico sociolégico, como muitos dos be@msimentarios politicos da década
de 60. O filme se distancia de uma analise criticauniverso abordado que possa
permanecer dentro de uma idéia de generalizacdiiexpalgo que impligue em um
modo de aproximacao e de representacdo da menwnaadgsacre e das experiéncias
individuais dos figurantes baseado em um dispasitharrativo que Jean-Claude
Bernardet, enCineastas e Imagens do Powhama de mecanismo “particular/getal”
O principio dessa estratégia retérica, que, neste, converteria a experiéncia de vida
pessoal de um presidiario, por exemplo, em fontawtenticidade para uma analise
sociologica da desigualdade social, da criminakdado sistema carcerario brasileiro, é
excluido da estrutura do filme, que ndo conta camagédo enoff como a chamada
“voz de Deus”, classica nos documentérios. Nestsos; 0s comentarios de um

¥ NICHOLS, B, 2005, p. 146-168.
“BERNARDET, J. Cineastas e imagens do povo. SdmP@oimpanhia das Letras, 2003, p. 19.
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narrador enoff, normalmente qualificado e amparado por teoriasoem decorréncia
natural de um lugar de fala cientifico e de aferigd verdade, fazem da experiéncia de
uma histéria individual uma “amostragem”, que sgraea a atualizacdo de um quadro
social geral inserido no tempo cronoldgico da geamdtoria.

Por outro lado, se ndo ha narracdo effi o conceito particular/geral de
Bernardet parece ter sido deslocado para a montagasisem um discurso sociolégico
expresso formalmente. Os depoimentos dos propespagens para a camera ou em
off sdo articulados entre si e com as imagens, impdionisentido nas sequéncias
passadas ou futuras e também nas falas ja ditgsi@estdo por acontecer. A camera
lembra a atuagdo do cinema direto, como se apegastrasse, mas a montagem
comenta e compara, silenciosamente. Na ausénciande locucdo socioldgica e
generalizante, a dramatizacao e a significacadmficas maos da edicdo que articula as
vozes dos personagens: através destes dois elanesdo particularidades dos
personagens, as problematicas sociais e o embtate faigdo e realidade se fazem
presentes e emergem. A narrativa flutua entre aoseg@pico social e 0 microscopico
individual, bem como entre a ficcdo e a realidadeno se essas esferas operassem em
conjunto e se influenciassem mutuamente. Como \@erseguir, a justaposicao das
vozes, em especial as que permanecemfénomo elemento de soldagem dos planos,
revela-se o instrumento de uma narracdo basead@anaparéncia” de didlogos que

dao coesdo ao mundo representado no documentario:

A voz-off aprofunda a diegese, da-lhe uma dimemgéoexcede a da imagem,
e assim apoia a alegacdo de que existe um espagamup ficcional o qual a
camera n&o registra. A sua prépria maneira, credjtaco perdido. A voz-off é
um som que esta de inicio e prioritariamente ai@eida construcdo de espaco
efetuada pelo filme e apenas indiretamente a seddagmagem. Legitima tanto
0 que a tela revela da diegese quanto o que e@adst (Doane, 1991 p. 465)

Buzzar apresenta ao publico as dimensdes entralgced fato histérico
concreto, da ficcdo e da realidade provocando @mséb entre as trés primeiras falas
do documentario, que sdo de Babenco, de Nagashk#&ug& e de Drauzio Varella,
autor de Estacdo Carandiry livro que inspirou o longa-metragem de ficcdo. Os
depoimentos foram encadeados apds uma pérola tgaliéntre Babenco e um
repoérter, no momento exato em que Furukawa entaeg@lenemente ao diretor a chave

e 0 cadeado dourados do Pavilhdo Dois, um dos siawaen desativados, para as

® Ex-secretario de Administracao Penitenciaria dadsstle Sdo Paulo.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
XIlI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢cdReatado Sudeste — Juiz de Fora — MG

filmagens. Babenco faz uma piada infeliz: “Gostayi@ fosse o Oscar, mas néo é. E a
chave do Carandiru”. Risadas também infelizes.r@gjista questiona: “Mas talvez seja
a chave do Oscar, ‘né’, Babenco?” O sorriso doasteese retrai em constrangimento:
“Néao... Nao é por ai ndoFlashsfotograficos. Quando ele entra no patio do pawilha
colocando o0s pés no seu palco grandioso e contedwpko redor, entra a voz efi do
jornalista, que Ihe pergunta o que o levou a faz@me. Esta sequéncia se desenvolve
apos imagens de unidades do presidio que aindeaestacupadas (3 mil presos ainda
habitavam o complexo), com detentos dependuradudcacos e cabecas para fora das
grades das janelas. Perde-se de vista 0 que éaadbarpresidio e o que é o Carandiru
€ palco e cenario, especialmente em outras tomeda® as gue mostram os detentos
observando melancolicamente as filmagens. Babessponde a indagacéo do repdrter
e, neste ponto, o espectador esta diante do disttacgonal. No entanto, os outros dois
depoimentos que ocorrem no instante seguinte, Feude&kawa e o de Varella, geram o
choque com a fala do diretor, introduzindo a idéies$ato historico coletivo e o estatuto

de realidade da vida marginal. As trés falas segaleaixo:

— O que foi que te fez se interessar por esse ¢azer um filme sobre o
Carandiru?

— Bom, isso ja foi dito véarias vezes. A responsdhide é toda do Drauzio
Varella, que durante 12 ou 14 anos tem feito medicrocacionalmente,
espontaneamente, ajudando as pessoas mais nelzssséafim. Ele retratou
isso num livro e eu sou um profissional da narragéiosou um contador de
histérias. Achei que havia nessa narracdo uma ,fermi@m, um conjunto de
energias, de informagBes muito bem organizadas & ajente decidiu
transforma-las num filme. (Depoimento de Babenandcrito do documentério
Carandiru.dog

A sociedade deve reconhecer os problemas que ger@o ter vergonha de
mostrar num filme, em livros, enfim, em qualquepésse de divulgacao.
(Depoimento de Furukawa, transcrito do document@ai@ndiru.dog

O que me trouxe mesmo pra cadeia foi a vontadeodeecer o ambiente da
cadeia. Senti um frisson a primeira vez que enBrempre fui muito curioso...
Filme de cadeia... Gostava de assistir. Fiqguei cmmtade de entrar no
ambiente, no ambiente marginal. Uma visdo maisdeahundo, né? Porque a
tendéncia nossa € cada um viver o seu mundo garti€iivocé perde o contato
com os outros mundos. Porque o mundo do crime énmumdo muito
interessante. Assim, em termos de vivéncias pesseaté pega um menino
desses de 22, 23 anos e as vezes ele viveu er3 28p2 o que um homem de
50 ndo viveu. (Depoimento de Varella, transcrito d@cumentario
Carandiru.dog

A montagem sublinha e confronta: Babenco cometeatonfalho e, depois,

contradiz Varella que, por sua vez, contradiz Babefrurukawa contraria os dois,
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politizando as representacdes da Casa de detea¢gd@odPaulo. O cineasta olha para o
presidio e vislumbra a chance de um Oscar que &iap & secretario de Estado percebe
0S erros e as injusticas historicas cometidas gmdeedade brasileira e 0 médico revela
que foi ao presidio mais por curiosidade, em busTzd'mundo real” do universo
marginal. A trama do documentério entra em operagddparalhando fronteiras. Para
além das falas dos personagens de vulto socialpresidiarios e os individuos
“ordinarios” da periferia também se véem afetadelegpefeitos da fusdo entre ficcdo e
realidade e pelos dilemas politicos da representdgpresidio. As vezes, a percepcio
dos detentos da producao do longa-metraGanandiru se forma numa suposi¢cao que
se “baseia na capacidade da imagem fotografica,ggavacdo de sons, de reproduzir o
que consideramos serem as caracteristicas dissntaquilo que foi registradb”O
entendimento das filmagens se da na esfera do sensom, que ndo desconecta as
imagens da relacdo indexadora que elas mantém aque éoi captado: a expectativa
dos presos pelo filme gira em torno da fidelidadeapresentacdo dos fatos passados na
cadeia, do ideal de que o audiovisual pode apreemdéerdade do encarceramento

desumano, como demonstra a fala de um prisionedoiao do Pavilhdo Sete:

O filme pode ser bom, como também pode ser ruirde Poostrar a verdade,
mas também pode diminuir, ou pode aumentar. E,endade, seria bom se
mostrasse a realidade. A realidade do que € mgBntoa a voz de um outro
detento, que diz: ‘Se eles nao distorcerem, né@rdade...’]. Tanto o que nés
fazemos como o que fazem com nds também. Tem quaoségual. NOs ja
erramos, nos ja fizemos bastante coisa errada, t@as,muitas coisas que
acontecem devido o cotidiano que oferecem a n@pdinento de um detento
anbnimo, transcrito do documenta@arandiru.dog
O depoimento do prisioneiro € feito esff e, durante a sua reflexdo, ha uma
sequéncia de imagens, quase estaticas, proximamdeeito de registro jornalistico-
documental, que mostram presos com as cabecas undsg das portas de ferro
maci¢co. Um deles coloca um pequeno espelho pasapfra saber o que se passa no
corredor. Na relacdo entre o conteudo da fala @aas,Carandiru.docbrinca com o
espectador, simulando a documentacdo concretaatius O que é recorrente na vida
cotidiana dos pavilhdes que ndo estavam desativadaisém reverbera ao longo da
narrativa, exercendo uma espécie de funcdo fatiaated da quebra continua de
linearidade dos depoimentos, suturando imagens®sevariados, misturando ficcao e

realidade. Certos planos e enquadramentos openmaim metaforas da ilusao referencial

®NICHOLS, 2005, p. 65.
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que o cinema é capaz de gerar para assegurarito “ééereal”, tal como a nocédo é
entendida por Barthes. Ao mesmo tempo em que octesjmg se depara com 0S
atributos da narrativa de ficcdo, ele também sdraotd com as caracteristicas da
abordagem documental, cujo vinculo com o mund@tidcst concreto € no minimo pre-

suposto. De acordo com Aumont e Nichols:

Decerto, a representacdo filmica € mais realiska mpgueza perceptiva, pela
‘fidelidade’ dos detalhes do que os outros tiposrelgresentacao (pintura,
teatro), mas, ao mesmo tempo, s6 mostra efigiesras registradas de objetos
que estdo ausentes. O cinema tem de fato esse g@dausentar’ 0 que nos
mostra: ele o ‘ausenta’ no tempo e no espaco, poajeena registrada ja
passou e porque se desenvolveu em outro lugar gugindo na tela onde ela
vem a se inscrever. No teatro, o que represertfae cignifica (atores, cendrio,
acessorios), € real e existe de fato quando o geerésentado é ficticio. Nesse
sentido, qualquer filme é um filme de ficgdo. (Auryd 995, p. 100)

Como publico esperamos ser capazes tanto de ckéncuo indexador entre 0
que vemos e 0 que ocorreu diante da camera coragaliar a transformacao
poética ou retérica desse vinculo em um comentériponto de vista acerca do
mundo em que vivemos. Adivinhamos uma oscilacaoeemtreconhecimento
da realidade histoérica e o reconhecimento de upr@sentacdo sobre ela. Essa
expectativa distingue o nosso envolvimento com oudw@ntario de nosso
envolvimento com outros géneros de filme. (Nicha@5. p. 68)

No entanto, em outros relatos e sequéncias, a vifiica e social dos presos em
relacdo as filmagens € manifestada. Sabotage, rrappe encarnou 0 personagem
“Fuinha”, no filme Carandiry conta que muitos detentos ndo gostam da idéia de

Babenco realizar o filme:

Tem muitos ‘preso’ que ‘fala’ pra mim: ‘que issgse filme ai, o cara vai ganhar
Oscar com o sofrimento dos outros’. Sabe. O crirmeladeiro, o crime de
verdade, ele ndo gosta de entrevista ndo. Elebotam a cara assim. Eles fazem,
eles agem. Age mais e fala menos. ‘Ta’ entende(idefpoimento de Sabotage,
transcrito do documentari@arandiru.dog

Nas entrelinhas desta fal@arandiru.docjoga no ar que as matérias primas de
Carandiry, a miséria, o crime e a violéncia, sao brutalmesdgs, e dai a indignacao de
muitos prisioneiros. As informacdes inseridas rigicne no fim deCarandiru.doc,—
“Para Sabotage, rapper e ator (1973 — 2003)” et & rapper Sabotage foi morto,
com 4 tiros, no dia 24 de janeiro de 2003. Issoéficcdo” —, reforcam essa leitura por
parte do publico, que sabe que o cantor foi asssdsipouco antes da estréia de

Carandiru. Por um breve instante, o espectador acredita guedssivel apartar a

"BARTHES, R. O Efeito de Real. In: O Rumor dadua S&o Paulo: Martins Fontes, 2004, p. 164.
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ficcdo da realidade e vice-versa. No entanto,&Mesnovamente sem chéo, e no seio da
indistingdo, quando a narrativa indica que a fidgéiobém retroalimenta a vida bandida
e conduz a dor extrema do encarceramento. E quarmirsonagem “Marcelo”, ex-
detento do Carandiru, sobrevivente do massacrgueafite de prisioneiro, entra em
cena. Antes de aparecer na tela, sua vonfémarca presencga sobre as imagens do dia
de transferéncia dos ultimos prisioneiros da CasBeatencéo: os presos andam em fila
de méos dadas e cabeca baixa, sdo colocados codtriaus com as maos na nuca e
entram de dois em dois no veiculo, dentro dos piowntos de uma forte escolta
militar equipada com armas de grosso calibre. Agaadramatica da sequéncia
permanece concentrada no peso de um grande pudbadgemas prateadas, seguradas
por um policial, e que parece dizer: “crime da tadeso é verdade”. E neste instante

que “Marcelo” comeca a falar:

O primeiro crime que eu cometi... Eu me lembro dtm.roubei um carro. E
quando eu ‘tava’ indo embora com o carro, na herawna certa apreenséao,
um certo medo. Na hora que eu vendi o carro e pegdmheiro me deu um
certo alivio. E dali em diante eu achei que era fidgdil. No meu caso eu nédo
precisava e a minha familia me dava tudo o queuetiaj N&o era aquela vida
de luxo. Se eu quisesse um caderno, me dava, qaigsse uma calca, me
dava, se eu quisesse um ténis, me dava. SO queegia ger individual. E
trabalhando eu ndo conseguia comprar meus ténishasicalcas, meus
‘camisao’. Entdo, trabalhando, eu ndo conseguigptanmudo aquilo que eu
queria. Eu ndo queria comprar wfithute eu ndo queria comprar ugonga
Eu queria comprar urhecoqg um Mizung um Malac, entendeu? Eu queria
comprar um chinel®ider, eu ndo queria comprar coisas banais. E eu rooband
conseguia dinheiro para comprar isso. Eu roubavazamo hoje e amanha eu
‘tava’ comprando 2, 3 pares de ténis. (Depoimemtdvidrcelo, transcrito do
documentéricCarandiru.dog

Durante o depoimento, entra a imagem de “Marceoiclose Ha o impacto do
seu olhar: impossivel definir em palavras, mas srgBlas parecem gastas e
anestesiadas pelo inferno do céarcere e da vidadzaril um olhar absorto, forjado na
desgraca, que ndo se choca com mais nada. Quandiz gue ndo conseguia comprar
0 que queria, e cita as marcas que o0 seduziansé@ondas cenas cooutdoorsde ténis,
motos e carros. Na Ultima imagem, quando a caneraave, o espectador descobre
que nao se trata mais de wutdoor, e sim de um anuncio de automével recortado de
uma revista e colado na parede de um xadrez abatdoBxiste uma parede repleta
desses recortes e, na cabeceira de uma cama detoppode-se ver a propaganda de

A

uma motocicleta onde se Ié: “sonho de moto”. Em aatro plano, as fotos
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pornograficas de mulheres esculpidas em programaerdputador aliam-se a desenhos
de armas. Os desejos e os instrumentos para sadar cada um deles. Sao as ficgdes
de um imaginario de consumo compartilhado pelo actader e que conduzem
individuos ao crime. Paradoxalmente, a ficcdo ddiggdade leva a praticas concretas e
essas praticas retornam a ficgéo.

Pela via da montagem, um depoimento pessoal decttdré convertido em
“amostragem” passivel de generalizacdo para umsauéitica social: implicitamente,
chama-se a atencao para o superinvestimento qudia fawz na indexacdo da imagem
ao seu referente, isto é, na fetichizacdo da merieadorca motriz de uma sociedade na
qual a ficcdo deve ser tomada como realidade pestergar a crengca no consumo, a
acumulacdo de capital e a manutencdo da sobreiavéistema. E trazida & baila a
sociedade do espetaculo de Debord, lugar de uménegia simbdlica e cultural
esmagadora, ancorada na roteirizagdo da vida e mesentacdes e relagbes
humanas diarias, nas quais a propria sociabilidstie a venda, mediada e enredadas
por mercadorias culturais: “o espetaculo ndo € emuoato de imagens, mas uma
relacdo social entre pessoas, mediada por imatens"o espetaculo é o capital em tal
grau de acumulacdo que se tornou imadew’fala de “Marcelo”, através do vinculo
que ela estabelece com a edi¢do, atualiza a id&gjaiel a “abundancia” das mercadorias
simbdlicas no mundo capitalista dissipa e espathaignos de felicidade, satisfacéo e
igualdade, projetados pelas marcas como se eleenfiosatributos intrinsecos aos
produtos. Nesta ciranda ficcional, o valor simllitos bens sdo encenados na midia e
encarnados na materialidade da mercadoria. Na@réto implica em papeis sociais a
serem desempenhados no palco da vida cotidiana, asdignos de consumo parecem
operar como objetos cénicos. Entre esses papéislaaeal, ha o do criminoso e o do
preso, este ultimo encarnado em sua plenitude neriadalade da prisdo. Como diz

“Marcelo™:

Eu me imaginava um dublé roubando um caro. Eu nagimava um artista
fazendo um assalto. Imaginava o que... Um... SeHa me colocava como um
personagem. Assim... Pra mim espantar o medo da dwreu ‘t4’ fazendo
aquela cena ali. Eu usava como um filme: isso aquin filme e n&o vai dar
nada de errado. (Depoimento de “Marcelo”, transciito documentéario
Carandiru.dog

SDEBORD, 1994, § 4, p. 14.
°DEBORD, 1994 § 51, p. 34.
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“Na hora que eu entrei o0 coragao tava batendo, fetterunca pensei que eu ia
voltar a pisar aqui dentro”, diz “Marcelo”, ao clego Pavilhdo Dois, no primeiro dia
de filmagens. O personagem € mostrado entre algiomes do filme, Ailton Graca,
Maria Luiza Mendonca e Aida Leiner, e outros fignies oriundos da periferia, levados
dos seus bairros e comunidadessabpor incontaveis énibus. O Carandiru é palco e
presidio mais uma vez. As gravacbes no lugar orgldatns contados no filme
realmente aconteceram € embalada por figurantes tipps fisicos e comportamento
reproduzem a paisagem humana da prisdo, de moda geelucdo do longa-metragem
apresenta fortes tracos do projeto cinematografeedAndré Bazin e do neo-realismo
italiano. Esta questao é reforcada por uma secgi@uei diz respeito a Sabotage.

A camera passeia rente as madeiras dos barracomamiela de uma favela. O
rapper caminha entre os moradores, no seu ambiente gienoriNo audio, sua voz, em
off, diz: “sou viciado e traficante, no meu negécmpscara ndo paga (...)". E o didlogo
de “Fuinha”, personagem que ele represent&€amndiru Com um corte seco, mostra-
se a gravacao da cena e a continuacdo da falan@abeta: “Corta! Joia!”. Boa parte
do publico também sabe que Sabotage foi traficdatdrogas antes de virar cantor e
compositor. E a conversa entre ele e o diretors apfiimagem, evoca o apelo do neo-
realismo a espontaneidade de atores ndo-profissjogae devem representar a si
mesmos. Sabotage conta que estava assustado eagae piscado muitas vezes
engquanto atuava. Babenco responde dizendo pand@lse preocupar, tentar ndo forcar
e ser natural: “ndo fica preocupado em atuar, @opreocupado em interpretar. Do
jeito que vocé falou é perfeitd®. O comentario critico de Aumont ao cinema neo-
realista de Bazin cai como uma luva para a tensée Bccéo e realidade dgarandiry,

apresentada por Buzzar:

O recurso a atores nao profissionais, tdo “natui@ignto o cenario, pois
supostamente eles nele viveriam, também é razoam&dnifabricado”. O fato
de serem nao-profissionais ndo impede que tenhaatude, isto €, representar
uma ficcdo, mesmo se essa ficcdo se parece coexmancia real e se, com
isso, sejam obrigados a se dobrar as convencoepdssentacdo. Além disso,
deve-se notar que, no estudio, eram substituidoatpees profissionais, o que
tenderia a provar que sua expressao “realistedo. era realista 0 suficiente.
(Aumont, 1995, p. 139)

®Depoimento de Babenco transcrito do document@ai@ndiru.doc.
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A imagem que entra em quadro logo ap6s o dialotye &abenco e Sabotage é
um close nos olhos dorapper que, como os de “Marcelo”, sdo marcados pelo
sofrimento da vida. No audio, sua voz “legendaimagem e reforca o contorno neo-
realista: “A verdade € que nem o pobre e o faveldloguém consegue imitar”.
Rodrigo Santoro, Wagner Moura ou Caio Blat, atatesfiime, reproduziriam com
perfeicdo esse olhar? Desse efeito de realismaaes mais uma vez para a ficgéo.
Sabotage relata a histéria de um jovem colega,cedigta em assalto a banco, que
pediu para que ele assistisse ao filthn€hacal O rapaz lhe disse que ia comecar a se
comportar como 0 protagonista: pintou o cabeloodeo, “se armou até os dentes” e
passou a ndo parar mais para a policia. Depois de velorio do amigo e ficar se
perguntando porque ele havia tingido o cabelo,yé@ ndo estava sendo procurado,
Sabotage finalmente viu o longa-metragem recomendatkscobriu que o ladréo havia
imitado o personagem. A ficgcdo se inspira na egpera marginal e esta na ficcdo. As
cenas e os dialogos analisados acima sao insendastristes relatos de vida, como o
do jovem detento “Gui”, que fugiu de casa aos ldsammorou na rua, roubou,
mergulhou nas drogas, conheceu a Febem e o SOf&&®amatou um colega numa
confuséo de escola. Ha também a fala de “Noémiath@n que visitou o sobrinho no
Carandiru e que agora la estava, como figuranteadente de detento, porque precisa
fazer qualquer tipo de “bico”.

Entre verdades e lacos familiares ou de amizade tgneionam ficcdo e
realidade, o caso do personagem “Ubiracy”, figueata tropa de choque cujo irméo foi
assassinado no dia do massacre, € surpreendemteiv&hciou os fatos, acompanhou
0s acontecimentos via midia e fez parte da encendgéchacina. Em seu primeiro

depoimento, ele esta caracterizado, fardado e corwolete a prova de balas:

T6 desempenhando o papel da tropa de choque. Adovao dia do massacre.
Por uma parte eu t6 me sentido legal, né? Porque gonho de todo mundo
ser policial, né? E aqui da pra ter a oportunidégise sonho. Por outro lado, a
Casa de Detencdo € um lugar que sO traz tristetendeu? Tristeza, ‘mau’
recordagdes. Ele morreu no Pavilh&fs8u irmé&o] no dia da chacina. Nao sei
contar porgque eu ndo estava em Sao Paulo nesg&udistava viajando, né? Ai
minha mde passou essa noticia pra mim, noticiagdekavel. Mas ela diz
que... Eu acompanhei pela televisdo. O que eu g@uéo, ndo € muito,
entendeu? So6 sei isso... Esse filme pode falarerdade que... Vai ser dificil
porque ninguém sabe 0 que aconteceu aqui denffoQrgessoal fala que foi
briga de dois ‘detento’ e tudo, mas o certo ningstine explicar, entendeu.
Acho que dai vai ficar uma pergunta no ar que réngwai poder responder,
muito menos o filme. (Depoimento de ‘Ubiracy’, tsarito do documentario
Carandiru.dog
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Na hora de rodar as sequéncias do massacre, fiecéealidade entram
literalmente em confronto. De um lado, sonhos deskcial. Do outro, identificagcdes
com a vida marginal. De ambas as partes, um refeitdaginario de presidio e da
violéncia legal e criminal acompanhadas via midexperimentadas na pratica pelos
figurantes no dia-a-dia das suas periferias. Refesamaginarios remotos ou proximos,
atualizados em acdo por cada um deles nos papéisiegempenham no corpo da
historia de Babenco. Quando estacseba espera para entrar em cena, entre maquinas
de fumaca, efeitos especiais de tiros e balasdlienfpara armamento real, a interacéo
entre os figurantes de detentos e de policiaisna@tentre o discernimento e a confusao
de fronteiras. Dizem que fazem o que a direcaaméta: se tiverem que matar, morrer
ou bater, matam, morrem e batem, mas € tudo dermgrtis € um filme. Reconhecem
que, ao vestirem o fardamento da tropa de chogrepeinharem as armas, se sentem
superiores e os donos da situacdo. O grupo detdgtdendos sujos, de cueca e com
suas tatuagens falsas, e o grupo de PMs, todoadfzsde armados, brincam entre si
improvisandaraps, contam piadas, dao gargalhadas e tiram fotosguhto entanto, na
hora de gravar, com as ordens da direcdo em maatese dividem em cumplicidade
policial ou criminal. Sentimentos e animos contidesmanifestam, criando uma forte
rixa entre a figuragdo do batalhdo de choque e prideoneiros, a ponto de haver
agressoOes fisicas e psiquicas. Como afirmam osafitgs “BBS”, umrapper, e

“Marcelo™

Na verdade rolou um estresse devido ao pessoataqtezendo a linha do
choque, né. Tipo, t&’ incorporando mesmo nos palj tipo, tratando a gente
mal, entendeu? Tipo, tirando a gente como nadengedtd’ tipo deitado e os
caras vem e ja ‘chuta’ de verdade em vez de oa’,d#gyo, insinuar, 0s caras ja
chegam dando porrada de verdade. E eu acho quebeia por ai, eu acho que
eles tem que pegar mais leve, que ‘ta’ todo munganao igual, entendeu. E é
um filme, ndo é ficcdo, ndo é realidade. (Depoimedd rapper ‘BBS’,
transcrito do documentari@arandiru.dog

O pessoal do choque comegou a se empolgar, e caneasbater de verdade.
Como numa na cena da borrachada, passar no comeltmés, eles davam
borrachada de verdade. Muitas pessoas ali ‘adbtariali no dia para matar
ladréo mesmo. E quem tava como preso, também fengmlgando. Teve
muita gente que se empolgou também. Que achouegupapel de preso era
bandido. (Depoimento de ‘Marcelo’, transcrito do camentario
Carandiru.dog

Os figurantes da periferia representaram os papi&sa sociedade reserva para

eles — 0 do PM mal remunerado e violento e o datadhalandro e delinqiiente — ,
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como demonstra Buzzar, em uma das cenas mais denti@s do documentario. Apos
o depoimento da personagem “Noémia”, que diz qu® &emitério onde se pode
encontrar a maioria dos rapazes entre 16 e 21 demxomunidades pobres de Sao
Paulo, mortos por tiros por eles mesmos ou pel@ippk inserida uma sequéncia dos
jovens figurantes cobertos de sangue cenografic@mguiados com buracos de balas.
Eles estdo deitados no chdo, como os 111 mortagrodlee mesticos falam para a
camera seus nomes e bairros de origem, enquanb@tarsdo mostradas as pichacdes
nas paredes do presidio que citam essas localidades

Se na revist&ult Varella argumenta que é necessario olhar parssaopcomo
um espaco literarfd, em Carandiru.docele conta que, apesar de médico, é dificil
apagar da memoria imagens brutais como a de cegiagueados, pois elas retornam
quando menos se espera, num jantar ou na cama cmmlhar. Mas ele esta ali,
principalmente, por curiosidade, e descobre, fasidrpor essas recordagoes e visbes, 0
material que inspira seu livro de ficcao. “Marcelpbdr outro lado, diz que, se pudesse,
trocava de par de olhos para esquecer tudo o qu¥arella foi até a prisdo encontrar o
mundo real e descobriu a ficcdo. “Marcelo” foi atda ficcdo e se deparou com o
mundo real. Ou seria 0 contrario? Na diluicdo det&iras, o que parece prevalecer de
concreto é o emocional de “Marcelo” e “Ubiracy” mi@ das lembrancas dos fatos que
viveram, cada um a seu modo. O ex-detento diz Goesabe se vai fazer a cena do
massacre: s6 nao foi morto porque teve que comgraaecforum para depor e todos 0s
presos que estavam em seu xadrez morreram ou dasa@an. No entanto, ele conta
gue nao conseguira fazer ou assistir a cena da&fmmuando retornou para a cadeia,
ajudou a empilhar corpos e a “puxar” o rio de sangas companheiros. “Marcelo”
revela que o momento mais dificil foi ouvir a trag@ando “Choque!”, o que o fez se
sentir mal, ter “suadeira”, vontade de ir emborse participar mais. Para “Ubiracy”,
custoso foi ver os figurantes de detentos simulandaeorte e a rendigdo. Pensou em
desistir ao bater a recordacdo do irméo: “Pareeeeguvia meu irmdo la também. Pra
falar a verdade, eu ndo vou ter nem coragem dstiagsise filme”, arremata o figurante
da tropa. Todos 0s recursos e 0s elementos ubtkzg@éra compor a narrativa de
Carandiru.doccosturam a histéria do documentario a partir @gaesf sobre 0s quais

Buzzar se debruca para a construgao do seu argument

1 GIRON, L. A. Vozes da prisdo. Pena de sanfevista Cult, Sdo Paulo: Editora 17, n. 59, P. 34t142002.
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De fato, com frequéncia, o documentério exibe umjwdo mais amplo de
tomadas e cenas diversificadas do que a ficcda;amjunto unido menos por
uma harrativa organizada em torno de um personagaitnal do que por uma
retdrica organizada em torno de uma légica ou aegionque |he d& diregéo.
Os personagens, ou atores sociais podem ir erepopcionando informacéo,
dando testemunho, oferecendo provas. Lugares asc@isdem aparecer e
desaparecer, conforme vao sendo exibidos paransuste ponto de vista ou a
perspectiva do filme. Uma l6gica de implicacdodgmonte entre esses saltos de
uma pessoa ou lugar para outro. (Nichols, 200564h7)

Neste sentido, em uma das mais belas metaforasodomentario, Buzzar
mostra os figurantes de presos, em uma roda, ahasdotos de época dos corpos
ensanguentados e empilhados apds massacre. Ergresth “Marcelo”. A equipe de
figuracdo busca nas fotografias disponibilizadda peoducé&o, no ideal de objetividade
de captura dos fatos pelo olho-maquina da cameestaalo de espirito para gravar a
cena de forma realista. Em paralelo, a contindptrece remaquiando os corpos dos
figurantes a partir das fotos que tirou nas grags@nteriores, que Sao, por um outro
lado, inspiradas nas imagens reais da matanca.rbtegso que desdobra fatos em
interpretacdes e representacdes, e que faz os dadosetos da realidade variarem e
entrarem em oscilacdo com a ficcdo, Babenco pagsigmir uma postura ambigua, se

comparamos o depoimento abaixo com certos aspaatiisne:

O que € que € a realidade? Ter um olho diferenter &s coisas diferentes. O
amarelo que esta na parede vocé vé de um jeitoN&a tem como vocé ver o
amarelo que eu vejo. Entdo, 10’ impondo o meu amarQuero que agrade,
gue as pessoas vejam, quero que o filme seja ageeeique eu vou me sentir
querido. Todos nds queremos fazer cinema para sean®itos e queremos que
nossa historia seja ouvida e vista. Até ai, seB&a o que Deus quiser. (...)
Parto do principio de que o cinema é sempre umainaea construcdo de uma
mentira como toda manifestacao de arte. No monemntque vocé estd usando
0 material narrado, filmado de um outro, vocé ed& alguma forma
manipulando a realidade. Ent&o, por isso que eunfigito irritado com aqueles
filmes que acabam com o letreiro ‘esse filme € ddsem fatos reais’. O que €
fato real? A realidade é como vocé a vé. E a sulgjatle de cada agéo que
interessa para as pessoas. O resto no momento envogé esta fora do
subjetivo, vocé esta sempre mentindo. Sempre. Nardentario mais realista
do mundo vocé esta mentindo. (Depoimento de Babetramscrito do
documentéridCarandiru.dog

No entanto, ao que parece, trata-se de uma fatenjpativel com a postura de
diretor. Como Babenco pode ficar aborrecido coomdd que terminam com o “o
letreiro ‘esse filme € baseado em fatos reais™dgpois das filmagens, ao montar o
filme, ele faz algo para muito além disto? Semreara conta aqui a insercéo, no final
de Carandiry, de um fragmento do texto t¢est-sellerde Varella — um livro de ficcado

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
XIlI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢cdReatado Sudeste — Juiz de Fora — MG

segundo o médico-escritor, mas baseado na “exp&ié@te um médico no maior
presidio do pais”, de acordo com a contracapada nais alinhado com a idéia que o
cineasta repudia do que encer@arandiru com as cenas da implosdo e as datas
historicas dos acontecimentos. Além disto, o maltgornalistico televisivo levantado
nas pesquisas da producdo foi introduzido nos £xB®¥D do filme, na secéo
“momento historico”. Trata-se dos prograntsbo Reporter Massacrd992) eCasa
de Detencao(1999), queforam aparentemente editados. Em cada um deles, o
espectador se depara com os elementos do presiglisdg enfatizados nos trailers do
filme e no corpo da sua narrativa, colocando o ipaldiante dos tais “fatos reais”.
Cada um dos topicos das reportagens, que sao dw dartemente documental e
realista, fazem remessa direta aos diadlogos, &®iase as cenas do filme.

A questdo da introducéo dos programas da Rede Globextras do DVD néo
foi trabalhada no documentéario de Buzzar, masegtalsevada em consideracao, aqui, a
guisa de concluséo. Os videos operam um efeit@ssimilhanca tal como o conceito
é compreendido por Aumdht ele diz respeito “a relacdo de um texto com aidpi
comum, a sua relagdo com outros textos, mas tanaméfuncionamento interno da
histéria que ele conta”. Pode “ser definido emg@baa opinido comum e aos bons
costumes: o sistema verossimil esboca-se sempréumgiio das conveniéncias”. E
neste sentido que as palavras finais do apresentalso Freitas, no vidddassacre
sao capazes de sintetizar a voZLaeandiru “Para ter mais seguranca, a sociedade nao
precisa de policiais violentos, e sim de uma paléficiente, que haja com rigor, mas
dentro da lei. Boa noite”. O verossimil desta maim “politicamente correto”, € o do
filme, que se inscreve nessas regras que sao @dgi¢tacitamente e reconhecidas pelo
publico (...), mas jamais explicadas, de forma guelacdo de uma historia com o
sistema verossimil ao qual ela se submete €, eéabrante, uma relacdo muda”. Nos
extras de Babenco, tudo o que “Ubiracy” e grandeema audiéncia brasileira viu pela
TV. Sdo o “extradiegético” e o “fora de quadro” radicdevados as suas Ultimas
consequéncias, a ponto de extrapolar os limitetehpo e do espaco da narrativa de
Carandirue do presente midiatico da sociedade, imprimirsdido no filme.

Enquanto queCarandiry, visando sucesso de bilheteria, remeteu & memaria
midiatica hegemaonica como referéncia de historagda de verdade para sustentar sua

narrativa, jogando com a matriz de leitura do mibdle massa em busca de um efeito

2AUMONT, 1995, p. 141.
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de verossimilhancga primério — e que impregna tofilzcao de realidade como forma de
geracao de valor e de seducgéo do espectador #asiveadeCarandiru.docreside

(...) no fato de incluir no processo criativo ad@e o sentimento do espectador.
O espectador € compelido a passar pela mesma astiativa trilhada pelo
autor para criar a imagem. O espectador ndo apg@a®s elementos
representados na obra terminada, mas também expeaimo processo
dindmico do surgimento e reunido da imagem, exatemeomo foi
experimentado pelo autor. E este €, obviamente,amrngrau possivel de
aproximacao do objetivo de transmitir visualmerg@ercepcdes e intencdes do
autor em toda sua plenitude, de transmiti-las canfofca da tangibilidade
fisica’ com a qual elas surgiram diante do autorseim obra e em sua visao
criativas. (Eisenstein, 2002, p. 29)
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