Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
XIlI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢cdReatado Sudeste — Juiz de Fora — MG

Uma paisagem de sons: a influéncia dos estimulosnems para o género

dramatico no radio*

Odirlei Costa dos Santos
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF)

Resumo

Analise sobre os estudos da complexidade de som&dim a partir da dramatizagéo.
Discussdo face a perda da sensibilidade acusticacatemporaneidade e as
possibilidades de pesquisa e experimentacdo do gmno elementos capazes de
intensificar e superestimular novos niveis emogégda ouvinte, a partir da formacao
das imagens auditivas e do estimulo ao imagin&studo sobre a potencialidade da
musica e da voz como componentes fundamentaiopggaero dramatico radiofonico.
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O radio, nos primeirogiacios de jornais e revistas, ainda na década
de 20, foi ilustrado como mais uma peca de mohilijrara familias pequeno-
burguesas. Os compradores talvez ndo pudessemrmanagi efeitos daquela inofensiva
“caixa de musica’” moderna, face ao rebulico guee war of the worldspeca
radiofénica produzida por Orson Welles a partirottaa de H.G. Wells, causaria em
1938. Talvez menos ainda que um certo Joseph Glgelbimistro da propaganda de
Hitler, pudesse, com uma série de aparelhos reesptarregimentar a unido partidaria
e, principalmente, a doutrinacdo de todo a Alemanha

Anos-luz separam aquel@piente papel estético-decorativo do radio
das funcdes que ele desempenhou ao longo dosN@osbstante, a outrora nogéo de
“caixa de musica” ndo exprime algo exclusivamergnativo; mais pertinente seria
pensa-la como uma “caixa de sons” a fomentar ekifrgaonoros proeminentes. Tal
caixa é uma conjugacao de sonoridades capazemdi atouvinte nos mais profundos
rincdes do seu emocional e imaginario. A atuacasodo face aos estados emocionais é

interesse corrente desde o0 musico a iniciar seumepos acordes até o
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musicoterapeuta, profissional que busca na ensogiara os modulos de restauragéo do
equilibrio humano.

As experimentacdes som@ianejam novos tipos de sons atuantes na
esfera complexa das emocdes. Tal preocupacéaotaat@nparece estar direcionada tao
somente a musicos ou pesquisadores. O produtaf@adio, por falta de tempo ou de
apoio, ndo tem como estudar a complexa gama deveingada pela radio e, muitas
vezes, nao possui ufeed-backcapaz de exprimir os efeitos que 0 som provocaers
receptores. A preocupacao do som como moto-condrmdespertar emocdes € imanente
a natureza da dramatizacéo radiofénica. A particatestrugdo do roteiro, o produtor
empreende uma pesquisa sobre as musicas a setemada$i, o tom das vozes, a
sonoplastia, os efeitos de som e os demais elemgatexercem, de algum modo, uma
funcdo emocionalmente catalisadora. Torna-se, poiscessario analisar a
especificidade do som e da musica no género dreon@ddira o radio.

Questdes de ordemasacr econbmica, que estabeleceram critérios
limitados a producao radiofénica, rechacaram padotéipo de escuta que 0s ouvintes
empreendiam outrora. Nao obstante, o ouvinte cqieineo do programa
dramatizado esta a mercé de um painel imbuido gécagdes sociais e psicoldgicas
com as quais a estrutura do radio podera lidarpogaremos a sequir.

O caos sonoro: a perda da sensibilidade acusticasiaociedades urbanas

No centro de umaade razoavelmente urbanizada, a atmosfera &
atingida por uma série de sons das mais variadgenst Vozes dos mais diversos
timbres, gritos que solapam o suspiro humano qugserceptivel; a britadeira de uma
construcdo produz sempre os ruidos mais agressivos;buzina e o barulho de pneu
instauram a iminéncia de uma colisédo; barulhos mega formam um emaranhado de
sons, entorpecendo 0s ouvidos mais sensiveis, smoE@mpo em gue tal emaranhado
se torna um produto perene dos grandes agrupanGaosos.

Tudo parece tao edscedor que 0 motorista preso no trafego gira
o dial ansioso por livrar-se do caos alhures e ao mesm@ad tdo proximo dele. O
transeunte encontra outra solucdo: aloja os foaesudidos do seipod e abafa todo o
ambiente externo de forma mais eficaz. Ndo obstantgue o radio sintonizado vai
transmitir parece se ancorar no ritmo incessantendodo externo. Ndiit parade

impera opop bate-estaca, intercalado por vinhetas sintetizadtas a predominancia
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dos tons mais agudos, expressando um clima deatmt&, ao mesmo tempo, de muita
inquietacdo e ansiedade. O apresentador rendefsa@ada “locucédo jovem”, marcada
pela entonacéo juvenil e a mercé da sobrecargaeatgia sonora. Toda uma tecnologia
eletroacustica da estrutura radiofénica cria umalidade paralela que se vé na
obrigacdo de garantir a manutencdo de todo o sstemético com o qual as pessoas
se movimentam nas ruas. Estado de alerta parantmfi@ ameaca do sinal, que torna
impaciente o motorista e vulneravel o pedestretdeta

A padronizacdo da FM ericmrromo alicerce esta estrutura paradoxal
para supostamente fornecer alento mental ao oy@ateesmo tempo em que o integra
cada vez mais a estgossoverde sons e ruidos. O cidaddo encontra-se seguro no
momento em que se reconhece membro desta enswdearediropole secular. Cada
vez mais 0 sistema radiofénico procura adequar vntaia um tipo de radio que
sucumbiu ao “guincho monétono” da contemporaneid®EHAFER, R. 1987: 31),
segundo R. Murray Schafer em seu ensaio “RadiocaBdiSchafer, radiomaker,
compositor, educador e pesquisador canadense,adsgli@os estudos de ecologia
sonora, ciéncia que norteia as implicagcbes do artebiacustico e o impacto das

tecnologias sobre ele.

Quando havia poucas pessoas e elas levavam unt@neidspastoril,
0os sons da natureza pareciam predominar: ventasa, daves,
animais, trovées. As pessoas usavam 0s seus olpadasiecifrar os
pressagios da natureza. Mais tarde, na paisageanajrhs vozes das
pessoas, seu riso e 0 som de suas atividadesnaitegmreceram
assumir o primeiro plano. Ainda mais tarde, demEsRevolucéo
Industrial, os sons mecénicos abafaram tanto agstammanos quanto
0S naturais, com seu onipresente zunido (SCHAFER9®L: 128).

O excesso de barulho queunda a atmosfera dos grandes centros
urbanos solapou a programacao radiofonica mentamestimulante. A ordem geral
implica em uma (in)formacao que cede espaco a désham, impelindo o radio a dar
continuidade ao barulho presente ao redor. Foi dgatioridade aoashesde musicas
de sucesso intercaladas com publicidade. O raghaldi de um carro preso no trafego,
por exemplo, revela uma boa idéia desta necessidadabafar a poluicdo sonora
indesejada; ndo obstante, o radio torna-se patte Deses excessivas de barulho e
ruido fomentam ouvintes superficiais e, quando diorddo abafa todos esses sons,

permanece como pano de fundo, num eterno e dagmdsbackgroundninterrupto.
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Toda esta situacéo conda sujeitos de grandes cidades a ignorarem
0 ambiente sonoro. Os ouvidos acolhem uma sérisode todos os dias, mas s&o
indiferentes aos estimulos sonoros que os atinf@te ao desejo de restabelecer a
capacidade auditiva em um mundo no qual “a tendé&ha de predominantemente nao
ouvir’ (WESTERKAMP, H. 1997:159), descortina-se novo papel a partir do qual o
produtor radiofénico, ou “audioartista” (WESTERKAMHA. 1997:158) revé todos os
critérios para a utilizacdo do som. A sociedadenabvé-se frente a um bombardeio
produzido por uma cacofonia de sons e ruidos, qagilbuiram para atrofiar o sistema
sensorial humano, fazendo com que os “civilizadeerdessem a capacidade de ver,
cheirar, saborear, tocar e, sobretudo, de ouvivV@g, W. 1982: 11).

O radio apresenta a viddidiana sob um novo angulo acustico,
redefinindo o conceito de sensibilidade acustiddais uma vez nos remetemos ao
pesquisador Murray Schafer, em seu afa em deswugmiafnovo) papel estrutural das
emissOes radiofénicas, em seu estudo “Radio réddical

Os ritmos da vida sé&o incrivelmente complexos.miivemo-nos do
ritmo natural das ondas, quebrando-se na areigaika famos medir
0 tempo que dura a neve derretendo, a lua minguaadws voltar a
prestar atencdo aos sons dos passaros, dos sajussiesetos em
contraponto. Vamos conhecer tudo isso e quandaio rdoderno

comecar a decair, estaremos prontos para muddsacgo do mundo
ocidental. Vocé pode argumentar que esses ritmogpedencem ao
dominio do radio; mas eles pertencem a ele tardatqpertencem os
ritmos hiperbiol6gicos. Se o radio moderno supenesd, 0s ritmos

naturais poderiam ajudar a injetar bem-estar fisecomental

novamente no nosso sangue. O radio pode, de fatop snelhor

veiculo para realizar isso (SCHAFER, R. 1987: 30).

Schaferoaa o verbo “superestimular” com uma conotacaeveeite,
principalmente se o direcionarmos ao género dram@i@ra o radio. Podemos inferir,
no decorrer desta analise, como a funcdo de suipents encontra um espaco vital na
dramatizacdo especifica para o radio, enquantolaqyuee valoriza com maior
densidade um denso arsenal de estimulos sonorés. pR@prio trabalho que a
dramatizacdo empreende, diante da formacédo dasmaglditivas, ela se vé diante de
uma ousada funcéo: resgatar o ser humano do cdds/@unarcotizante e envolvé-lo
em sua propria complexidade sensorial, estimul&d® formacdo de imagens auditivas
e pelo estimulo ao imaginario, como podemos infeoir este fragmento do texto “A

poética do som: utopia e constela¢cbes”, de ReginaP



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
XIlI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢cdReatado Sudeste — Juiz de Fora — MG

Arte do escuro, 0 mundo dos sons é um voltar-s& gemtro, para o
escondido — olhar interior através do qual a mentercita suas
préprias imagens. Nesse jogo ludico e introspectilmeramos a
animacao criativa e sensivel de nossas propridasias (...) Nesse
dominio, deixam-se emergir verdadeiros ‘sonhos siivh..) O

ouvido,'érgdo sem palpebras’ e sempre aberto, dergue néao
dorme, estabelece uma conexao imediata com camaoiamdas da
mente, diferentemente dos vicios culturais do ro(fFDRTO, R.

1997: 21).

O género dramatico une-secrimcdo dos “sonhos vivos” e pela
conjugacéao de sons, sejam eles de vozes, instragneuatefeitos, circunscreve-se numa
categoria radiofénica com primazia na producaofeikos a partir dos “superestimulos”

sonoros.

Da potencialidade de “ouviver” o ser

Musica como rmgnto, sentimento ou consciéncia do espaco-
tempo. Ritmo, sons, siléncios e ruidos; tensada@amento, expectativa e acaso. Décio
Pignatari, unindo “ouvir” e “viver”, fomentou a psibilidade de se “ouviver” a musica,
como aquela que propde novas maneiras de pensatie(MORAES, J. 1985: p.08).
Em The Critic as ArtistOscar Wilde escreveu:

Apbs tocar Chopin, sinto-me como se tivesse chopmopecados
que nunca cometi e pranteado tragédias que jarvaif\vmusica me
parece produzir sempre esse efeito. Ela cria pgsaim passado que
ignordvamos e nos enche com uma sensagdo de dotes a
escondidas das nossas lagrimas. Posso imaginar omnenin que
tivesse levado uma vida perfeitamente banal ouvicasualmente
alguma estranha peca musical e, descobrindo, dsteepque sua
alma, sem que ele tivesse consciéncia, passara tgrdveis
experiéncias e conhecera alegrias assustadoraspsloamores
romanticos, ou grandes renuncias (WILRBud JOURDAIN, R.
1997: 145).

Quando Wilde fala do homem com “uma vida perfeitat@ebanal”,
invadido por extremos emocionais ao se deparar @eterminada muasica, podemos
pensar de algum modo no ouvinte do radio. Masmeéisica afeta mais as pessoas que
ja possuem uma existéncia profundamente emociéndllido lembrar que as emocdes

dentro de cada um oscilam e séo refreadas, mas desaparecem; logo, 0 ouvinte esta
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a espera, mesmo que inconsciente, de que as omuA®S sejam capazes de trazer a
tona um arsenal de sensacoes.

No género dramatico, asioa vai além do merdackground do
chamado “pano de fundo”. Ela é fundamental no dnaxdefonico na tarefa de afetar e
estimular as sensac6es do ouvinte. Ela fomentaamdgama de tempo e espago, pois
basta um tema musical para 0 ouvinte penetrar éraso@pocas e regiées, a partir da
funcado descritiva da musica. Ja sob a funcéo artabiéa musica, podemos utiliza-la da
seguinte forma: a historia se passa num saldostisfdos anos 50 e exige um clima de
romantismo rasgado; um bolero de Lucho Gatticacknma desejado instaura-se no ar.
Outra se passa num quarto de motel e exige um efito comico; nada melhor que a
classica “Je t'aime” para conseguir o efeito almejaJma histéria no final dos anos 60,
periodo de ebulicdo social e cultural, e com “Agqu&r do musicalHair, somos
transportados ao contexto particular da contraalt$&do alguns exemplos desta
relacdo da musica com as noc¢des de espaco e tempo.

A funcdo expressiva rdasica contribui para a formacdo de uma
atmosfera especial e leva o ouvinte a identifieacem os estados emocionais da
personagem. Por isso, determinada musica reveléda sensacéo de raiva ou revolta;
com outra mais melancdlica, a personagem esté tristabatida; um tema alegre ao
piano e sentimos que ela encontra-se bem consigemmeAlgumas musicas
conseguem até mesmo representar aspectos fungiooais cansaco ou arduo esforco
do personagem. Esta musica tem a definicdo de tasibgramética” (JOURDAIN,
R. 1997: 188), criada para representar algumacgituaspecifica que esta ocorrendo.
Ouvir programaticamente relaciona-se com o periddocinema mudo, em que 0S
pianistas acompanhavam os acontecimentos da paldiade um livro “fake”, trazendo
temas que acompanhavam as cenas. O vilao caiaisiooab o pianista tocava notas
que se associavam a esta acdo; um homem se rastegwmusica do piano soava de
forma a fomentar no ouvinte tal sensacao.

Outra participacdo da masé& quando esta funciona como signo de
pontuacdo, com uma funcdo gramatical. E comum paepmrar as cenas, indicar
mudancas de tempo e lugar; por isso, alguns chateacortina musical, muito comum
também em programas de radiojornalismo, para migraoticias. Com a funcao
reflexiva, esta cortina musical se estende um poueis, para fazer com que o ouvinte

recapitule a historia e reflita sobre o que estanuio.
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A criacao da cenografia sonora

Na Fisica, o som, na veejadio passa de vibracdes. As moléculas de ar
agitam-se para frente e para tras, enquanto captaanpulsacdo de energia que vem
pelo seu caminho e passam-na para outras molécetasnecando o ciclo em seguida.
Uma molécula vibra 20 vezes por segundo, no casordomais baixo que o homem
pode ouvir e até 20 mil vezes por segundo, no dasoais alto. Com quanto mais forca
forem empurradas as moléculas, mais fortementedoate timpano e mais alto o0 som
sera percebido por nossos ouvidos, segundo dadibg@6MuUsica, cérebro e éxtase”,
de Robert Jourdain. J& para a Psicologia, o somnaé aspécie de experiéncia que o
cérebro extrai do seu meio ambiente (JOURDAIN, 8971 21). Enquanto o fisico
volta-se para a energia, 0 psicologo busca infobescPor isso, quando alguém tem
bom ouvido para musica, leia-se que este alguésupbeamentepara musica.

A percepcado auditiva 43ee a interpretacdes e experiéncias
individuais. A relacdo entre o estimulo sonoro eee0es do sistema nervoso e 0
consciente é fisioldgica, porém subjetiva. Por,igsra em jogo o processo mental que
instaura, em sua interpretacdo do som, a subjatleid Os ouvidos ndo apenas
percebem o som como também o ambiente sonoro dewote, 0 contexto sonoro de
producao e a captacdo do estimulo provocado (MORMES987: 68). O trabalho de
cérebro, interpretando, deixa o pensamento livrea pagar pelas mais diversas

situacdes. Segundo Wilma Moraes, em “O radio (rméndo sons”

no trabalho com o préprio som, o radio desenvolhsua

potencialidade criando abstragdes sob o concréor@ndo, com o0s
efeitos, um sistema de apoio a formacdo de suadgem enquanto
sistema de signos sonoro-verbais. O som-efeito eamiparreiras
alfabéticas, encurtou discursos, cortou narrag@eendo ao ouvinte
um apelo aos sentidos mais agugadamente, na agasudésar um

mundo sonoro pela espacializacdo de suas caréicsgiminimas de
altura, intensidade, duragédo e timbre significai{MORAES, W.

1987: 72).

Quando a autora fadaagucar os sentidos, entra em cena o trabalho
de reconhecimento dos elementos sonoros produpiglosproprio homem. Como foi
discutido anteriormente, o estado de caos sonouwnk@mizacdo faz com que as pessoas
estejam desatentas ao seu papel de produtoresndeesa sua responsabilidade em

relacdo ao ambiente sonoro. No caso particularadedramatizagéo, estes signos-
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sonoros compdem a chamada cenografia sonora, qeeIp®ez encontra-se proxima a
formagdo das imagens auditivas. Os efeitos requeneitiado e atencdo em sua
utilizacao, pois o critério de escolha deriva daacadade expressiva que eles possuem.

Os efeitos descritivosambém conhecidos como ambientais,
acompanham discretamente as passagens da hidastaevendo ambientes e periodos
temporais: passaros indicam o nascer no camposgol anoitecer; o som de ondas, a
presenca do mar. O murmurar do publico, o ruidprdts e talheres de um restaurante,
0s gritos de uma multiddo no estadio de futebol@#ocos casos. Um ruido classico
utilizado pelo radio dramatizado é o da maquinastever, que por si s6 expressa a
existéncia de um escritorio. O barulho das tectasndquina torna-se o sucedaneo do
cenario. Até mesmo a velocidade das batidas rewelaerto ritmo de trabalho; batidas
frenéticas despertam um estado de tensdo do ambdentdo personagem. O ruido
torna-se repleto de significados, caracterizandotipm de trabalho ou um estado de
espirito.

Os efeitos narrativegzdm parte da trama e integram-se a ela. Um
barulho de colisédo indica o acidente; os classgolpes do martelo do juiz sdo
necessarios para que o0s personagens se calem;sparodde uma arma € um efeito
fatal em uma trama de suspense. Ja os efeitossskme aproximam-se do papel da
musica face a criacdo de uma atmosfera emociomah Porta fechada expressa a
sensacao de tristeza e desolagao; o ruido de umpuie se quebra, ou de uma taca de
cristal langada ao ch&o exprime a instauragao deounise.

Os efeitos sonoros formam umaguagem, retratam uma realidade
particular ou transmitem um estado de animo. Tades estdo presentes no cotidiano
das pessoas, que perderam a capacidade de rectoheoéno estimulos. O masico
John Cage, que realizou as mais diversas expag&gom radio e com instrumentos
sonoros, conseguiu fomentar o seguinte viés de @ENPAO0: “Se vocé ignorar 0s sons
ao seu redor, eles certamente irdo incomoda-lo. $éasocé prestar-lhes atencao,
descobrird o quanto séo fascinantes” (CApHAMORAES, J. 1985: 08).

A voz descorporificada: a exploséo vocal do ser
As implicacbes do lem com a voz surgem desde o primeiro

contato do bebé com a mée. A voz materna acolleita a criangca, soando como uma

expressdo melddica ao lactente. Embora este namlifigue a linguagem articulada
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pela mae, ele a recebe como um objeto musicalpoperiz efeitos em seu corpo e em
seu inconsciente. A voz da mée consegue amenizaussgritos de fome, dor e célera.
Estes lacos emocionais com a voz se estendem garatovida. Atingem esferas tao

importantes que definem o campo de acdo do eu, demonstra Werner Klippert:

Tudo o que a pessoa sentir pode ser expresso palavaz: as
caracteristicas biofisicas do aparelho fonadoredaqa, assim como a
sua origem geografica ou nacional (dialetos e mlasy a sua classe
social, a idade, o sexo ou a sina pessoal; a estrysiquica (a
dialética e os conflitos entre 0 consciente e onsciente), o estado
d’alma, os sentimentos, o temperamento (...) Daneer tomadas

em consideracdo as estruturas e os dinamismosaldgicos como
um todo se se quisesse estabelecer um panoramasdalss de

variacdo daquilo que é exprimivel pela voz (KLIPARBR. 1980: 89).

Por tal argumento Ieado tdo a sério que nos tribunais alemées a
chamada “impresséo da voz” € usada com for¢ca pmdato decorrer do julgamento.
Fragmentos da voz sdo analisados em suas vibragigstrados num oscilégrafo e
arquivados como imagem cientifica exata da voz:onograma (KLIPPERT,W.
1980:p.90). Prova de que € impossivel negar a ijprope. Na maioria das culturas, os
jogos sdao acompanhados por emissfes de voz ouaptosc expressando o espectro
sonoro das massas diante das emocodes coletivamdeeg professora Maria Victoria

Reyzabal, a oralidade reflete os tracos mais hurados da convivéncia moderna:

As emocgbes mais intensas e pessoais exigem osdson®z: do

suspiro ao murmdrio até o grito revelam uma explosical do ser,
uma maneira de respirar, até mesmo antes da paMareealidade,
qualquer um pode ‘trair-se’ pela voz, dizer maigjde diz através do
préprio discurso. Pela voz, e ndo pela escrita eral gdiferenciamos
sexo, idades e estados de animo. A voz envolvaocpor isso se
fala de ‘beber as palavras’, ‘engolir as palavets’ (...) Dentro do
grupo social, a comunicagao oral implica uma furgéeriorizadora,
auto-afirmativa, pois permite a transmissdo do wisT que a
comunidade sustenta sobre si mesma, 0 que asseguaa
continuidade (REYZABAL, M. 1999: 37).

Esta necessidade deerextzacdo e de auto-afirmacdo pela voz
comporta o seu papel na insercdo social de cadamndeterminado grupo. Nao
obstante, a voz humana também tem estado subnrarsae® ao caos sonoro atual.
Uma das mais importantes expressdes de indivicagdidlo homem corre o risco de se

transformar em mais um entre tantos ruidos do ieidd
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Os sistemas de geracasars mais completos que existem sao 0s
sintetizadores. Eles produzem a sintese de sormstia e uma série de fung¢des. O
sintetizador ndo apenas pode variar 0s sons denstmurinento como contém modulos
que permitem a composicado de qualquer som imadinglas € a voz, o “sintetizador
humano” (KLIPPERT, W. 1980: p.86), que possui aillddile de expressao imediata
humana anterior a fala (suspiros, gritos, risojp@dambém é o Unico instrumento com
o qual a fala é plenamente realizavel.

A voz é composta de umidepascilatoria, as cordas vocais, que é posta
em vibracao pelo fluxo de ar que atravessa a gtotie, componentes amplificadores ou
selecionadores da producao de timbres, como agéras cavidades bucal, nasal e da
garganta. As qualidades fundamentais da expresaéafala (melddicas, dinamicas,
temporais) classificam-se em 25 pontos de difeag@d. SO 0s aspectos melodicos, de
acordo com variagbes de altura, movimento ou timbeedesdobram em outros 30
meios de diferenciag¢ao (KLIPPERT, W. 1980: p.70).

Calculando todas as comliieag o resultado conduziria a inimeras
possibilidades. Mas a intencdo néo é so elucidganaa infinita de potencialidades deste
“sintetizador” que cada um traz dentro de si. Azesdramatizadas no radio sao
exemplos vivos do poderio vocal humano, ao mesm@deem que atuam de maneira
particular na percepcéo sonora do receptor, meadalimo estado limitado da audicdo
contemporanea. O ouvinte do drama no radio volta\sez descorporificada, capaz das
mais diversas permutas de personalidade. O pers@nagm corpo sempre teve um
papel mitico na cultura ocidental: as vozes do alfws fantasmas, a voz de Deus, da
consciéncia.

A voz dramatizada éamage trazer a tona todas as formas reprimidas
do eu, existentes apenas num tipo de consciéndiaina crianca que cada um traz
dentro de si, o feminino que ha no homem, o maszujue ha na mulher, a voz do
personagem transformado exter egoou em voz da consciéncia. Vozes de tipos que o
individuo ndo encarna socialmente, como demame fataleou um casanova. Tal voz
dramatizada no radio ndo pode ser considerada commero veiculo de transmissao
de palavras; ela é quem “encarna”’ 0s personagenter@reta o texto, assumindo o
carater de um papel, transformando-se ela propritema. Ela cria uma idéia, revela as
impressdes do personagem, torna-se expressao cangkgtade. Explorando a
mobilidade praticamente ilimitada de espaco e temgulofonicos, a voz conduz o

espaco cénico e onde ela estiver, independentgydo, Ia estara o ouvinte.
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A preocupacdo com armfagdo de atores radiofonicos é
desproporcional a importancia que a voz dramatizasame para o radio. O ator no
radio incorpora seu papel aliado as condicOes dasnile microfones e alto-falantes,
tornando particulares os critérios da interpretagitiofénica. Sao raros os trabalhos
tedricos sobre a funcdo especifica do ator de ré&lEm disso, as escolas de arte
dramatica teriam que lidar com o estudo da vozaipsdficada, propria para a atuacao
em radio, e a prioridade de tais escolas direcéena-formacao de atores para o cinema

ou para a televisao.
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