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Resumo
Neste artigo procura-se tracar um panorama das caracteristicas estéticas do Pds-Modernismo,
em especial as ligadas a musica, e que podem ser percebidas no album The Charque Side of the
Moon, da banda paraense La Pupufia. Aborda-se, principalmente, a insercdo em tal producao
de sons, ruidos e ritmos regionais, que, em conjunto, ajudam a compor o quadro de hibridismo
cultural em que o disco esta inserido. Mais que isso, estas referéncias sdo elaboradas com base
no pastiche e constituem-se em interessantes dialogos intertextuais que podem corroborar para
a reafirmacdo e mesmo reforco das identidades e cultura(s) regional(is) amazonica(s) no espago
midiatico.
Palavras-Chave: Pds-Modernismo; The Charque Side of the Moon; Hibridismo Cultural;
Identidades; Regional.
01. Apresentacao

No periodo contemporéneo, cada vez mais diversos ramos da cultura e das artes
apresentam mudancas, sejam estas estruturais e/ou conceituais. Cinema, literatura, arquitetura,
fotografia... Neste amplo processo de mudancas, a musica ndo fica a parte. Nao que se afirme
aqui a existéncia de uma “tipica musica pos-moderna”, que possua caracteristicas totalmente
(pré-)definidas e que estas possibilitem classificar uma série de produgdes contemporéaneas
como pertencentes ao Pds-Modernismo. Pretende-se sim, mais que tentar estabelecer um
conceito ou teoria sobre a “musica pos-moderna”, analisar a condi¢cdo da musica (encarada aqui
como representacao artistica/comunicacional) na atualidade, a partir de uma obra, um Unico
album, no qual se percebem caracteristicas comuns as demais produgdes do mesmo periodo.

Assim, neste artigo, mais que uma pura e simples abordagem estética, analisa-se o0
processo de hibridizacdo cultural, o dialogo entre diversas identidades e o reforco de
caracteristicas regionais que envolvem a estrutura e a produ¢do do album The Charque Side of
the Moon, da banda paraense La Pupufia, um claro pastiche (elemento basicamente pos-

moderno) do album The Dark Side of the Moon, da banda inglesa Pink Floyd.

02. Novos lados: breve panorama da Pds-Modernidade

Antes, porém, de iniciar tal analise, é importante fazer uma breve introducdo ao
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complexo conceito de Pés-Modernidade ou Pés-Modernismo®.

Segundo David Harvey (2003: p.19), de tdo complexo que € o termo “pos-
modernismo”, talvez sé haja concordancia mesmo em afirmar que este “representa alguma
espécie de reacdo ao 'modernismo’ ou de afastamento dele”, o que ndo significa que ambos
sejam necessariamente contrarios. Além disso, como o préprio Harvey afirma que o sentido de
modernismo é muito confuso, o de p6s-modernismo termina por o ser duplamente (2003: p.19),

fazendo-se necessério aqui, portanto, um esbogo do que seria 0 modernismo que, comumente

“percebido como positivista, tecnocéntrico e racionalista, tem sido
identificado com a crenga no progresso linear, nas verdades absolutas, no
planejamento racional de ordens sociais ideais e com a padronizacdo do
conhecimento e da producdo” (Revista PRECIS n°6 apud HARVEY, 2003:
p.19).

Como “reacdo” & Modernidade, entdo, a partir da segunda metade do século XX, o Pos-
Modernismo emerge como um movimento que “privilegia a heterogeneidade e a diferenca
como forgas libertadoras do discurso cultural” (HARVEY, 2003: p.19).

Também chamado de Hipermodernidade, Modernidade Liquida e Pos-industrial, o Pos-
Modernismo pode ser considerado uma condi¢do historico-geogréafica (HARVEY,2003:p.294),
na qual tornam-se comuns: a incredulidade/rejeicdo em relacdo as metanarrativas, ndo mais
vistas como saberes unicos e totalizantes (LYOTARD, 2002:p. 16); a presenca de uma
sociedade amplamente informatizada (LYOTARD, 2002:p.11), onde predomina a ideia de que
0 homem ndo possui mais uma identidade fixa (HALL, 2003:p.12) e na qual impera uma “des-
referencializacdo do real e des-substancializac¢do do sujeito” (SANTOS, 2000:p.18).

No campo das artes, tornam-se comuns as interrelacaoes entre arte e vida cotidiana, bem
como o fim da distingdo hierarquica entre “alta cultura” e cultura de massas, 0 ecletismo e
mistura de codigos, o pastiche, a ironia, a celebragdo da “auséncia de profundidade da cultura”,
além da suposicdo de que a arte pode ser somente repeticdo (FEATHERSTONE, 1995: p.25).

De caréter hibrido, portanto, o PGs-Modernismo, que Canclini afirma néo ser “um estilo
mas a co-presenca tulmutuada de todos, o lugar onde os capitulos da histdria da arte e do
folclore cruzam entre si e com as novas tecnologias culturais”(2003: p.329), configura-se em
um ecletismo (SANTOS, 2000:p.18), na mistura de varias tendéncias e estilos sob 0 mesmo

4 Jean-Francois Lyotard (apud FEATHERSTONE, 1995: p.20) considera pés-moderno “um termo muito ruim”, pois transmite
a ideia de periodizagao - e periodizar é um ideal “classico” ou “moderno”, incompativel, em geral, com os ideais apregoados
pelas teorias p6s-modernas. Discussdo a parte, segundo Featherstone (1995: pp.17-25), “p6s-modernismo” deve ser entendido
como um complexo ou dominante cultural e estética da 32 grande etapa do capitalismo. Ja a “p6s-modernidade” faz referéncia
justamente a esta etapa, cuja origem esta na era posterior a 2% Guerra Mundial, ou seja, diz respeito a um periodo definido
historicamente. No presente artigo, a utilizagdo de tais termos ndo deve criar maiores empecilhos para sua compreenséo, uma
vez que o produto comunicacional aqui analisado pode ser inserido tanto na Pés-Modernidade quanto no P6s-Modernismo.
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nome, o que dificulta uma so defini¢do, um sé conceito, embora seja inegavel a existéncia de
grandes transformacdes ainda em curso, permeadas bem mais de duvidas que de certezas, e que

se refletem em varios campos sécio-artisticos-culturais, como a musica.

03. Lado A, Lado B: Musica e Pés-Modernidade
03.1. Lado A: Musica e suas definigdes

Ainda que se observe que ao longo do tempo, a musica, assim como as demais formas
de arte, vem sofrendo grandes modificacOes, sua definicdo permanece como algo bem mais
complexo do que possa parecer em um primeiro momento, sendo por vezes definida de modo

bastante subjetivo® ou mesmo vago demais®. Dificuldades & parte, é importante considerar que

“A maioria das definigdes propostas se esquecem ou se recusam a considerar a
musica como um sistema de comunica¢fes. No entanto, uma comunicacdo
singular se estabelece entre os que emitem a musica e 0s que a recebem, na
medida em que os segundos percebem uma ordem especifica, um sentido,
desejado pelos primeiros (seja um processo de ‘codificacdo’ ou de
‘decodificacio’)” (CANDE, 2001: p.10).

Além disso, mesmo que “tratando” somente de si propria, “de sua construcdo, da
logicidade e organicidade de sua estrutura”, a linguagem musical termina “por nos permitir “ir
além do texto’, possibilitando-nos tomar a palavra” (EDUARDO e SEKEFF, 2002). Ai talvez
encontre-se um dos fatores para o grande alcance e reconhecimento ante o publico que esta
forma de arte possui.

Candé (2001: p.13), entdo, define “musica” (ou 0 que “parece musica”), como um
complexo sonoro, fruto de uma atividade “projetiva” mais ou menos consciente e que
apresenta-se cComo uma organizacdo comunicavel cuja base € um conjunto de convengdes que
associa um organizador-emissor (compositor, intérprete) a um receptor (ouvinte), e que permite
interpretacdo do sentido, da organizacdo sonora. Mais simplesmente, “a musica é a
comunicacdo de um agregado de sons organizados, agregado este nao significante, mas
coletivamente interpretavel” (CANDE, 2001: p.14).

03.2. Lado B: A musica na pds-modernidade

Como jé foi dito, ndo se busca neste artigo discutir a possivel existéncia ou “esséncia”
da “mausica pos-moderna” ou mesmo discorrer sobre as modificacfes estéticas/conceituais
ocorridas nas producbes musicais contemporaneas. Objetiva-se sim, analisar um produto

contemporaneo que possua, incorporado em sua estrutura, elementos comuns a outras

% “A arte de reunir os sons de maneira agradavel ao ouvido” (J.-J. ROUSSEAU apud CANDE, 2001: p.10)
® “Uma linguagem que significa a si mesma” (N. RUWET apud CANDE, 2001: p.11)
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producdes do mesmo periodo e que isto, por conseguinte, possibilite visualizar melhor a
condicdo da musica na Pés-Modernidade, bem como suas imbricacdes socio-culturais.

Deste modo, é perigoso fazer algum tipo de restricdo e classificar algum ritmo e/ou
estilo musical como “tipicamente” pds-moderno ou pertencente “unicamente” a Pds-
Modernidade, afinal, além dos prdprios ritmos/estilos possuirem sua propria evolucdo ao longo
dos anos (0 que os impede de serem “totalmente pds-modernos”), tais restricdes terminariam
por dar pouca margem a andlise e estudo de outros ritmos, ndo tdo conhecidos e pouco
difundidos no espaco midiatico. Contudo, ainda que se dé margem a diversos estilos, um recebe
destaque no cenario musical pos-moderno: o rock, que, segundo Connor (2000: p.153), em
“termos mais amplos, pode ser considerado a forma cultural p6s-moderna mais representativa”.
E isso porque

“Ao lado da indastria da moda, a do rock é o melhor exemplo da
vendabilidade elastica do passado cultural, com suas reciclagens regulares de
sua propria histéria na forma de retomadas e refeituras, retornos e versoes
cover. Nos ultimos anos, o desenvolvimento de novas formas de tecnologia
acelerou e, de certa maneira, democratizou esse processo, a ponto de permitir
que as evidéncias culturais do rock sejam fisicamente desmanteladas e

remontadas como pastiche e colagem, com mais rapidez e falta de controle do
que em qualquer época” (CONNOR, 2000: p.150).

Ora, em geral, é justamente nestes “preceitos” que as producdes musicais do periodo
contemporaneo “encontram” seu alicerce: 0 que permite, portanto, inferir que algumas
caracteristicas tornam-se comuns, como a)um carater hibrido — tanto cultural quanto conceitual;
b)grande presenca de intertextualidade nas cancgdes, cada vez mais marcadas também pela
c)colagem e d)pastiche, além da existéncia de um grande nimero de e)versdes, elementos esses

todos encontrados no 4lbum The Charque Side of the Moon, da banda La Pupufia’.

04. O lado de outro lado: O album The Charque Side of the Moon

The Charque Side of the Moon é um &lbum de 2007 da banda paraense La Pupufa.
Basicamente, pode-se dizer que é uma regravacdo do The Dark Side of the Moon®, em que

" Banda paraense de surf music e “guitarradas” formada por Adriano Sousa (bateria), Diego Muralha (guitarra), Fabricio Jomar
(baixo), Kleber PSB (percussao), Luiz Félix (guitarra, percussao e voz) e Rodolfo Santana (teclado), criada quando estes ainda
eram estudantes do curso de Licenciatura em Musica da Universidade do Estado do Para (Uepa). As can¢des do grupo séo, em
geral, instrumentais, e, na maioria das vezes, relacionadas a fatores regionais. O La Pupufia, que langou recentemente o album
All right, penoso e uma cole¢do de camisas — nas quais prevalece a adaptacdo de grandes marcas (de refrigerantes, celulares,
cartes de crédito etc.) reconhecidas mundialmente através de elementos regionais — sob o nome de “Grife La Pupufia”, é
atualmente umas das principais bandas no cenario musical paraense.

8 The Dark Side of the Moon é um &lbum de 1973 da banda inglesa Pink Floyd. Tido por muitos f4s e criticos como a obra-
prima da banda, Dark Side é considerado um marco do chamado “rock progressivo”, ndo somente por possuir cangdes que
continuam atuais, mas também pela série de inovagdes estéticas que fizeram parte de sua produgéo. Também devido a isto,
Dark Side pode ser considerado uma ponte entre 0 “blues rock” e a masica eletrénica. Entretanto, o que faz com que esta seja
uma obra a parte séo as melodias: inovadoras, diversificadas e repletas de tons e nuances liricas e musicais ora mais suaves ora
mais “acidas/agitadas”. Composto por nove cangdes (01-Speak To Me/Breathe; 02-On The Run; 03-Time; 04-The Great Gig In

4
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predominam, além do rock, “sons amazo6nicos” e ritmos como a “guitarrada”, carimbo, lundu,
“tecno-brega” e surf music. Esta aparente mixdrdia de estilos musicais, no entanto, ndo
compromete o conceito de 4lbum® de Charque Side.

Importante notar que as letras, a ordem das musicas e até mesmo a capa do Dark Side of
the Moon sdo mantidas, na medida do possivel, quase “as mesmas” na producdo paraense,
obviamente que com as adaptacGes necessarias e que serdo comentadas na sequéncia deste
trabalho.

Deve-se observar também que, para o resultado final de Charque Side, muito
contribuem as varias colagens de outros sons, melodias e cangdes, interpretadas por diversos
cantores e bandas paraenses convidadas, como Roosevelt Bala (vocalista da banda Stress,
pioneira no heavy metal brasileiro), Sammliz Lages (vocalista da banda de rock Madame
Saatan), Mestre Vieira (um dos criadores e maiores divulgadores das “guitarradas” paraenses),
Gabi Amarantos (vocalista da banda de “tecno-brega” Tecnoshow), “Os Baioaras” (grupo
parafolclorico) e Denise Lima (conhecida intérprete paraense de “bregas”), além da presenca da

famosa gargalhada da cantora Fafa de Belém.

04.1. The Charque Side of the Moon, pastiche e (bri)colagens

“Homenagear” a classica producdo de 1973 da banda Pink Floyd. Tal desejo, segundo
0s proprios integrantes da banda La Pupufia, foi o “gatilho” para o desenvolvimento do disco
aqui analisado. Esta constatacdo, juntamente a outros elementos encontrados na producédo
paraense, permite afirmar que, esteticamente falando, a pratica fundamental para a
(re)construcdo das musicas do album foi o pastiche, conceito utilizado pela primeira vez por
Thomas Mann na obra “Doutor Fausto” (Doktor Faustus, 1947) e que referia-se, curiosamente,
a um trabalho sobre mdsica, realizado por Theodor Adorno sobre os “dois grandes caminhos do
experimentalismo musical”, onde este analisou a producdo dos compositores Schoenberg e
Stravinsky (JAMESON, 2002: p.43).

Sem se constituir em alguma espécie de plagio ou mesmo numa forma de parodia, o
pastiche deve ser entendido como o imitar de um estilo Unico, peculiar ou idiossincratico
(JAMESON, 2002: pp.43-44), feito sem o objetivo de provocar o riso, satirizar, buscar a
reflexdo ou ser irbnico. Em geral, visa uma “homenagem” a estilos ou obras anteriores, das
quais se apreende 0 mais “peculiar” e se adapta “livremente”, respeitando-se as caracteristicas

originais, mas empregando-se também novas estruturas.

The Sky; 05-Money; 06-Us And Them; 07-Any Colour You Like; 08-Brain Damage e 09-Eclipse), The Dark side of the Moon é
um dos cinco albuns mais vendidos da historia, e possui grandes curiosidades em relagdo a sua produgdo e representatividade,
que ndo serdo abordadas neste artigo.

® Que se baseia no fato de as musicas escolhidas manterem certa unicidade quanto ao contetido e/ou estilo musical.
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O pastiche possibilita, entdo, “reabilitar o passado” (BUCKINX, 1998: p.26), uma vez
que o artista pos-moderno vé-se livre e “capacitado” a incorporar a tradicdo e este mesmo
passado da forma como melhor lhe “aprouver” - forma essa por vezes bastante hibrida e plural.

“Plural”, alias, pode ser um dos termos mais apropriados e “relacionaveis” a Charque
Side of the Moon, também pelo fato de serem comuns em todas as masicas do album elementos
de pastiche, colagem e intertextualidade. Reconhecendo-se isto, por questdes metodologicas,
privilegiam-se neste artigo apenas determinadas faixas, bem como as caracteristicas que sdo
predominantes nestas, para, assim, analisa-las de maneira mais detalhada e menos magante.

Incluidas em uma s6 faixa, Speak to me/Breathe séo as primeiras musicas do album. Sao
introduzidas por um trecho distorcido da musica de carimb6 “Lua Luar” (*6, lua, lua, luar, me
leva contigo pra passear”), do compositor paraense Mestre Lucindo, intercalado as famosas
gargalhadas da cantora Fafa de Belém, apresentadas de forma quase inaudivel. Entendidas aqui
como colagens, tais inser¢Ges ndo terminam por ai: ha ainda a reprodu¢do do som de motores
de barcos (o tdo conhecido “pdpdpd” na Regido Norte).

Segundo David Harvey (2003: p.303), “embora tenha tido os modernistas como
pioneiros, a colagem é uma técnica que o pds-modernismo tornou sua em larga medida”. A
forte presenca da colagem desses e outros sons e ruidos presentes no album desde seu inicio
merece maior atencdo, pois ajuda a reiterar o posicionamento de Jacques Derrida (apud
HARVEY, 2003: p.55), que considera a colagem/ montagem a modalidade primaria do
discurso poés-moderno. Mais que isso, a marcante presenca destas inser¢des ja aqui descritas e
de outras que sdo percebidas em Chargue Side pode também ser associada ao desenvolvimento
de outra modalidade estética: a bricolagem.

Por vezes vista como a “sofisticacdo negligente da estética ‘pegue e misture’”, a
bricolagem pode ser entendida como a jungdo de elementos dispares ou mesmo fragmentos
incompativeis ou heterogéneos que sdo justapostos, em geral, com efeito parddico ou irbnico,
no qual se opde o principio da unidade ou “combinacdo” (CONNOR, 2000: pp.155-156).
Contudo, ao se analisar o album paraense, percebe-se que a juncdo de melodias como a do
carimbo e do “tecno-brega”, sons como as risadas da cantora Fafa de Belém, de motores de
barco, de sinos, além de girias regionais (como “pai d’égua”, tdio comum e utilizada até hoje
principalmente pela populacdo nortista) terminam por colaborar para a construcdo de cancdes
com elementos bem utilizados, compreensiveis e coerentes, mesmo que “ndo relacionaveis”

entre si em um primeiro momento.

04.2. A estética das versdes e a “representacdo de identidades”

Steven Connor afirma que “na cena urbana contempordnea, as caracteristicas
6
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dominantes sdo a bricolagem e o intercambio intercultural” (2000: 156). Nesta mesma cena, 0s
produtos comunicacionais “inovadores” que surgem possuem grandes dificuldades em néo
serem apropriados pela “industria de massa”, quando langados no mercado (CONNOR, 2000:
pp.156-157). Tal apropriagdo pode trazer uma ampla difusdo, mas também a néo percepcédo de
toda a complexidade e imbricacgdes socio-culturais que podem permear sua constituicao.

Tendo-se isto em mente e reconhecendo que as colagens, bricolagens, didlogos
interculturais e apropria¢fes industriais sdo algumas das “maximas” da “condi¢cdo pds-
moderna”, o que poderia se esperar entdo das identidades culturais que se formam a partir do
atual caleidoscopio de informacdes e influéncias midiaticas e mercadoldgicas? Esta questdo se
torna ainda mais complexa caso se leve em conta que a propria nog¢éo de sujeito “uno”, com
“uma s6” identidade, na qual prevalece um “eu” centrado em um unico individuo é alterada, ja
que este “eu” esta “se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias
identidades, algumas vezes contraditorias e mal-resolvidas” (HALL, 2003: p. 12).

As identidades no periodo contemporaneo, segundo Esteves (2000: pp. 16-33), indo de
encontro a concepcao moderna - na qual prevalecia um eu entendido como realidade profunda,
substancial, coerente e dotada de forca emanciapatéria™® -, se apresentam de modo bastante
fragil, cada vez mais instavel e fugidio, resultado de processos sociais vertiginosos de
diferenciacéo, “complexificacdo” e aceleracao da vida coletiva nos nossos dias.

Para tais mudancas, muito contribuem as varias possibilidades que os novos padrdes
culturais permitem a identidade e também o papel dos media, que desenvolvem um trabalho
ativo em torno destas. Assim, portanto, deve-se entender a formagdo de identidades como
processo intersubjetivo, no qual estas sdo formadas a partir de um trabalho de constituicdo e
reconstituicdo permanentes, realizado no ambito da acdo dos individuos e desenvolvido no
contexto das suas interrelagdes sociais variaveis (ESTEVES, 2000: pp.30-38).

“A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia” ja
decretara Stuart Hall (2003: p. 13), reconhecendo que o processo de formacéo de identidades é
indissociavel de um quadro simbolico de relagcdes sociais e que, para sua constituicdo, muito
corroboram Vvarios outros processos, como 0s de comunicagdo, que, por sua vez, devem ser
encarados como “fendmenos de producéo de identidade, de reconstituigéo de sujeitos, onde a
midia’* ndo é puro fendmeno comercial de manipulagdo ideolégica, mas sim um fenémeno

cultural por meio do qual as pessoas atribuem sentido a experiéncia vivida” (ESCOSTEGUY

10 14 que se notar, no entanto, que mesmo com este quadro identitério “sélido”, dentro da prépria modernidade tomou forma
uma critica radical & nogéo de sujeito como autonomia individual (ESTEVES, 2000: p.33).

1 E justamente neste trabalho de identidade - realizado num contexto comunicacional proprio e através de uma experiéncia de
reconhecimento que Ihe estd associada - que os media marcam sua presencga incontornavel nos nossos dias. Seu papel neste
processo, no entanto, esta longe de ser linear (ESTEVES, 2000: p.38).
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apud DIAS e RONSINI, 2008: p.93).

Avalizados por este amplo e complexo quadro de discussdo cultural e identitaria,
surgem entdo produtos comunicacionais como o Charque Side of the Moon, onde se percebe a
“desterritorializagéo e flexibilizacdo de identidades culturais, a interacdo entre tradicdo e
modernidade, a pluralidade de préaticas e taticas culturais de negociacdo (...) entre o que €é
nacional e 0 que € estrangeiro no ambito da cultura global” (JUNQUEIRA, 2006: p. 148).

Esse “caminhar” entre fronteiras, percebido na atual condi¢do cultural e estudos
culturais contemporéneos pode ser exemplificado através de véarias musicas do album aqui
analisado. Destarte, € importante ter em mente que muito deste quadro de hibridizacdo da
musica e outras artes deve-se também a difusdo das versdes musicais, principio estético que,
segundo Connor (2000: p.152), “em vez de apenas exprimir uma identidade cultural particular,
permite a expressdo da experiéncia cultural heterogénea, a negociacdo de identidades culturais
mistas ou transicionais”.

Interessante exemplo deste processo é a quinta musica do CD, Money, que em sua
versdo original é introduzida pela colagem de ruidos de caixas registradoras e moedas. Na
versdo paraense, 0 som de moedas ainda ganha destaque, porém em menor nimero. Além
disso, estes ruidos sdo intercalados a outro som, o de ziperes, que lembram o abrir e fechar de
carteiras, bolsas e mesmo polchetes. Interpretada por Sammliz Lages, vocalista da banda de
rock Madame Saatan, Money segue de forma semelhante a versdo original, s6 que em um ritmo
diferente: o que era rock “progressivo” passa a ter uma percussdo de carimbd e aos poucos
torna-se “guitarrada”, com solos de guitarra de Mestre Vieira (um dos precursores e maiores
divulgadores do estilo), terminando em uma melodia diferente da versao original.

Em tal faixa, portanto, nota-se um “intercambio” entre rock, carimbé e “guitarradas”,
possibilitando ndo sé um “tipo de publico” entrar em contato, conhecer e/ou mesmo apreciar
um dos ritmos envolvidos, mas destes estarem “disponiveis” para audi¢do, permitindo, assim, a
todos que oucam tal producdo, entrar em contato com os ritmos de uma so vez.

Esta referéncia aos “consumidores” de tais produtos € relevante, pois o publico que
comumente esta associado as produgdes do La Pupufia pode ser “enquadrado” — assim como o
album aqui analisado — como pertencentes ao midcult, conceito criado por Dwight MacDonald
(ECO, 2004: p.81) ao apontar a existéncia de um nivel cultural “médio”/ “intermediario” entre
a “arte da elite” e a popular, pequeno-burguesa.

Sdo caracteristicos do midcult o grande consumo de seus produtos por parte de
“determinadas classes” e o fato de tais producdes serem, até certo ponto, de facil compreensdo

e divulgadas através dos meios de comunicagdo de massa, sem serem totalmente massificadas.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagédo
VI1I Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Norte — Porto VVelho — 18 a 20 de junho de 2009

Ainda no midcult, segundo MacDonald (apud ECO, 2004: pp.81-85), ao contrario do masscult
(ligado a “cultura de massa” e sua difusdo), deseja-se manter certo status relacionado a
determinado grau de “respeitabilidade” (ainda que ndo envolva necessariamente o espectador
num processo critico), que permita ao publico crer que esta participando de uma experiéncia
estética privilegiada e dificil, por estar consumindo obras de “valor cultural ndo tdo elevado”, é
verdade, mas também ndo tdo massificadas.

Para este amplo processo de difusdo musical, muito contribui também a existéncia de
um grande nimero de versfes musicais, comentadas por Hebdige (apud CONNOR, 2000:
p.152) ao afirmar que “Ninguém é dono de um ritmo ou de um som. VVocé apenas 0 pega, usa e
devolve as pessoas numa forma ligeiramente diferente... vocé simplesmente faz uma versao
dela”. Mais que isso, a estética das versdes possibilita uma “socializacdo hibrida” que se apoia,
segundo Junqueira (2006: p. 149), em interagcOes presenciais tradicional-familiares de um lado,
e em fluxos midiaticos de informag&o e consumo de outro. Ora, isto é observavel em Money e
ao longo de Charque Side na medida em que este agrega em sua constituicdo elementos, ritmos
e melodias comuns a tradicdo familiar socio-cultural paraense, como o “Vés sois o lirio
mimoso”, pertencente a tradi¢do cultural-religiosa paraense e que, no entanto, sdo apropriadas
em tal producdo através da midia, de um produto midiatico.

Estes dialogos “musico-culturais” podem, por conseguinte, possibilitar tanto a
hibridizacdo de culturas anteriormente dispersas e “incomunicéveis” quanto o reforco de certas
caracterisiticas de identidades regionais. Para a representagdo destas mesmas identidades, ha
que se notar que, na contemporaneidade, o mercado global apropria-se de bens simbdlicos
(populares, principalmente), culturais, os transforma e “devolve” modificados, para consumo
da populacdo (JUNQUEIRA, 2006: p.157). Este consumo, no entanto, ndo se da de modo
“automatico”, maniqueista: bens e mensagens ndo sao somente consumidos, mas apropriados
pelos consumidores. Este consumidor, “ao adquirir um produto cultural de determinado musico
Ou grupo, esta preocupado com o que aquilo representa para ele na formacéo - reafirmacao - de
sua identidade” (DIAS e RONSINI, 2008: 91). Além disso,

“Os meios de comunicacdo sdo importantes construtores da realidade e das
identidades e, mesmo tendo contribuido historicamente para a difusdo de uma
cultura global homogénea, tém também desempenhado papel na difusdo de
identidades plurais, hibridas e até contribuido para a consolidacdo ou
resisténcia dessas culturas e identidades” (FELIPPI apud DIAS e RONSINI,
2008: 93).

04.3. A intertextualidade, a “articulacdo de identidades” e o “reforco do regional”

Interpretada por Gabi Amarantos, vocalista da banda de “tecno-brega” Tecnoshow, a
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quarta cancdo de Charque Side (The great gig in the sky) torna-se tanto quanto mais “sensual” e
nédo tado “reflexiva”/“emotiva” como na versao original. Quase toda instrumental e possuindo
apenas um trecho “cantado”, em sua constituicdo estdo agregados outros ritmos e termos, como
0 que compde o titulo do CD: “charque”, que também esta presente na oitava masica, Brain
Damage.

Tal termo, entretanto, ndo é empregado aleatoriamente. Pelo contrario. E um dos
elementos-chave para a analise do album, devido seu significado e simbolismo. Ainda que
remeta sim a “carne seca”, bastante consumida nas regides norte e nordeste, “charque” faz
referéncia principalmente a expressdo popular ja comum e difundida pela midia regional
(através de outras cancOes e programas de radio e TV), que designa a genitalia feminina no
Estado do Para (dai a polémica capa do disco - ver ANEXOS: Imagem 01 e Imagem 02). Este
reforco de midias de massa e, a0 mesmo tempo, popular, corrobora mais ainda para a
construgdo da capa e a difusdo de seu titulo.

Pode-se perceber, entdo, que a capa de The Charque Side of the Moon agrega elementos
que podem colaborar para o (re)conhecimento e reafirmacdo da cultura popular paraense,
mesmo que “imite”/se baseie - assim como o album por completo - na producdo do Pink Floyd.
Destarte, esta “imitacdo” ndo é realizada através de simples transposicfes de elementos, mas
sim a partir da insercdo de algo pertencente a cultura popular regional e que, com outros
elementos ja presentes na capa de Dark Side of the moon, servem para caracterizar, definir e
representar, desde a capa, a producdo paraense.

Ao contrario do que se possa pensar, o album aqui analisado ndo se baseia em simples
substituicdes de ruidos/ sons semelhantes. Exemplo disso é a terceira cancdo, Time, que na
versdo original € introduzida através do som de despertadores. Na versdo paraense, tal forma de
introducdo “permanece”. No entanto, deve-se ressaltar que o som - que antes era criado
simplesmente por reldgios -, passa a ser produzido por sinos, que entoam o hino-simbolo da
procissdo do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré**: “Vés sois o lirio mimoso”, composicio de
Euclides Farias.

Interpretada por Roosevelt Bala (vocalista da banda paraense Stress - pioneira no heavy

12 Realizado em Belém do Para desde 1793, o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré é uma das maiores procissdes catélicas do
Brasil e do mundo. Ocorre anualmente, todo segundo domingo de outubro, reunindo cerca de dois milhdes de romeiros em uma
caminhada em homenagem a Nossa Senhora de Nazaré pelas ruas da capital paraense. A procissdo, que envolve varios
simbolos (como a berlinda em que é levada a imagem da santa e onde é atrelada uma corda que serve para o “pagamento de
promessas”, além de “carros de anjos”, velas, entre outros), parte da Catedral de Belém e segue até a Basilica Santuario de
Nazaré, onde a imagem da santa fica exposta para adoracdo dos fiéis durante 15 dias. Além da procissdo de domingo, no
periodo do Cirio ocorrem vérias outras manifestacdes, tanto “profanas” (como a “Festa da Chiquita”) e de devogéo, como a
trasladacdo (procissdo realizada no sébado a noite, véspera do Cirio), a romaria fluvial e diversas outras peregrinagdes e
romarias realizadas durante a chamada “quadra nazarena”. Por sua grandiosidade e simbolismo, o Cirio foi registrado, em
setembro de 2004, pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), como Patriménio Cultural de Natureza
Imaterial.
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metal brasileiro) e pela cantora de bregas Denise Lima, uma das mais conhecidas musicas do
disco segue bem semelhante a verséo original, até aos poucos se transformar em um carimbo
conduzido pela percussdo do grupo regional paraense “Os Baioaras”.

Rock, carimbd, sinos, Cirio de Nazaré... Sons e praticas diferentes entre si, mas que
terminam por se unir em uma so faixa, simbolo de todo o carater hibrido da producéo do La
Pupufia, por remeter a definicdo de “hibridismo cultural” de Canclini (2003: p.19): “processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existem de forma separada, se
combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas”. Neste amplo e complexo processo
rediscutem-se as articulagdes entre o que é nacional e 0 que é estrangeiro, e notam-se
interconexdes entre praticas sociais e econdmicas, € ndo somente de movimentos, ideais ou
cddigos culturais (CANCLINI, 2003: p.311). Isto &, para este hibridismo cultural que se forma,
muito contribui também fatores ndo ligados necessariamente a questfes culturais, como a
descentralizacdo das empresas, a simultaneidade planetéria da informacdo e a adequacdo de
certos saberes e imagens internacionais aos conhecimentos e habitos de cada povo, aléem da
disseminacdo dos produtos simbolicos pela eletronica e pela telematica, 0 uso de satélites e o
uso computadores*® (CANCLINI, 2003: p.310).

O pluralismo inerente a hibridizacdo cultural permite ainda as adaptacfes feitas nas
musicas de Charque Side, também devido a “democratizacdo” e intertextualidade inerentes a
chamada “estética das versdes”, que, segundo Connor (2000: p. 152), “oferece um equivalente
popular-cultural do tdo celebrado principio da intertextualidade”. Deste modo, as versdes
podem agregar em sua constituicdo varias referéncias - como acontece na producdo paraense -
que terminam por confirmar a capacidade da musica em agregar varios elementos em uma so
obra, ou seja, servem para acentuar seu carater intertextual. Por sinal, ha que se notar que a
intertextualidade é uma das caracteristicas essenciais da arte musical, uma vez que as cancfes
ndo devem ser consideradas "um ponto (um sentido fixo), mas sim, um cruzamento de
superficies textuais, um didlogo de varias escritas: do escritor (compositor), do destinatario (...),
do contexto cultural atual ou anterior” (KRISTEVA apud MESQUITA, 2004).

Mais que isso, no album aqui analisado, a construgdo das cancGes, da forma como é
realizada, pode corroborar ndo s6 para a “manutencéo” de identidades populares como também

para o reforco do que € (“por exceléncia” ou com adaptagdes) regional. Isto torna-se mais claro

'3 Importante notar o uso em larga escala de computadores (e do acesso & internet) uma vez que isto ja tinha sido referido por
Lyotard (2002: p. 11) ao falar da “informatizacdo da sociedade” e pelo fato do album The Charque Side of the Moon estar
disponivel apenas através de downloads via internet. Esta nova forma de difusdo cultural - ndo tdo massiva, nem tdo elitista, é
verdade - cria novas formas de se elaborar e fazer os produtos comunicacionais, além de, obviamente, novos modos de divulga-
los e difundi-los ante o publico. Tais formas, em geral, ndo se assemelham aos esquemas ja comuns e tradicionais
desenvolvidos pelos grandes veiculos midiaticos.
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caso se leve em conta as duas primeiras faixas, Speak to me/ Breathe e On the run e as ultimas
trés cancdes do album, Any Colour You Like, Brain Damage e Eclipse, onde os arranjos séo
marcadamente elaborados por ritmos diferentes, como lambada, lundd e, principalmente,
carimbd e tecno-brega.

Ora, enquanto o carimbo é mais “lento” e utiliza em suas letras “fatores mais regionais”/
folcloricos, onde transparece uma preocupacdo com a tradicdo e preservacdo dos costumes
mais antigos, o “tecno-brega”, com melodia mais *“acelerada”, “traz a inovagdo, a mescla e o
carater massivo de sua popularidade” (DIAS e RONSINI, 2008: p. 92), no qual os temas
privilegiados nas cangfes “sdo a diversdo na vida urbana, a sensualidade e a mulher como
objeto de conquista, assemelhando-se a forro, pagode e axé” (DIAS e RONSINI, 2008: p. 96).
Ainda que diferentes entre si, tanto o carimbd quanto o “tecno-brega”, presentes em Charque
Side, ajudam a reiterar seu carater regional, seja este tradicional ou massificado, contribuindo
assim para reforcar e dar visibilidade e legitimidade ao local no panorama global, também
devido o grande fluxo tecnologico (APPADURALI apud JUNQUEIRA, 2006: p.156).

Eclipse, cancdo que distancia-se da versao original - mais “centrada” e “comedida” -,
tornando-se mais “agitada”, em um ritmo quase que lambada, é a ultima faixa de The Charque
Side of the Moon. O principal a ser notado, entretanto, é a frase que vem ap6s a musica, quando
esta ja esta encerrada: em Dark Side, a frase dita € “Nao ha lado escuro na lua, na verdade, ela é

»14

toda escura”™" enquanto que, em Charque Side, a afirmacdo € modificada para “N&o sei se

existe o lado escuro da lua. Mas, se existe, existe o lado ‘charque’ da lua”.

05. O eclipse do “lado charque” da lua: Consideracdes Finais

A partir da analise aqui desenvolvida do album The Charque Side of the Moon e seu
carater representativo de, ao mesmo tempo, uma cultura regional e global, pode-se perceber que
a condi¢do da musica no P6s-Modernismo, bem como suas atuais representacdes e imbricacdes
socio-culturais, podem colaborar para o entendimento de complexos aspectos do periodo
contemporaneo. “A musica revela as implicac6es da teoria”, afirma Buckinx (1998: p.41).

Deste modo, elaborado tendo-se em vista a reproducdo das cancdes do Pink Floyd
através de elementos regionais, Charque Side, e suas nuances, também podem servir de base
para novas pesquisas e aprofundamento acerca das questdes que permeiam a P6s-Modernidade,
principalmente em relacdo ao campo das artes e comunicacfes. “Pensando globalmente e

»15

agindo localmente”™, a producdo paraense termina por confirmar a importancia da criatividade

e do poder do campo cultural e das artes, a que se referia Canclini, ao afirmar que

4 No original, em inglés: There is no dark side in the moon really. As a matter of fact it is all dark.
15 Adaptacéo do slogan revolucionario dos anos 60 “Pense globalmente e aja localmente” (HARVEY, 2003: 273).
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“O campo cultural ainda pode ser um laboratorio. Lugar onde se joga e se
ensaia. Frente a eficiéncia produtivista, reivindica o ludico; frente a obsesséo
do lucro, a liberdade de retrabalhar as herangas sem réditos que permanegam
na memdria, as experiéncias ndo capitalizaveis que podem livrar-nos da
monotonia e da inércia” (2003: p.113).

Esta criatividade, que é percebida desde o inicio de Charque Side, esta presente também
na frase apos o final da dltima musica do album (Eclipse): “Né&o sei se existe o lado escuro da
lua; mas, se existe, existe o lado ‘charque’ da lua”, que pode ser encarada como “peca-chave”
ou mesmo sintese da condicdo da mdsica e de outras artes e comunicagbes na Pos-
Modernidade. Ora, deve-se reconhecer que o que é dito implicitamente em tal afirmagéo néo é
0 debate sobre os “lados da lua”, mas sim o fato de que, se existe o aloum do Pink Floyd, sim,
também existe o album paraense.

Além disso, o que facilita a existéncia de bandas como o La Pupufia e produg¢es como
a aqui analisada € justamente o carater hibrido da época contemporanea, que permite tantas
colagens e dialogos com outras obras e adaptacdes, e que possibilitam a emergéncia de uma
cultura entendida como resultado da projecdo de um universo de mdltiplas diferencas
(CONNOR: 2000, p.153).

Assim, do mesmo modo que, através de um Unico elemento — o prisma — pode-se
originar, a partir de uma sé cor, varias, no periodo contemporaneo torna-se também “cabivel” a
hibridizacdo todas estas cores, plurais e a0 mesmo tempo unicas num arco-iris contraditorio e
inovador, onde se remonta ao “antigo” para tornar-se mais “atual”. Metaforas a parte, pode-se
afirmar que tornam-se possiveis a hibridizacdo das artes, identidades, das culturas e destas com
elementos do cotidiano, estejam estes relacionados a realidade paraense ou nao.

Seja atraves de produtos comunicacionais, de didlogos ou de simples interacdes,
portanto, na contemporaneidade, sdo mais “possiveis”, através de amplos processos de troca,
comunicacdo e modificagdo, as culturas e as identidades tornarem-se cada vez mais plurais e,
no entanto, particulares, repletas de referéncias locais e globais, o que possibilita, assim, o
surgimento de novas “realidades” e, até mesmo, de um novo “lado da lua”, um lado “charque”,
e um (ou varios) lados — de onde quer que seja —, fragmentados, baseados em obras anteriores,

inovadores ou, “simplesmente”, p6s-modernos.
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ANEXOS

Imagem 01-Capa de "The Dark Side of the Moon™

THE CHARLUE SIDE OF THE MOUN

Imagem 02-Capa de "The Charque Side of the Moon”
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