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Luzes e Sombras - Projecdes do Bem e do Mal na Tela do Cinema?
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RESUMO

De forma quase invariavel, as historias procedentes do cinema feito nos Estados Unidos
estabelecem uma dicotomia inconcilidvel entre as nogdes de bem e de mal. De forma
quase invariavel, também, no fim das contas o bem triunfa, mesmo que durante toda
trama as chamadas forcas do ma sgam mais fortes, mais inteligentes, mais
disciplinadas e mais qualquer coisa que o vaha. Os principios do maniqueismo
remontam ao século |11, mas permanecem até hoje como guias da chamada sétima arte.
E impensavel para a maioria dos espectadores a idéia de um final infeliz. Em 2007,
entretanto, a Academia de Cinema de Hollywood, de forma surpreendente, resolveu
conceder o seu maior prémio a um filme que rompe com essa tradicéo: Os Infiltrados,
de Martin Scorsese. O objeto deste artigo é tecer algumas consideracdes sobre esse fato.

PALAVRAS-CHAVE: cinema; ficcdo; maniqueismo; infiltrados, comunicagéo.

1. A primeira tela

N&o é dificil imaginar o espanto de um homem pré-historico ao avistar a sua
sombra projetada pelas chamas de uma fogueira na parede de uma caverna. Mégica e
incompreensivel, em principio, logo ele deve ter apreendido que os trés elementos (o
homem, a sombra e a luz) se encontravam visceralmente ligados. Um movimento dele
prald, um movimento dele pra c4, com o corpo interposto entre as chamas e a parede, e
a sombra 0 acompanhando fielmente. E ndo € dificil também imaginar que o passo
seguinte a descoberta da sombra projetada na parede da caverna, via incidéncia das
chamas da fogueira, foi estabelecer um ato voluntario de projecéo: méos criando figuras
animadas para a ilustracdo de narrativas e uma platéia maravilhada em volta, com a
fome recém saciada, esparramada sobre os restos da Ultima cagada.

Num encadeamento |6gico e temporal, talvez seja mesmo possivel afirmar que
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as pinturas rupestres nas paredes das primeiras formagdes naturais usadas pelos
ancestrais da espécie humana para se abrigar das intempéries surgiram a partir dessa
descoberta do movimento animado pela simbiose de fogo, sombra e tela. A sombra
tinha movimento, mas era efémera, deixava de existir na medida em que um modelo se
enchia de tédio e procurava um canto para esticar o corpo cansado. Ja a pintura, apesar
de estética, ndo dependia de condi¢bes especiais ou, muito menos, de um ator em
constante interacdo para permanecer. O protagonista do espetaculo se retirava da cena,
mas a obra continuava la para ser admirada (ou execrada) por quantos passassem por
aquele lugar, tanto faz se no dia seguinte ou nos anos vindouros.

A “odisséia no espaco”’ da imaginacdo, que iria dividir posteriormente os seres
humanos em tribos distintas e cujos pontos de conexdo viriam a ser simbolismos das
mais variadas espécies, dessa forma, parece ter nascido bem antes da projecéo
anunciada em folhetos e cartazes de uma sessao numa sala escura previamente escolhida
para tal finaidade. A sala escura era 0 ventre eternamente gravido da Terra, os
protagonistas eram os fetos adultos de cabelos fétidos, unhas encravadas e sexo a
mostra; as ligoes, sem nenhuma conotagdo moral ou religiosa, tdo somente narrativas do
dia-a-dia, impregnadas de um candente exercicio do trivial.

O cinema ja existia muito antes da propria concepcao.

2. Trinta segundos: horror e éxtase

Ao dar a impressdo de fazer avancar um trem sobre a platéia na sua primeira
exibicdo publica, o cinema deu exemplo da sua poderosa magia. Para as privilegiadas
pessoas convidadas, em 1895, pelo cientista francés Louis Lumiére para aquele
momento histérico, testemunhar as sombras se movendo naimprovisada tela branca, era
algo de absolutamente irreal, que elas certamente haveriam de contar para os seus
vizinhos, parentes e descendentes pelo resto das suas vidas. Era como se a vida, de
repente, pudesse ser aprisionada numa caixinha de madeira e reproduzida num pedaco
de pano branco. E, melhor ainda, carregada numa mala para os lugares escolhidos pelo
detentor do poder de aprision&la. Se a fotografia, estética na sua moldura, tornava
presentes para sempre os entes queridos, imagine s6 aquela mais recente invencao. Nao
poderia haver limites para o génio humano. Logo todos poderiam ser imortais.

Essa primeira exibicdo publica do cinematografo se constituiu de um projetor e

uma camera, com o movimento através da perfuracéo no filme. O espetaculo, que durou
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somente meio minuto, mostrava um trecho da plataforma de uma estagcéo de trem
banhada pelo sol, com damas e cavalheiros perambulando, € um trem vindo das
profundezas do quadro e dirigindo-se para a cdmera. Uma tomada com a camera fixa
gue ndo era nada mais do que um arremedo do que a nova descoberta possibilitaria no
futuro. Possibilidades que jamais poderiaimaginar o proprio Lumiére ou, muito menos,
retroagindo um pouco no tempo, seu antecessor, o fisiélogo E. T. Marey, criador da
primeira camera capaz de tomar uma sequéncia de fotografias. E muito menos, ainda,
retroagindo mais, Louis Jaques Mandré Daguerre, Joseph Nicéphore Niépce, Henry
Flox Talbot e J. A. Plateau, todos precursores dos estudos da imagem e do movimento.
Do éxtase imediatamente inicial a0 horror transcorreram cerca de trinta
segundos. O trem parecia que ia sair da tela e esmagar as testemunhas do extraordinério
acontecimento. O mais corajoso dos espectadores se encolheu apavorado na platéia.
Alguns correram esbaforidos, outros mal tiveram tempo de se benzer, alguns outros s
conseguiram arregalar os olhos para esperar 0 tranco. Senhoras chegaram mesmo a
desmaiar. Um verdadeiro pandemdnio que demorou alguns minutos para ser controlado.
Depois da constatacdo de que tudo ndo passava de uma ilusdo de Gtica, 0 sorriso no
rosto e a expressao de jubilo das felizes testemunhas faziam prever que o0 mundo nunca
mais seria 0 mesmo. E ndo demorou muito para que aquela invencdo se transformasse

Nno mais novo instrumento de comunicacdo de massa. A sétima e definitiva arte.

3. llusdo sincrética: a separacédo do bem e do mal

Até o século |11 da Era Cristd, o bem e 0 mal impregnavam o espaco e todas as
Coisas, vivas ou mortas, animadas ou inanimadas, materiais ou imateriais em proporgoes
semelhantes. Mesmo os seguidores das religides mais piedosas seguiam o preceito do
olho ou do dente inimigo para reparar a ofensa do proprio olho ou do préprio dente
perdidos. Os textos biblicos estdo repletos de historias de batalhas encarnicadas contra
0S que ousassem invadir territérios ou, pelo menos, professar uma outra fé. Foram
inmeras as guerras santas. E todos os exércitos lutavam pelo que julgavam certo.
Estando todos corretos, portanto, todos tinham razéo e, assim, lutavam o bom combate,
desfraldando a bandeira do bem. O que tornava, naturamente, verdadeira a reciproca.
Bem e mal trocavam de lado de acordo com as conveniéncias de um instante.

Foi nessa época que “entrou em cend” o sacerdote persa Many Haya (216 - 277

d. C), que declarou ter tido uma revelagdo de Deus, ap0s um longo periodo de
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meditacdo, e se via como membro unico na Terra de uma linhagem que incluia Buda,
Zoroastro e Jesus. Combinando elementos do zoroastrismo, do budismo e do
cristianismo, Many criou a doutrina denominada “maniqueismo” (homenagem ao nome
do citado personagem), que estabelecia uma visdo dualista radical, segundo a qual se
encontram no mundo (mas podem ser separadas) as forcas do bem (ou da luz) e do mal
(ou da escuridéo), consideradas principios absolutos, em permanente e eterno confronto.

O reino do bem (ou da luz), segundo os principios “maniqueistas’, seria 0 reino
de Deus, enquanto o reino do mal (ou da escuriddo) seria o reino de Satanés. Os reinos
viviam em perfeita separacdo, mas por conta da inveja de Satanas, as forcas da
escuridao atacaram as forgas da luz. A resposta das forcas da luz foi o envio do Homem
Primordial, que perdeu a batalha inicial, fazendo com que a ama humana fosse, assim,
configurada por um pouco de luz aprisionada. A libertagdo da ama humana das trevas
passou, desta forma, a se constituir no principal problema a ser enfrentado, o que
somente pode ser conseguido atraveés do ascetismo e do conhecimento esotérico.

O “maniqueismo”, além do mais, nega gque Jesus Cristo tenha sido crucificado,
bem como a encarnagéo da segunda pessoa da Trindade em um corpo humano. Ao
contrério, exibe um modelo de evasdo de corporei dade como condi¢éo de salvaco.

Em sentido genérico, e principalmente para efeito desse ensaio, “visdo
maniqueista’ é aquela que reduz a consideracdo de uma realidade a uma oposicéo

simplista entre algo que representaria o bem e algo que representaria o mal.

4. As fadas congelam o instante

A cultura ocidental ndo aceita aidéada morte. SGo milhares de anos, geragdes e
mais geracdes, se debatendo com a (ma) idéia da finitude fisica. Mesmo boa parte dos
religiosos, agueles que professam uma arraigada fé na vida espiritual, embora néo
digam, é certo que se angustiam ante a perspectiva do fim das suas vidas (... e se tudo
for apenas um imenso vazio?). Talvez por isso, 0s produtos culturais deste lado do
planeta sgjam, na sua maior parte, criados para entreter, oferecendo quase sempre a
possibilidade do final feliz como regra absoluta, e estabelecendo o triunfo do bem sobre
o mal. Uma espécie de congelamento de um instante (quando mocinho e a mocinha da
histéria trocam um beijo apaixonado, montam um cavalo branco e seguem rumo ao
horizonte, tendo como pano de fundo um pér-do-sol de indescritivel belezal). Felizes

para sempre pelo simples movimento cabalistico de umalegiéo de fadas!
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Mesmo nas situagbes mais inverossimeis, € preciso que o herdi, o legitimo
representante do bem, leve a melhor sobre o vildo, o famigerado representante do mal,
seguindo a dicotomia conceitua iniciada ha mil e setecentos anos pelo sacerdote persa
que se julgava representante de Deus na Terra. O mocinho € puro, cheio de bons
sentimentos, trabalhando sempre em sintonia com os mais elevados valores morais. Ele
ndo pode perder a batalha, mesmo quando conta apenas com as seis balas de um
revélver contra bandoleiros armados até os dentes. O bandido tem mé indole, ndo possui
nenhum resquicio de humanidade, é cheio de maus habitos e trabalha sempre com a
idéia do prejuizo a outrem, em beneficio proprio. Ele ndo pode vencer a batalha, mesmo
que sgga mais inteligente, mais forte, mais capaz... Seria entregar o mundo as trevas!

As historias em quadrinhos, por exemplo, estdo cheias dessa visdo maniqueista
de que o bem se concentra todo de um lado sd, em oposi¢do a um outro lado onde esta
concentrada a for¢a do mal. Desde (ou principamente) as historias dedicadas ao publico
infantil (Tio Patinhas e respectiva familia contra os Irméos Metralha, Lucky Luke
contra os irmdos Dalton, Asterix e Obelix versus o Impéio Romano..) até
consumidores de uma faixa etéria mais elevada (Super-Homem em oposicdo a Lex
Luthor; Batman e Robin contra o Coringa ou o Pinguim; Tex Willer contra ladrdes e
assassinos de qualquer natureza que tirem o sono e os bufalos da pradaria dos amigos
Navgjos). N&o ha, absolutamente, intencéo de evidenciar que num conflito de interesses
todo mundo tem alguma razdo e para cada um dos lados o mal é sempre o outro (para
um general, o mal é sempre o guerrilheiro combatente do pais ocupado).

5. “Happy End” e felicidade ndo rimam, mas servem de solugao

E preciso ser feliz sempre. Mas a vida real nfo pode materializar esse idedl.
Sendo assim, alguém (ou algo) tem que oferecer esse tipo de compensacdo. Nada
melhor, nesse sentido, do que produtos culturais, extraidos da imaginacdo do homem,
ele mesmo o beneficiario de tal artificio. Os produtos culturais, dentro das suas
multiplas légicas, devem cumprir a expectativa de que tudo (divino ou saténico,
simbdlico ou diabdlico) pode ser maravilhosamente perfeito. Assim, € preciso cultuar e
fazer estancar o instante onde tudo converge para a harmonia.

Essa atitude, alids, ao congelar um fragmento de tempo e desconsiderar o fluxo
continuo, que certamente conduzira a momentos de futuro dissabor, parece ser uma

l6gica de trapaca, propria do ser humano, e ndo de uma divindade suprema e
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determinista, como entendeu Many. “Deus ndo engana nem trapaceia. (...) O homem
engana e trapaceia, mais e mais que desaparece, as vezes, como Zeus sob a pele do
touro, como Hera sob o ferrdo do Moscardo”. Diz Michel Serres. E continua: “A guerra
entre o0 Diabo e 0 Bom Deus nuncateve lugar: um quer vencer; 0 outro ndo”.

Sobre essa cultura do happy end, o pensador francés Edgar Morin situa o
momento em que tudo teria comegado, estabelecendo os anos 30 do século XX como
marco seminal. “A partir da década de 30 delineiam-se nitidamente as linhas de forca
que orientam o0 imaginario em diregdo ao realismo e que estimulam a identificaco do
espectador ou leitor como herGi”, diz ele. E continua afiancando que a partir desse
marco temporal estabelece-se no cinema americano, cada vez mais solidamente, “uma

correlacdo entre a corrente realista, 0 herdi simpatico e o happy end”.

A introducdo em massa do happy end limita o universo da tragédia ao
interior do imaginario contemporaneo. Ela rompe com uma tradi¢do
milenar, proveniente da tragédia grega, que prossegue com o teatro
espanhol do Século de Ouro, o drama €lizabetano, a tragédia classica
francesa, 0 romance de Balzac, Stendhal, Zola, Daudet, o0 melodrama, o
romance naturalista e o romance popular de Eugéne Sue a Ponson du
Terrail, enfim, o cinema melodramético da época muda. O happy end
rompe com uma tradi¢céo ndo so ocidental, mas universal (...). Na universal
e milenar tradi¢do, o herdi, redentor ou martir, ou ainda redentor e martir,
fica sobre si, as vezes até a morte, a infelicidade e o sofrimento. Ele expia
as faltas do outro, o pecado original de sua familia, e apazigua, com seu
sacrificio, amaldicdo ou a colera do destino. A grande tradi¢do precisa ndo
SO de castigo dos maus, mas do sacrificio dos inocentes, dos puros, dos
generosos (...). O happy end introduz o fim providencial dos contos de
fadas no realismo moderno, mas concentrado num momento de éxito ou
finalizag&o (...). [Morin, 1990: 93-94]

A idéia de felicidade se torna nucleo afetivo do novo imaginério social, através
do cinema, a partir desse marco tempora estabelecido por Edgar Morin e,
correlativamente, o happy end passa a implicar um apego intensificado de identificacéo
com o her6i. Ao mocinho, acima de qualquer suspeita, representante das forcas do bem,
cujas sombras ndo se fixam sob o préprio corpo, ndo € dado o direito a nenhuma
fragueza: pode apanhar o filme inteiro, padecer as torturas mais cruéis que jamais traira
o idea da sociedade, jamais sucumbird, jamais podera deixar de sentir o gosto do
triunfo final. Pode até ser estUpido, ndo interessa. Ele resiste, as vezes, de forma até
mesmo absolutamente milagrosa. Nao importa, o destino determinado pelo script de um
deus roteirista ja 0 consagrou como uma criatura a quem esta reservada a vitéria e,
consequentemente, a felicidade. “O elo sentimental e pessoal que se estabelece entre
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espectador e herdi étal, no novo cinema de simpatia, de realismo e psicol ogismo, que o
espectador ndo suporta mais que seu alter ego sejaimolado”, explica Edgar Morin.

De modo geral, um bandido s6 € bem sucedido se na caracterizagdo do seu
personagem existir algo de altruistico. Um bandido cruel serd sempre execrado e deve
ser punido no fim, segja com a morte, segja com a prisdo. Mesmo as personagens reais,
guando “representantes do mal”, a elas devem ser carregadas as tintas para que aplatéia
exerca a sua ira contra os referidos vildes. Uma mera tentativa de compreender as
atitudes da personagem malévola é rechagada pelos espectadores. N&o € comum, nesse
sentido, algum tipo de negagéo da qualidade de um filme quando o vil&o ousa obter
algum tipo de compensacdo no fim da historia. Alias, sO mesmo os cinéfilos
inveterados, os criticos e o0s estudiosos é que, de modo geral, enxergam algum mérito no
filme em gque o mal leva alguma vantagem. “N&o gostei nem um pouco desse filme,
com esse final onde o artista morre. Vé se pode. O bandido ndo podia triunfar. 1sso néo
existel”. O senso comum fulmina, inclusive, a tentativa do equilibrio ou da
compreensdo de uma figura histérica. O cinema ocidental ndo gosta de releituras que
fujam do lugar comum maniqueista estabel ecido nos anos 30 do século passado!

Edgar Morin entra em cena mais uma vez para explicar a nogdo de felicidade
ocidental que estabelece essa cultura do happy end, afirmando que a cultura de massa
delineia uma figura particular e complexa da felicidade: projetiva e identificativa
simultaneamente. “A felicidade é mito, isto €, projecdo imagindria de arquétipos de
felicidade, mas € ao mesmo tempo idéia-forca, busca vivida por milhdes de adeptos’,
diz Morin, para quem esses dois aspectos estdo, “em parte, radicalmente dissociados,
em parte, radicalmente associados’.

O tema da felicidade esta ligado ao tema do presente. Edgar Morin explica o

conceito.

O happy end é uma eternizacdo de um momento de ventura em que se
encontram enaltecidos um amplexo, um casamento, uma vitdria, uma
libertagdo. Ela ndo se abre na continuidade temporal do “eles foram felizes
para sempre e tiveram muitos filhos’, mas, sim, dissolve passado e futuro
no presente de intensidade feliz. Esse tema projetivo corresponde
idealmente a0 hedonismo do presente desenvolvido pela civilizagdo
contemporanea. Esse hedonismo é de bem-estar, de conforto, de consumo:
desenvolve-se em detrimento de uma concepgdo da existéncia humana na
gual o homem consagra seu presente a conservar os valores do passado e a
investir no futuro. [Morin, 1990: 126]
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Nessa construcdo do triunfo do bem contra o mal, materializado pelo corte
brusco no momento do happy end, ndo importa quanto possa ser diferente o real. No
escurinho do cinema o que conta é a fantasia inebriante e a certeza de que os bons, cedo
ou tarde estardo no paraiso, enquanto os maus descerdo ao reino de Lducifer,
paradoxalmente (ou sintomaticamente), pela etimologia da propria palavra que o
nomina, o anjo da luz, sem quaisquer resquicios da sombra proposta pelo criador dos
preceitos maniqueistas. “O futuro das imagens’, no dizer de Henri Bergson, “esta
contido em seu presente e a elas nada acrescentar de novo”. Nada pode ser introduzido
no universo das imagens produzidas pelo cinema que ndo sgja 0 que O espectador
espera. As variacOes acontecem somente no percurso, mas qualquer coisa de diferente,
no sentido de subversdo do final, soa, de fato, “subversiva’.

Tudo absolutamente explicavel, esse congelamento do momento de felicidade
oferecido pelo cinema, na forma de happy end, quando o mocinho sagra-se vencedor,
sem precisar, como antigamente, expiar as culpas do mundo através da propria
imolacdo, se for levado em conta que o principio da vida é simplesmente o programa do
principio do prazer. Esse principio domina o funcionamento do aparelho psiquico desde
0 inicio, ensina 0 psicandista Sigmund Freud, para quem, entretanto, “ndo ha
possibilidade de ele ser executado; todas as normas do universo lhe sdo contrérias’. E
nesse sentido, afirma Freud, “ficamos inclinados a dizer que a intencéo de que o homem

sgjafeliz ndo se achaincluidano plano da Criagéo”.

Nossas possibilidades de felicidade sempre sdo restringidas por nossa
propria constituicdo. JA a infelicidade € muito menos dificil de
experimentar. O sofrimento nos ameaca a partir de trés direces. de nosso
proprio corpo, condenado a decadéncia e a dissolucdo, e que nem mesmo
pode dispensar o sofrimento e a ansiedade como sinais de adverténcia; do
mundo externo, que pode voltar-se contra nds com forcas de destruicao
esmagadoras e impiedosas; e, finamente, de nossos relacionamentos com
outros homens (...). Uma satisfac8o irrestrita de todas as necessidades
apresenta-se-nos como 0 método mais tentador de conduzir nossas vidas
(...). [Freud, 1997: 25].

Ou sgja: se afelicidade ndo esta incluida no plano da vida real por obra e graca
de um preceito do destino estabelecido por uma divindade, nada mais “natural” que os
produtos da industria cultural se apropriem de um antigo conceito filosofico-religioso
como 0 maniqueismo para “materializar” o que a vida ndo pode cumprir, percorrendo o

caminho dafantasia. E nesse contexto entra o happy end.
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A imagem contraria a natureza humana, submetendo-se a ditadura da felicidade
para ludibriar o espectador (ele quer ser ludibriado). A trapaca se sobrepde na vida real.
Os lados antagbnicos sO existem para estabelecer um vencedor, que ja se sabe desde
sempre qual serd JA existe a promessa prévia da recompensa desde o primeiro
fotograma. As necessidades individuais sdo resolvidas pela acdo do herdi. Os signos
pouco ou nhada revelam de novo, porque somente existemn para referendar uma idéia
prévia: adafelicidade pelo final risonho e feliz, sem perspectiva de conflitos futuros.

O Unico sentido que, de fato faz sentido, é o da vida eterna. Na tela do cinema,
por conta da apropriacdo do maniqueismo, a vida nega a si mesma. O her6i do homem
civilizado ndo pode morrer. Os “300 de Esparta’, loucos para descobrirem o guerreiro
inimigo que haveria de roubar-lhes a esséncia vital, eram barbaros, gargalhavam ante a
perspectiva de “jantar no inferno”, pertenciam a um outro mundo. “Para 0 homem
civilizado”, diz Max Weber, “a morte ndo pode ter sentido, porque a vida individual do
civilizado esta mergulhada no progresso e no infinito, e porque, segundo seu sentido
imanente, umatal vida ndo deveriater fim”. E assim, segundo Morin, € justamente por

nado ter sentido que a morte é tdo poderosamente recal cada pela mitologia da felicidade.

A felicidade é, efetivamente, a religido do individuo moderno, tdo ilusdria
guanto todas as religides. Essa religido ndo tem padres, funciona
industrialmente. E a religido da terra na era da técnica, donde sua aparente
profanidade, mas todos os mitos recaidos do céu sdo virulentos...
Constituem o que, a rigor, podemos chamar de ideologia da cultura de
massa, isto &, aideologia dafelicidade. [Morin, 1990: 129-130].

Como ndo existe felicidade no sofrer e na dor (masoquistas a parte), que se pare
o tempo no momento do beijo apaixonado, logo apos a derrota do facinoral

6. Uma providencial infiltragédo

A necessidade de quebrar essa norma de fazer o bem triunfar a qualquer custo,
de vez em quando foi quebrada ao longo desses quase oitenta anos, desde que se
estabeleceu o principio do happy end. Mas, s6 mesmo muito de vez em quando. E quase
sempre com um elevado grau de rejeicdo, tanto do publico quanto da critica. O herOi
gue morre no fim, ou entdo vence, mas deixa o bandido livre ou sem castigo, ndo se
realiza plenamente como herdi no inconsciente do espectador. Torna-se uma espécie de
heréi pela metade, se € que € possivel uma figura desse tipo, e ndo atinge, quase em

nenhuma circunstancia, o grau exigido pela turba hipnotizada.
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Em 2007, entretanto, a julgar pelos milhdes de ddlares arrecadados nas salas de
exibicdo do planeta, bem como pelos prémios recebidos por diversas associacfes de
criticos, um filme subverteu, mesmo que de forma pontua e momentanea, essa
dicotomia inaugurada por Many Haia, no século |11 da Era Cristd, de separacdo do bem
e do mal para lados distintos e absolutamente sem mistura. Trevas e luz se misturaram
por algumas horas, fazendo os protagonistas mudarem de lado, de acordo com as
conveniéncias do instante. O filme, que poderavir a ser uma espécie de divisor de dguas
dessa construcéo simbdlica que envolve maniqueismo e happy end hum mesmo produto
cultural, chama-se Os Infiltrados, levado a cabo pelo diretor Martin Scorsese.

Para se ter uma idéia de como foi bem recebido, Os Infiltrados ganhou quatro
Oscars na maior laurea do cinema mundial, conferidos pelos exigentes membros da
Academia de Cinema de Hollywood (melhor filme, melhor diretor, melhor roteiro
adaptado e melhor edicdo). E ainda viu um dos seus atores, Mark Wahlberg, na mesma
competicdo do Oscar 2007, receber indicacdo para o titulo de melhor ator coadjuvante.
Além disso, ganhou o Globo de Ouro de melhor diretor, e 0 MTV Movie Awards de
melhor vil&o, pelo papel encarnado por Jack Nicholson. Sem falar nas quatro indicagtes
recebidas no Globo de Ouro (melhor filme drama, melhor ator drama, melhor ator
coadjuvante e melhor roteiro) e as seis indicagdes recebidas no BAFTA (categorias de
melhor filme, melhor diretor, melhor ator, melhor ator coadjuvante, melhor roteiro
adaptado e melhor edic&o).

Em Os Infiltrados, bem e mal ndo tem lugar fixo no universo, muito menos séo
privilégios de determinados personagens. Mesmo que algum dos personagens tenha
tendéncias mais para um desses conceitos, também sobrevive nele algo do outro, de
uma forma bem mais aproximada do que acontece na vidareal. O vil&o maior, o cheféo
mafioso que ndo hesita em matar a sangue frio, de repente pode afagar o0 rosto de uma
crianca e ordenar que um comerciante dé um determinado produto para alguém gque ndo
possa comprar. Meio que Robin Hood, tomando de alguém e passando o produto do
saque diretamente para as maos de outrem.

Os dois protagonistas, vividos por Leonardo DiCaprio e Matt Damon, ent&o,
vivem dramas existenciais de enorme magnitude, muitas vezes sem saber, exatamente a
qual lado estdo servindo, alternando momentos em que duvidam se estdo fazendo a
coisa certa e momentos de jubilo intimo por estarem contribuindo para a vitoria dos seus
respectivos lados. Ambos traem, ambos mentem, ambos dissimulam, para fazer triunfar

aqueles que lhes protegem (ou pagam). N&o sdo bons, nem maus, embora estejam de
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lados que, por uma questdo de construcdo imaginaria social, por um simbolismo
edificado ao longo da histéria do pensamento humano, se coloquem como bem e mal,
independente da atitude que venham a cometer. Fins que justificam os meios. Os
chamados bons quando matam, o fazem para evitar um mal maior; os chamados maus
quando praticam um ato de bem querer, o fazem para obter uma compensacéo futura.

A tramade Os Infiltrados se desenvolve em torno da guerra travada pela policia
de Boston (Estados Unidos) contra o crime organizado. Billy Costigan (Leonardo
DiCaprio), um jovem policial, recebe a missdo de se “infiltrar” na méfia, mais
especificamente no grupo comandado por Frank Costello (Jack Nicholson). Aos poucos
Billy conquista a confian¢a de Costello, a0 mesmo tempo em que Colin Sullivan (Matt
Damon), um criminoso que foi infiltrado na policia como informante de Costello,
também galga posi¢les na hierarquia da corporagdo. Tanto Billy quanto Colin sentem-
se dflitos, devido a vida dupla que levam, tendo obrigacdo de sempre obterem
informagdes. Até o momento em que tanto a méafia quanto a policia desconfiam que ha
um espido entre 0s respectivos grupos e a vida de cada um dos “infiltrados’ passa a
correr perigo real eimediato.

Em principio, os supostamente bons contra oS supostamente maus,
aparentemente indicando que se desenvolveria mais uma histéria entre mocinhos e
bandidos, cujo triunfo final somente poderia caber ao primeiro lado. Mas somente em
principio. Na sequéncia, no desenrolar dos fatos, o que se percebe, de verdade € que
tudo €, de fato, duplo, tudo é dua. Mas a duplicidade e a duaidade se misturam (em
proporcdes e variactes diferentes para cada um) num mesmo ser. Os métodos sdo iguais
nos dois lados antagbnicos e o filme nos remete a sensacdo de absoluta igualdade,
reproduzindo o principio matematico de que somente pode haver equilibrio nas coisas
naturais se a medida de valor para o lado esquerdo se reproduza em exatamente igual
proporcdo para o0 lado direito. E no fim, ninguém vence um ao outro. Os dois
“infiltrados’ sucumbem. Mesmo morrendo o cheféo mafioso, também morreu o chefe

policial dainvestigagéo, assim como os protagonistas Billy e Collin.
7. Scorsese e as duas faces da moeda

Curiosamente, foi apenas quando resolveu mudar o enfoque dos seus filmes,
andando na contramé&o dos manuais de Hollywood, no que diz respeito ao maniqueismo

e ao happy end, é que o diretor Martin Scorsese adquiriu 0 pleno reconhecimento da
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critica. Ele, que um dia quisera ser padre (muitos dos seus filmes, segundo a critica
especializada, demonstram nitidamente tragcos da sua devocéo catdlica), mas que depois
optou por freqlientar a escola de cinema da Universidade de Nova lorque, acabou sendo
reconhecido, de certa forma unanimemente, depois de abandonar os preceitos de um
sacerdote gque pretendeu tornar perfeitaareligido crista.

E certo que Scorsese, ja de algum tempo, era considerado por alguns estudiosos
de cinema como “o maior realizador americano vivo’, com varios das suas obras
ocupando lugar de destague nas listas dos melhores filmes do American Film Institute.
E certo, iguamente, que ele, desde algum tempo, vinha sendo avo de grande
admiracdo, além de um dos nomes mais reconhecidos da industria cinematografica
americana. E também é certo que ele era considerado por muitos um grande injusticado
por jamais ter levado para casa a estatueta do Oscar. Mas foi somente com a realizagdo
de Os Infiltrados (The Departed, no origina em inglés), contrariando a determinacdo de
gue o bem deve triunfar sobre o mal, minutos antes dos créditos, que ex-candidato a
padre Martin Scorsese atingiu a consagracao total e absoluta.

Antes, porém, de enveredar pela transgressdo do manual da felicidade de
Hollywood, sedimentado pela aprovacéo do publico, Martin Scorsese dirigiu filmes
extremamente maniqueistas. Caso de Cabo do Medo, por exemplo, um suspense
lancado nos cinemas em 1991, com Robert De Niro (o vildo) e Nick Nolte (o her6i) nos
papéis principais. Na verdade, um remake de Circulo do Medo, filme de 1962, que teve
Gregory Peck e Robert Mitchum nos papéis principais.

Em Cabo do Medo (Cape Fear, no original em inglés), com roteiro e desfecho
absolutamente diferentes de Os Infiltrados, no que diz respeito as mensagens
subjacentes ao filme, Max Cady (Robert De Niro), um psicopata que foi preso e
condenado por estupro quatorze anos atras cumpriu sua pena e agora esta livre. A idéia
fixa do psicopata, a0 ser libertado, € se vingar de Sam Bolden (Nick Nolte), seu ex-
advogado, que deliberadamente omitiu informacfes que alterariam o veredicto do juri.
Enquanto cumpriu pena, Max Cady aprendeu a ler (era analfabeto quando foi preso) e
estudou todos os aspectos legais possiveis do seu caso, aém de exercitar exaustiva e
compulsivamente o proprio corpo, transformando-se numa montanha de musculos. Em
liberdade, Cady passa a aterrorizar Sam Bolden, a esposa Leigh Bowden (Jéssica
Lange) e a filha Danielle (Juliette Lewis). No desenrolar dos eventos, Cady, o
representante do mal, € mais forte, mais inteligente, planeja e executa a perfeicdo a sua

vinganca contra Bolden, representante do bem, porém, por um incidente fortuito,
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sucumbe no final. O bem n&o poderia mesmo perder. Um estuprador psicopata, em
nenhuma hipdtese, poderia se sobrepor perante o advogado, sd porque este negligenciou
a defesa daguele, num rasgo de nojo pelos atos praticados pelo bandido. Seria
insuportavel para os par@metros da moral vigente. Mais maniqueista impossivel!

Mas a filmografia de Scorsese, maniqueismos ou ndo a parte, é preciso registrar,
ndo se limita a Cabo do Medo e Os Infiltrados. Entre outros titulos referenciados pelo
grande publico, podem-se contabilizar Caminhos Perigosos (Mean Streets - 1973), Taxi
Driver (1976), Touro Indomavel (Raging Bull - 1980), O rei da comédia (The King of
Comedy - 1983), Depois das Horas (After Hours - 1985), A Cor do Dinheiro (The Color
of Money - 1986), A Ultima Tentacdo de Cristo (The Last Temptation of Christ - 1988),
Contos de Nova lorgue (New York Stories - 1989), Os Bons Companheiros (Goodfellas
- 1990), A Epoca da Inocéncia (The Age of Innocence - 1993), Gangues de Nova Y ork
(Gangs of New York - 2002) e O Aviador (The Aviator - 2004).

E por ultimo, para fechar esse capitulo sobre Martin Scorsese, a informacéo de
gue entre as muitas premiagdes, antes do Oscar por Os Infiltrados, o diretor acumulou
sete indicagbes ao Globo de Ouro, sete indicagdes ao Oscar por filmes anteriores, seis
indicagbes ao BAFTA de Melhor Realizador, vencedor da Palma de Ouro duas vezes
(Festival de Cannes), vencedor de um Ledo de Prata (Festival de Veneza), trés
indicagbes ao César de Melhor Filme Estrangeiro, duas vezes Prémio Bodil de Mehor
Filme Americano, Prémio Broadcast Film Critics Association, Prémio Fotogramas de
Plata de Melhor Filme Estrangeiro, Prémio Guild of Germain Art House Cinemas etc...

8. Companheiros de sono no ventre primitivo e o combate pela felicidade

Os discursos e conversagoes de Zaratustra, na parte mais antiga do Avesta,
explicam que o bem e o mal teriam sido gémeos no primeiro sono. Somente muito
depois é que teriam se contraposto, entendendo-se como amas incompativeis, inclusive
na vida e na morte, “ficando o pior para os adeptos do embuste e o0 melhor para os
adeptos da verdade’, segundo ensina Martin Buber. Contrapostos, porém dependentes

um do outro parafins da propria existéncia. Contrapostos, mas ndo separados.

Em parte alguma da primitiva escritura do género humano, a nos
transmitida, vém associados e separados, como aqui, o0 bem e 0 mal como
principios. Provieram da comunidade mais primitiva como “gémeos’. De
gue semente e de que seio hasceram, isto ndo vem dito, mas de outra feita
ouvimos que o Deus supremo, Ahura Mazdah, o “sébio senhor”, seria 0 pai
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do espirito benéfico. Assim, provieram dele os dois opostos primitivos.
Nada conseguimos saber de aguma mée cuja participacdo pudesse
esclarecer a contradi¢@o. O Deus cerca-se de forgas boas, permite que lutem
contra as més e fara com gque vencam. Mas a oposi¢éo que ele combate foi
por ele mesmo abarcada e a colocou, por iniciativa prépria, no ser dos
principios. E como se ele tivesse que desfazer-se primeiro do mal para
entdo poder subjugé-lo. Quando, com a oposi¢ao dos gémeos, quer iniciar a
criagdo que € por eles tecida, entdo o Deus, antes da criacdo, é o ainda-nédo
bom, mas na criagdo luta o Deus que se tornou bom com seus eleitos.
Assim entendido, o ato primitivo de Deus é uma decisdo dentro dele
mesmo, uma escolha primitiva entre o bem e o mal ainda associados cujas
atividades de escolha ela prepara e torna possiveis: a auto-escolha do bem,
gue entdo se transforma no mal atuante e verdadeiro. [Buber, 1972; 35].

Para Many Haya, o sacerdote persa que buscava a religido perfeita, pouco
importava a esséncia do Avesta. Definitivamente, as duas substancias nunca estiveram
juntas e jamais se reunirdo. Nao podem, sequer, se tocar, sob pena de desfazer passado,
presente e futuro, que sdo frutos de um antigo choque entre os dois. “Os dois reinos’,
ensina Many Haya, “estdo inteiramente separados, opondo-se entre s de forma
dindmica’. O discurso perfeito para a apropriacéo contemporanea dos produtos culturais
que oferecem ailusdo dafelicidade eterna.

“Cidade-fantasma povoada de falsos semblantes’, no dizer de Marshal
McLuhan, o cinema acabou tornando-se um dos mais perfeitos artificios para
sedimentar a idéia maniqueista da separagdo do bem e do mal, com o conseguente
triunfo do primeiro. “A idéia banal, enganosa, astuciosa da propaganda desdobra-se em
claro-escuro com tanta poesia e habilidade, a ponto de mostrar, por tras dos ‘falsos
semblantes’, o que se encontra sutilmente em questdo: a ideologia, sem davida’, ensina
Ignacio Ramonet, no livro Propagandas Silenciosas - Massas, Televisdo, Cinema. Uma
ideologia tdo poderosa, fundada em conceitos t&o enérgicos, que consegue subverter a
nocao de real dispersaem torno e dentro de cada espectador.

Onipotente ideologia que sequer respeita a verve criativa dos autores de textos
literérios, se o fim do romance ndo terminar na falaciosa “felicidade para sempre”. E
preciso, caso a tragédia permeie o fina da histéria, modificar o instante da desgraca
Afinal, todos os espectadores estdo esperando um herdi invencivel a qualquer custo.
Edgar Morin foi o primeiro a perceber isso. “A forca constrangedora do happy end se
manifesta de maneira revel adora na adaptacdo das obras romanescas para o cinema’, diz
0 pensador francés. E continua a explanagdo, citando exemplos.
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A pressdo do happy end é tdo forte que chega ao ponto de metarmofosear o
fim dos romances, quando, no entanto, a adaptacéo deveria proteger o tabu
do respeito a obra de arte. (..) Modificase o fim de romances
contemporaneos consagrados como A Ponte do Rio Kwai, de Pierre Boulle.
(...) O romance de Pierre Boulle acaba com um fracasso. Por culpa do
coronel inglés a ponte construida sobre o rio Kwai ndo explode. S o trem
japonés fica danificado. Pierre Boulle, que fez a adaptac&o do seu livro para
a tela, batalhou longamente para que fosse aceito seu préprio fim. Mas os
produtores foram intrataveis. A ponte deveria ir pelos ares. O heroismo do
pegueno comando briténico ndo poderia ser em vao (...). [Morin, 1990: 94-
95].

Nesse sentido, de ndo se admitir, via de regra, o fina infeliz, € emblemética a
reacdo do publico diante das situagdes anticonvencionais de morte dos personagens do
bem, fato encarado como triunfo das forcas do mal. Foi 0 que se viu, por exemplo, no
recente langcamento do filme Harry Potter e a Ordem da Fénix (julho de 2007), em
Fortaleza, quando dois adolescentes (Karine Teixeira e Jodo Pedro Arrais) foram
entrevistados pelo jornal Diario do Nordeste, apds a sessdo. Karine confessou sua
decepcdo pela morte do personagem Cirius Black. “N&o gostei, acho que ele ndo
deveria ter morrido”, afirmou. Ja o segundo, descartou qualquer possibilidade de Harry
Potter sucumbir no Ultimo episddio da série, hipbtese alimentada pela autora, a briténica
J. K. Rowling. “Nem pensar em matar Harry no proximo filme. 1sso ndo sera legal e
deixara todo mundo triste”, disse Jodo Pedro Arrais.

Por tudo o que foi dito até esse ponto deste ensaio, ndo seria demais dizer, entéo,
gue o cinema interfere na realidade, manipulando-a a servico da busca desenfreada pela
felicidade humana, mesmo que efémera e circunscrita aimagens animadas projetadas no
aconchego de uma sala escura e refrigerada, regada a pipoca e refrigerante. Para tanto,
ndo se intimida em lancar maos de conceitos falaciosos, como € o caso da divisdo entre
as forcas indivisiveis do bem e do mal, desenvolvida por Many Haya ha quase dois mil
anos, num tempo em que o misticismo e areligido valiam mais do que o conhecimento.

Vease, a propésito de manipulagdo, no que diz respeito a construcéo de
inimigos comuns e, naturamente de happy end, uma Ultima consideracdo: o da
desgualificacéo do outro, do diferente, que é sempre 0 elemento do mal. Quem €&, quase
sempre, vil&0 nos filmes americanos? Elementar. Os indios, desumanos e selvagens; 0s
mafiosos italianos, imorais e violentos; os latinos, eternamente vadios e indolentes; ou
0S negros, que ousaram um dia se rebelar e ndo servir mais de méo-de-obra escravizada.
Todos esses se materializaram nas telas como elementos perigosos, que obstaculizavam
a civilizagdo, a marcha para o progresso e o fortalecimento do american way life.
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Enquanto isso, as forcas da lel e da ordem, os representantes do estado, incorruptiveis,
€ticos e capazes de arriscar as proprias vidas para salvar o gato de uma crianca que ficou
preso no telhado ndo falham jamais. Se o filme for de guerra, o “eixo do mal” sera
sempre o formado pelas nagdes contrarias. A tal ponto que ninguém, ou quase ninguém,
praticamente se deixa comover por algumas toneladas de dinamite jogadas de avido em
cidades povoadas por civis alheios ao conflito. Eles fazem parte do inimigo que,
“covardemente” atacou de surpresa os soldados do bem numa base no meio de um
oceano qualquer. Os bombardeados sdo civis, mas pertencem a nagdo agressora e
merecem ser varridos da face da terra. E todos acreditam nisso. N&o apenas acreditam
como torcem e ainda se aborrecem profundamente se alguma coisa der errado.

Os Infiltrados tem o poder de romper, mesmo que por um breve tempo, essa
construcdo maniqueista inoculada pelo cinema nos coracfes e cérebros dos homens e
das mulheres membros da cultura ocidental. Ndo ha bem nem mal na trama dirigida por
Martin Scorsese. Melhor dizendo: 0 bem e 0 ma estdo por todas as partes na trama
dirigida por Martin Scorsese. Ninguém € melhor ou pior do gue ninguém. Ninguém vi
ser imolado em praga publica ou pregado numa cruz para salvar os pecados do mundo.
As moléculas de todos estdo impregnadas de tudo, num principio semelhante (ou igual)
a0 que determina a propria vida. As atitudes variam com o momento. “Ser herdi ou
criminoso, com uma arma ha mao apontada para vocé, ndo faz diferenca’, filosofa
Frank Costello (Jack Nicholson). N&o existe a linha mais ténue a separar as duas forcgas,
simplesmente porque elas estdo misturadas, visceralmente ligadas, como antes do

comeco de tudo, no mais profundo dos sonos vividos no ventre primitivo.
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