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Brasilidade e Amazonidade nas Histérias em Quadrinhos Nacionais!
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Resumo

As historias em quadrinhos (HQs) brasileiras que mostram a Amazonia geralmente a
presentam uma regido exotica, rica em belezas naturais, mas “pobre’” em pessoas. Nos
livros em quadrinhos, nas revistas, nos gibis, nos fanzines e nas histérias publicadas na
Internet, o olhar dos quadrinhistas brasileiros se assemelha ao dos estrangeiros. Os e-
nunciadores nacionais e 0s internacionais parecem ter o mesmo lugar de fala, ao mostrar
a Amazbnia como se ndo fizesse parte do Brasil — uma regido inéspita, distante. Este
trabalho procura brasilidade e amazonidade nessas HQs, que, por serem produtos cultu-
rais, espelham identidades do mundo real. Assim, pretende-se fazer uma reflexdo sobre
0 quanto ha de brasileiro, amazénida ou estrangeiro nos quadrinhistas brasileiros que
criam a partir do cenério amazoénico.
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I ntroducéo

Esperase que os brasileiros mostrem conhecer mais sobre a Amazonia do que 0s
estrangeiros. No entanto, 0 que observamos na maioria das vezes € que os dois olhares
se assemelham em vérios aspectos. E como se, cultural e historicamente, a regido ficas-
se téo longe de S&o Paulo quanto de Nova lorque.

A sensacdo de distanciamento esta intimamente ligada & de estranhamento, como
nas estorias para ninar criangas. com a intencdo de dar asas a imaginacdo e um ar de
mistério aos contos, tornando-0s mais interessantes, as méaes iniciam da seguinte forma:
“Era uma vez, ha muito, muito tempo, em um reino muito, muito distante...”. A historia
da Amazbnia, sgja na época da colonizagdo, seja hoje em dia, geralmente é contada de
maneira semel hante — uma terra distante e misteriosa, sempre ligada ao passado.

A convergéncia de olhares pode ser facilmente observada quando analisamos

guadrinhos estrangeiros e nacionais que se passam na Amazonia. “Mister No”, de Ser-
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gio Bondli (Itdia), mostra uma floresta exuberante e misteriosa, assim como “ Jaguara:
guerreira e soberana’, de Altemar Domingos (Brasil); “Liberdade: Um sonho america
no”, de Frank Miller e Dave Gibbons (EUA), apresenta a floresta como salvadora do
planeta, sO podendo ser salva nas maos do governo dos Estados Unidos, assim como
“Spirit of Amazon”, de Orlando Paes Filho (Brasil).

Por outro lado, ha quadrinhistas que procuram se diferenciar, como Flavio Colin
com a sua brasilidade e o Estudio Casa Velha (Volney Nazareno, Carlos Paul, Fernando
Augusto e Otoniel Oliveira) com a sua amazonidade. O autor carioca era nacionalista
assumido e, como tal, procurava diferenciar-se ao méximo dos padrdes estadunidenses
tanto nos tracos como nos roteiros. Ja o grupo belenense, embora se assemelhe bastante
aos mangés, aborda teméticas regionalistas e mostra um pouco do cardter urbano e da
linguagem paraense. Seu foco estd mais nas pessoas do que na natureza.

O olhar distanciado do observador (ndo-amazonida) com relacdo ao observado
(amazobnida) tem suas origens na colonizacéo do Brasil. Nos primeiros sécul os de explo-
racado, o observador era europeu; atualmente, o proprio brasileiro também passa a cum-
prir esse papel. Tendo em vista que 0 europeu pisou 0 solo brasileiro muito depois que
os povos indigenas, ele deveria se considerar “o outro”. Entretanto, o sentimento de
superioridade do invasor criou uma inversdo de papéis, em que o nativo € “0 outro”,

passivel de desconfianca e estranhamento. A linglista Teixeira (2000, p. 94) assinaa

Visto pelo estrangeiro, é ele o estranho, € ele o outro. E ee que precisa ser mol-
dado afeicdo do conquistador. Essa gente estranha, limpa e bela, esquiva e bér-
bara, essa gente fica para sempre fixada no imaginario brasileiro como outro.

Seja negativamente, sgja positivamente, o0 “nativo” geramente € represertado na
midia como selvagem, perigoso, atrasado, animalesco. Por um lado, estas caracteristicas
causam repulsa, medo, desprezo. Por outro, fazem dele o protetor das florestas, e o
“museu racia vivo” do Brasil, nas palavras da semiologa Aradjo (2001, p. 17). A ani-
malizacdo dos “povos da floresta” os torna parte inseparavel da floresta em s, pois
pressupde-se que pessoas semelhantes a animais irracionais ndo tém lugar nas cidades.
O linguista Lopes (2000, p. 13) infere que

é facil de supor que o primeiro olhar que o branco dirigiu ao lugar onde pisavaa
terra até entdo desconhecida tivesse um olhar de estranhamento. Nele se dlter-
nava a decepcdo por ndo encontrar ai 0 que esperava achar — fosse isso 0 que
fosse —, com a surpresa de, em troca, achar coisas que nunca sonhara encontrar;
decepcdo e surpresa que haveriam de Ihe inspirar, por certo, uma emocéo de-
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sencontrada, mista de atracéo e de repulsa para com tudo o que €ele fitava como
um objeto, seu objeto.

A contradicdo entre a atracéo e arepulsafaz com que, por exemplo, a zoomorfi-
Zacao da personagem Jaguara no livro em quadrinhos “Jaguara: guerreira e soberana’
sgja mostrada como se fosse edificante. Quando ela é comparada a um macaco pelo
narrador, € como se isso fosse um elogio pelas habilidades da india. Contudo, tal dero-
minagdo traz consigo varios pressupostos. de que macacos ndo tém o poder da palavra,
S80 incapazes de construir civilizagdes, precisam evoluir, fazem parte da paisagem da
floresta, e assim por diante.

Através desse olhar sobre a Floresta Amaz6nica, os conceitos de céu e inferno se
confundem. Koch et al. (2000, p. 72) fala sobre quando os europeus chegaram: “Na
cabeca de uns surgia 0 purgatorio, na de outros, 0 paraiso, € na maioria dos cristéos, as
imagens de ambos aternadamente’.

Teles (1996, p. 21) acredita que o enraizamento dessas idéias sobre a Amazonia
dificultaainstalacdo de outros sentidos, isto €, 0 imagindrio coletivo continualigando a
regido ao passado, impossibilitando a chegada de novas informagbes que a ligam ao
presente. A linglista diz, na mesma pagina: “Assim como 0s nossos colonizadores tém
(...) sentido(s) sobre nés, a histéria que nos contaram de nos interfere nos sentidos que
fazemos de nds’. E por essa razéo que as historias em quadrinhos brasileiras sobre a
Amazobnia a representam semel hantemente as estrangeiras.

Assim, os discursos se repetem ao longo dos seculos, e quanto mais so repeti-
dos, mais se fixam no imaginario. Bhabha (1998, p. 105) explica:

A fixidez, como signo da diferenca cultural/histéricalracial no discurso do colo-
nialismo,® € um modo de representacso paradoxal: conota rigidez e ordem imu-
tavel como também desordem, degeneracdo e repeticdo demoniaca. Do mesmo
modo, 0 esteredtipo, que é sua principa estratégia discursiva, € uma forma de

conhecimento e identificacdo que vacila entre o que esta sempre “no lugar”, ja
conhecido, e algo que deve ser ansiosamente repetido.

A fixidez gera um processo de ambivaléncia, que exige a repeticdo de ago ja
sabido de todos, a exemplo do Globo Repérter, que constantemente produz reportagens
sobre uma Amazoénia misteriosa, rica em biodiversidade, onde habitam ribeirinhos de-

tentores dos segredos das ervas medicinais etc. Segundo Bhabha (1998, p. 106), a ambi-

3 O discurso do colonialismo, ou colonial, se difere do discurso fundador pelo fato de necessariamente “ apresentar o
colonizado como uma populagdo de tipos degenerados com base na origem racial de modo a justificar a conquista e
estabelecer sistemas de administracdo e instrugdo”, conforme Bhabha (1998, p. 111). “A populagdo colonizada é
entdo tomada como a causa e o efeito do sistema’, de acordo com o mesmo autor (1998, p. 127).
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valéncia “produz aquele efeito de verdade probabilistica e predictibilidade que, para o
esteredtipo, deve sempre estar em excesso do que pode ser provado empiricamente ou
explicado logicamente”.

Por outro lado, a insisténcia na visdo do exético ndo € apenas heranca do coloni-
alismo, mas também faz parte da natureza humana. Acredito na procura constante do ser
humano pelo diferente, pois o desconhecido fascina, ao mesmo tempo em que amedron
ta. O historiador francés Gruzinski fala para jornaista Corréa (2002) que os europeus

procuram exotismo no Brasil na mesma medida que os préprios brasileiros:

Eu acho que exageramos as diferencas porque buscamos sempre as particulari-
dades, o exdtico. Os franceses podem achar interessante 0 samba, o candomblé,
mas € preciso saber que ha também intelectuais no Brasil e tdo bons quanto os
da Europa. N&o gqueremos reconhecer... porque € muito proximo de nés... (...)
S#o também vocés [brasileiros] que criam essa diferenca. E a dimens?o de colo-
nizac&o interior, VOcés dao essa imagem estereotipada... VVocés vendem muito
mais samba do que Villa Lobos. (...) nessa relacdo colonia, os colonizados
também s30 responsaveis, ndo sO os colonizadores.

Na maioria das histérias em quadrinhos que falam sobre a Amazonia, a cultura
amazonica é valorizada como produto precioso e ameacado pela globalizacdo ou pela
chamada “ganéncia do homem”; ao mesmo tempo, é desvalorizada como vitima que
nado fala por si, mas precisa de advogados que |he tomem a palavra. E o caso, por exem
plo, do capitulo “Os povos da floresta’ no livro “Amazénia: ecologia em quadrinhos”’,
da paulista Claudia Lévay. Neste capitulo, um jacaré fala sobre os “povos da floresta’:
“se acabarem com os indios, toda essa sabedoria ficard sepultada com a floresta. Mas o
homem civilizado parece ndo se importar com isso... Vive expulsando o indio de suas
terras... E forgando-o a adotar outros costumes”.

O jacaré esta em uma posicaéo enunciativa que lhe permite falar sobre os “povos
dafloresta’; estes, ao contrario, ndo falam. O réptil possui mais caracteristicas humanas
do que os ribeirinhos, seringueiros e indigenas. Esse capitulo lembra, ainda, de ribeiri-
nhos e seringueiros. “Mas 0 progresso € mais violento [destague da quadrinhista] que a
pororoca... E expulsa também os ribeirinhos e os seringueiros’.

A cultura amazonica € uma grande mistura de culturas indigenas, européias e
africanas, do ambiente rura e do urbano, que abriga tanto os costumes estadunidenses
gue chegam pel os mei os de comunicagdo, como os costumes herdados regionalmente. O
amazoénida ndo abre mdo do sanduiche, assm como ndo dispensa o tacaca. Benchimol
(1999, p. 438) destaca
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a extraordinéria capacidade que a sociedade amazonica demonstra em acol her,
absorver, assmilar e integrar povos e culturas diferentes. E, sobretudo, nesse
continuo processo de adaptacdo, de renovar-se a si mesma, influenciando e se
deixando influenciar, sem perder 0 seu cardter e a sua identidade brasileira e
tropical.

Para definir cultura amazonica, recorro ao poeta Loureiro (2001, p. 65):

A cultura do mundo rura de predominancia ribeirinha congtitui-se na expressao
aceita como a mais representativa da cultura amazonica, sgja quanto aos seus
tracos de originalidade, sgja como produto da acumulagéo de experiéncias soci-
ais e da criatividade dos seus habitantes. Aquela em que podem ser percebidas,
mais fortemente, as raizes indigenas e caboclas tipificadoras de sua originalida-
de, florescentes ainda em nossos dias. Contudo, € preciso entender que a cultura
do mundo ribeirinho se espraia pelo mundo urbano, assim como aquela é recep-
tora das contribuigdes da cultura urbana

Ao referir-se a originalidade, Loureiro ndo esta afirmando que outras culturas
sejam incapazes de se expressar artisticamente com originalidade, mas sim que a cultura
amazonica é original porque se distingue das demais, tem uma identidade diferenciada.
Segundo 0 mesmo autor (2001, p. 42):

a0 tratar-se de uma cultura amazonica do caboclo, ela sera entendida como ex-
pressdo da sociedade que congtitui a Amazonia contemporéanea a histéria dessa
sociedade e contemporanea a da ocidental. Uma cultura dindmica, original e cri-
aiva, que revela, interpreta e cria sua realidade. Uma cultura que, por meio do
imaginario, situa 0 homem numa grandeza proporcional e ultrapassadora da na-
tureza que o circunda.

Assim, arelacdo do caboclo com a natureza € um item muito importante na for-
macdo do imaginario amazonico, mas 0 homem ultrapassa a natureza, pois vive na pai-
sagem; ndo é a paisagem. As exigéncias para preservar a floresta a todo custo concedem
aos povos que nela vivem o mesmo valor dos animais: o valor de algo que deve ser pre-
servado, mas ndo tem o poder de fala, pois apenas faz parte da paisagem. Benchimol
(1999, p. 450) aerta para

as influéncias, pressdes e constrangimentos ecol 6gicos e ambientais que, partin-
do de dentro ou fora do pais, podem frear ou inviabilizar o desenvolvimento,
transformando a Amazénia num santuario ecoldgico para desfrute da vida sal-
vagem, paravender paisagem para 0 ecoturismo exético e de aventura.

O turismo na Amazonia pode ser muito interessante para o desenvolvimento

econdmico da regido, no entanto, torna-se prejudicial quando convida as pessoas a co-
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nhecer somente a floresta, deixando de lado as pessoas. A cultura dessas pessoas, por
sua vez, ndo deve ser padronizada para que dancgas tipicas e colares indigenas sgjam
vendidos como imas para turistas ou produtos de exportacéo; deve, sim, ser observada
com 0 respeito que uma cultura rica, tradicional mas também atual, merece.

As historinhas do Papa-Capim, do Mauricio de Souza; a série “Muiraquitd’, de
Wellington Srbek; a HQtronica* “Dinossauro do Amazonas’, de Antonio Eder; “Lobo
Guard’, de Carlos Henry; “Itabira’, de Emir Ribeiro; entre outras. Essas histérias em
guadrinhos apresentam uma Amazodnia exotica para agradar ndo o publico de fora do

pais, mas sim o local. Assim, o Brasil passa a ser turista de s mesmo.

1 0O Que éHigtériaem QuadrinhosBrasileira

N&o se sabe ao certo quando e como surgiram as historias em quadrinhos brasi-
leiras. Este assunto gera muita polémica entre os estudiosos, 0s amantes e os criadores
de quadrinhos, pois ha controvérsias sobre o que poderia ser chamada de HQ brasileira.
O quadrinhista Silva (2005, pp. 18-9) levanta cinco aternativas. 1. é aguela redlizada
por um brasileiro; 2. é aguela publicada no Brasil; 3. é aguela realizada por um brasilei-
ro e publicada no Brasil; 4. é aguela culturamente caracterizada como brasileira; 5. €
aquela que dialoga com o leitor brasileiro e para ele foi dirigida.

A primeira alternativa desconsidera que muitos quadrinhistas brasileiros “reali-
zam obras para editoras norte-americanas e européias, geralmente com personagens de
propriedade dessas editoras’, conforme Silva (2005, p. 18). Além disso, leva a outra
duvida: brasileiro é s6 quem nasceu no pais ou o estrangeiro radicado agui também esta
incluso? De acordo com o roteirista e pesquisador belenense de quadrinhos Marat
(2005, p. 11):

Desde as primeiras experiéncias de Angelo Agostini nos Quadrinhos, a partir de
1865, as Histérias em Quadrinhos no Brasil seguem uma trajetéria confusa, em
busca de uma identidade prépria. A confusdo comega com o proprio Agostini,
que ndo era brasileiro, mas italiano. Fica a davida sobre quem teria sido o pri-
meiro brasileiro, de fato, a publicar Quadrinhos no Brasil.

A segunda alternativa ndo leva em consideracdo que ha vérias HQs estrangeiras

publicadas no Brasil. A terceira, que algumas tém autores brasileiros, mas sdo traducoes

* HQtrénica, ou Histéria em Quadrinhos Eletrdnica, € um termo criado pelo pesquisador de quadrinhos
Edgar Silveira Franco — vide Franco (2004).
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de publicacfes estrangeiras, como Moya (1993, p. 34) assinala ao referir-se a revista O
Tico-Tico:
(...) os desenhos, decalcados de materia estrangeiro, continham a assinatura dos
ilustradores brasileiros, com excecéo de Jota Carlos, que fazia criacbes suas ori-
ginais. E de outros criadores, como o piemontés pioneiro das histérias ilustradas
no Brasil, Angelo Agostini (...). O mais famoso personagem d' O Tico-Tico era

Chiquinho, decalque de historieta norte-americana. Durante muitos anos foi
considerado, erroneamente, como “tipico quadrinho brasileiro”.

A quarta alternativa ignora que alguns quadrinhistas estrangeiros pesquisam a
cultura brasileira para escrever, como € o caso do italiano Sergio Bonelli, criador do
piloto norte-americano Mister No gque vigja pelo Pantana e pela Amazonia.

A quinta alternativa parece ser a mais plausivel, pois se refere a HQ “ideal”. O
sonho da maioria dos amantes de quadrinhos no Brasil é de que haja histérias em qua-
drinhos que dialoguem com o povo brasileiro, mostrem as culturas nacionais e sgjam, ao
mesmo tempo, lucrativas. Foi 0 que aconteceu com “Pereré” e “Chiclete com Banand’,
mas gue ndo acontece mais. Assim, desconsidero esta alternativa por excluir quase todas
as HQs atualmente produzidas por brasileiros no Brasil.

Levando em consideracdo o quadro atual, escolho a terceira alternativa, sendo
gue estdo inclusos os estrangeiros radicados no Brasil. Infelizmente, a maioria das histo-
rias em quadrinhos brasileiras sobre a Amazonia ndo dialoga com os amazonidas, ape-
sar de mostré& los como personagens de suas histérias. Talvez por ndo os considerar
potenciais consumidores das HQs, o quadrinhista desenha uma Amazdnia sem cidades,
sem diversidade cultural e étnica, sem Historia. Esta atitude torna dificil a identificacéo
do leitor da Amazénia com a HQ, pois ele sabe que o lugar onde mora néo é feito sb de
florestas e ndo é morada somente de indios.

Para definir o que é e o que ndo € HQ brasileira, € preciso saber quais sdo as suas
caracteristicas principais. A defini¢cdo de um modelo brasileiro de quadrinhos também é
uma grande geradora de polémicas, pois 0s estilos sdo muito variados Os desenhos, a
escrita e a narrativa raramente sdo vistos como tipicamente brasileiros, pois € dificil
encontrar neles pontos em comum que tornem possivel o reconhecimento em qual quer
parte do mundo.

Quadrinhos como “Spirit of Amazon” apresentam um olhar originalmente es-
trangeiro, que se traduz em roteiro e imagens de quem vé “de ford’ o que esta “aqui

dentro”. Por outro lado, as HQs de temética nacional como “Pereré€” de Ziraldo, “Geral-
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dao” de Glauco, “A Graina’ de Henfil, entre outras, possuem um olhar “de dentro”,
caracteriticas Unicas e extremamente originais, mas estilos completamente diferentes
entre si. Em contrapartida, os paises que tém mais tradicdo na arte sequiencial costumam
apresentar caracteristicas facilmente reconheciveis. Algumas das principais sdo, de a
cordo com Silva (2005, pp. 20-1):

a) Comics (EUA): moralismo, pouca pesquisa, énfase nos géneros fantasticos, realismo
anatémico para o publico infanto-juvenil, distorcdo anatdbmica para o publico adulto,
historias dramaticas sem humor e historias humoristicas sem drama, modelo seriado
sem final definido, pouca segmentacdo de mercado;

b) Mangas (Japao): narrativa cinematogréfica, cenério elaborado, distor¢céo anatdbmica
para o publico infanto-juvenil, realismo anatdbmico para o publico adulto, humor fre-
guiente, grande segmentacdo de mercado, vinculacdo clara e exclusivista com a cultura
nipbnica, modelo folhetim (novel esco), personagens carisméti cos,

Pode-se acrescentar algumas caracteristicas que se repetem nas HQs de cada
pais, tomando como exemplo os “X-Men” (comics: homens muito musculosos, mulheres
musculosas de seios fartos e quadris estreitos, uniformes colados de cores berrantes),
“Dragonball” (manga: olhos grandes, nariz pontudo, cabelos espetados, pernas compri-
das) e “Tintim” (bande desinée: desenho simplificado e infantil de cores suaves, ponti-
nhos no lugar dos olhos, boca pequena).

Apesar da dificuldade em definir um padréo brasileiro de arte sequencial, Silva
(2005, p. 22-4) sugere algumas caracteristicas. pouca ou nenhuma pesquisa, énfase no
género fantéstico, cenario pouco elaborado, realismo anatbmico para o publico infanto-
juvenil, distor¢do anatbmica para o publico adulto, humor freqlente, personagens bem
congtruidos. Os dbuns e os livros em quadrinhos tém sido mais frequentes, apesar do
gosto do brasileiro por novelas e folhetins, devido a falta de oportunidades em publica
cOes seriadas.

Quanto ao que se chama comumente de “herdi brazuca’, Silva (2005, p. 24) opi-
na: “Os herdis brasileiros tém uma tradicdo que ndo combina muito com o esteredtipo
de herdi anglo-americano que reconhecemos na midia’. O “herdi brazuca’ seria aquele
desenvolvido nos moldes estadunidenses, ao passo que o herdi brasileiro costuma estar
ligado ao esteredtipo do “jeitinho brasileiro”, que a linglista Ferreira (2003, p. 77) as

sim analisa:
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ha mesmo uma simpética tolerancia e uma aceitacdo consentida para com esse
modo de ser que identifica e distingue o brasileiro. Um [sic] leitura que pode ser
feita do cliché é a de que de funciona como um mecanismo compensatério para
o brasilero, frente a tanta adversidade.

Assim, o herdi brasileiro ndo seria propriamente um anti- heréi, mas sim um per-
sonagem a procura da felicidade, mesmo que para atingi-la precise ser imoral em algu-
mas circunstancias.

Alves (2002, p. 12) define o super-herdi brasileiro de duas formas:

Uma constr6i um personagem ancorado em referéncias nacionais, erguendo
uma identificagdo com nossos arquétipos de nacionalidade, e ab mesmo tempo é
desmistificadora do herdi; a outra, se utiliza das referéncias hegemonicas do su-
per-herGi cléssico mas constréi umatipologia hibrida, ao mesclar ao humor e o

[sic] mito do herdi épico.
Na opinido do mesmo autor (2002, p. 16), o leitor brasileiro se identifica com a
parédia nas histérias em quadrinhos, que deve estar sempre presente, mas sem perder de

vista as exigéncias do mercado:

O super-herdi brasileiro das hg's néo deve abrir méo da parddia, do humor e do
deboche, sob o risco de se tornar um “caxias’, sério e sem identificagdo com o
leitor; mas deve inserir em seu discurso elementos que o tornem competitivo no
desigual mercado brasileiro de quadrinhos.

Pode-se dizer que os herdis da maioria das tramas sdo “brazucas’, pois tém cara
ter impecével, especiamente os indigenas. Estes muitas vezes se parecem com os indios
das historias de faroeste, como os protegidos de Tex Willer, que demonstram orgulho de
pertencer a sua tribo e mangjam suas armas com vaentia. S0 assim “ltabira’, de Emir
Ribeiro; “Lobo Guard’, de Carlos Henry; os indigenas em “Jaguara: guerreira e sobera-
na’, de Altemar Domingos; centre outros. As histérias geralmente apontam para um
fundo moralista que defende a preservacdo das florestas, das quais fariam parte as plan+
tas, os animais e os indios, normalmente vistos como uma massa homogénea cuja cultu-
radeve ser salva.

Por que tantos quadrinhistas brasileiros copiam estilos estrangeiros, em vez de
criar seus proprios? Posso levantar algumas possibilidades:

a) Os autores gostam bastante das HQs estrangeiras e por isso as copiam;
b) Como os comics e 0s mangés sdo os mais difundidos no mundo, estes seriam os Uni-
cos estilos que os autores saberiam utilizar;

¢) Os autores sO valorizam o que “vem de ford’;
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d) Os autores acreditam que o mercado exige quadrinhos resses estilos, por isso inves
tem no que teria maior aceitacdo do publico.

Creio que nenhuma das hipoteses deve ser completamente descartada, porém, a
Ultima parece ser a mais razodvel e, até certo ponto, explica todas as anteriores. O mer-
cado editorial para quadrinhos no Brasil oferece poucas oportunidades e, por isso, mui-
tas vezes os quadrinhistas se sentem inseguros para inovar, preferindo adotar os estilos
de comics e mangéas, que geralmente sdo os que lotam as bancas de revistas. Por haver
guadrinhos estrangeiros em quantidade muito superior a de brasileiros nas bancas, em
gerd o primeiro contato do leitor € com os estrangeiros. Conseguientemente, 0 gosto e 0
conhecimento sobre HQs ficam em grande parte restritos aos de outros paises, justifi-

cando asopgdes a, b ec.

2 Culturas Hibridas no Brasil e Cultura Homogénea nas HQs

A Amazoénia é tratada, na maioria dos quadrinhos brasileiros, como “exética’ e
“purd’, onde habitam os “povos da floresta’ (indigenas e ribeirinhos). Adorno e Hor-
kheimer diriam que isto é culpa da indUstria cultural e dos meios massivos, que propa
gam esteredtipos e estimulam a aienacdo para um sujeito assujeitado. No entanto,
acredito em co-enunciadores heterogéneos e ativos no processo da comunicacdo, que
buscam preencher o local vazio em gue deveria estar aidéia do que €, de fato, a Ama-
zOnia. Segundo Barbero (1993, p. 23):

(...) aalienagdo ndo pode ser convertida em efeito da operagdo industrial em g,
pois a seu modo aindustria cultura trabalha os mecanismos basicos de identif i-
cacdo e projecdo, que na era da racionalidade instrumental ddo forma a demanda
de mitos e de herdis. Se uma mitologia “funciona’” é porque de agum modo
responde a interrogagdes e vazios ndo preenchidos, a medos e esperancas onde
nem o racionalismo, na ordem dos saberes, nem 0 progresso, na ordem dos he-
Veres, conseguiram extinguir ou satisfazer.

Devemos levar em consideracdo que as pessoas em geral se sentem, muitas \ve-
zes, desesperancosas no mundo contemporaneo. Em um mundo de incertezas, elas dese-
jam ter certeza de que o futuro serd melhor, e se agarram a esperanca de que a floresta
serd a sua salvagdo, tanto do ponto de vista biolégico — nenhuma espécie animal pode
desaparecer — como medicina — na biodiversidade estaria a cura para o cancer, a AIDS
etc — e cultural —a“cultura dos povos da floresta’ néo pode se perder.

Enfim, as pessoas tém medo. Medo de que os animais entrem em extin¢éo, as

arvores sgjam derrubadas e queimadas, o folclore sgja esquecido ou deturpado, a Terra

10



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicagéo
V1 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo da Regido Norte — Belém — PA

se transforme em uma grande esfera cinza e morta. Por isso, 0s discursos sobre a Ama-
zOnia depositam na floresta a esperanca de salvar o planeta e garantir o bem-estar das
futuras geracOes.

Com a finalidade de ocultar a traducéo da cultura regional para o discurso hege-
monico, procura-se criar uma espécie de regionalismo exagerado, no qual a cultura dos
“povos da floresta’ é exaltada e a do “homem branco”, demonizada. Esses personagens
amazonicos idealizados sdo o0s “mocinhos’ das histérias, enquanto os que vém de fora
fazem papel de vildes, em um maniqueismo que divide os “puros’ dos “impuros’. Neste
interim, segundo Barbero (1993, p. 28), a historia das comunidades “ somente podera ser
narrada |egendariamente, com base em esséncias e arquétipos’.

A valorizacdo da identidade das HQs comegou no Brasil apds o golpe de 64,
pois, como se sabe, as ditaduras exigem patriotismo para justificar o autoritarismo, isto
€, para que as massas sintam que os sacrificios individuais valem a pena na obtencéo do
bem naciona. Marat (2005, p. 11) diz: “1964 trouxe ndo sO os militares, como também
os militantes do nacionalismo nas HQs. Fosse no humor, no terror ou na aventura, 0s
herGis precisavam ter sua brasilidade bem exposta e até exaltada nas histérias’.

Apbs o término da ditadura militar, 0 movimento de nacionalizacdo das HQs
continuou, talvez como defesa contra a globalizagdo. Muitos quadrinhistas sentiam que
tinham uma obrigacdo, ou missdo a cumprir: criar uma identidade prépria. Na introdu
¢do de seu livro “O Curupira’, Flavio Colin desabafa: “Uns brasileiros assumem nome
americano e desenham super-heréis. Nao fago isso nem apau. Quero escrever histérias
sobre 0 Brasil. Esse pais ndo se conhece”.

Todavia, como foi visto anteriormente, nd0 necessariamente tém brasilidade os
guadrinhos que mostram mitos e lendas brasileiros, a riqueza natural das florestas e a
“Historia’ do Brasil — comumente baseados em rapidas pesquisas a livros que dao prio-
ridade ao discurso das elites em detrimento das narrativas populares. N&o me refiro so-
mente a0 Flavio Colin, mas também a varios quadrinhistas preocupados com a

“invasdo” dos estrangeiros nas artes do Brasil.
Franco (2005, p. 42) defende o que chama de “bom quadrinho universal” em

lugar das HQs brasileiras protecionistas, e se pergunta:
Nossa cultura ndo é uma bela alegoria sincrética unindo tragos das culturas I bé-
rica, Africana, Indigena etc? Quer dizer que esta na hora de estagnarmos tudo e

ndo permitirmos mais o didogo entre nossa dindmica cultura e a de outros po-
vOos?
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Acredito que a razéo da fluidez e da indefinicdo por que passam os quadrinhos
brasileiros estgja no fato de, na verdade, ja ndo existirem mais identidades definidas no
Brasil. As caracteristicas que definem “ Chiclete com Banana” como brasileira e “Sailor
Moon” como japonesa seriam uma espécie de ilusdo, pois nada € puro hoje em dia. Hall
(1998, p. 62) destaca que “As nacdes moder nas sao, todas, hibridos culturais”. Barbero

(1993, p. 21) nos lembra que:

O que experimentamos culturalmente como proprio (...) responde cada dia mais
a0 que a dindmica e a logica das comunicagdes de massa nos faz sentir como
tal. O que esta mudando n&o sdo apenas os contelidos — perdidos ou deformados
— de nossas identidades, mas também a prépria maneira de se perceber o préprio
e o dheio, 0 Nosso e o outro.

Ent&o, cabe questionar se a construcéo de uma identidade cultural nos quadri-
nhos brasileiros exige a construcdo de um muro imaginario que separe os criadores re-
cionais da influéncia dos demais. Sera que a homogeneizacdo cultural advinda da
globalizacdo deve ser combatida por outra homogeneizacdo — a do “todo nacional”? A
arte seqiiencial no Brasil nasceu da mistura com 0s comics e esta crescendo através da
mistura com diversas outras fontes, assim como a musica, a danga, a culinéria etc.

Segundo Hall (1998, p. 8), “as identidades modernas estédo sendo ‘ descentradas’,
isto &, deslocadas ou fragmentadas’. A facilidade que o sujeito tinha de se classificar em
um contexto social e cultural ja € peguena atualmente, pois a identidade ndo é mais soli-
da nem estavel. Para ele (1998, p. 10), “(...) naquilo que é descrito, algumas vezes, co-
Mo nosso mundo pés-moderno, nds somos também ‘pds relativamente a qualquer
concepcao essencialista ou fixa de identidade”.

A maioria das HQs brasileiras sobre a Amazonia segue a tendéncia do mundo
globalizado de que fala Hall, em que o sujeito é fragmentado, “composto ndo de uma
Unica, mas de véarias identidades, algumas vezes contraditorias ou nao-resolvidas’
(1998, p. 12). Entretanto, € interessante observar que a mistura de estilos nas referidas
HQs se contrasta com a “pureza’ de seus personagens, que ndo sdo miscigenados, mas
sim divididos em indios e brancos, brasileiros e estrangeiros.

Em entrevista a Corréa (2002), o historiador Serge Gruzinski opina gque:

Nem todos os brasileiros, por exemplo, sd0 mesticos. Mas a cultura brasileira é
uma cultura mestica. O lado positivo é a capacidade dos individuos de acumu-
lar, adicionar patriménios culturais. E muito mais rico ter trés culturas do que
ter uma 0. Mas isso na medida em que o individuo € livre para poder escolher o
patrimdnio, eis a dimensdo positiva. A negativa € quando uma mistura é impos-
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ta, ligada a uma mesma area, a areas extremamente limitadas que podem so di-
zer respeito a alguns aspectos da vida cotidiana e ao lazer, e as quais os indiv i-
duos ndo podem escolher. E uma questéo de liberdade.

Ao falar sobre a mistura imposta, Gruzinski se refere a colonizagdo das Ameri-
cas, quando algreja e as Coroas européias impuseram suas leis, linguas, religides e cos-
tumes aos povos que agui viviam. Essa mistura ndo deve ser confundida com a que
ocorre atualmente, como a “‘invasdo” cultural dos Estados Unidos no mundo inteiro,
pois esta ndo € imposta. Ela fascina e seduz, ndo impde. O mundo compra e absorve a
cultura estadunidense para o0 préprio entretenimento, ao contrério dos povos americanos
no século X V1.

Embora ndo haja imposicdo, ha a reducdo (e o reducionismo) da diversidade
cultural. Por um lado, a mistura com outras culturas enriquece e diversifica; por outro, o
complexo de inferioridade e o fascinio pela cultura de paises mais desenvolvidos eco-
nomicamente faz com que o nacional parega inferior ao estrangeiro. Parece que o0 bom
de hoje vem de fora, enquanto que o bom dagui ficou no passado.

Onde esta o brasileiro atual nas HQs analisadas? Os brasileiros plurais em cultu-
ras, racas e até em carater? A dendncia contra a destrui¢cdo das florestas amazobnicas e

dos “povos da floresta’ acaba suprimindo aquele que deveria ser 0 personagem princi-
pal: o brasileiro.

Consideragdes Finais

Em grande parte das historias em quadrinhos brasileiras sobre a Amazonia, a
regido € representada de maneira estereotipada, como se fosse uma grande floresta, onde
habitam apenas indios, sempre ligados ao passado. Desse ambiente, sdo excluidas outras
etnias (negros, caboclos etc), outros ambientes (cidades, meios rurais etc) e outros mo-
dos de vida (urbano, ribeirinho etc). Apesar de alguns quadrinhistas procurarem mos-
trar-se patriotas, cada um a sua maneira, em geral negam a diversidade cultural,
historica e socia inerente ao pais. Apesar de brasileiros, apresentam um olhar semelhan
te ao de muitos estrangeiros, que procuram na Amazonia somente o exatico.

O problema ndo esta no fato de pessoas “de ford’ criarem HQs sobre a Amazd-
nia, mas sim no fato de manterem-se alheios a ela. Acredito que os quadrinhistas deve-
riam assumir a responsabilidade de ndo retratar a regido como se fosse ficticia, um lugar

imaginado como o de “O Senhor dos Anéis’, de Tolkien; uma vez que escolheram um
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ambiente real para ambientar suas historias, deveriam se comprometer a pesquisar sobre
ela, sob 0 olhar de quem o construiu e constréi: os amazonidas.

Sugiro, aém disso, que as identidades brasileiras estggam mais presentes nos
guadrinhos, com toda a sua pluraidade. Algumas histérias em quadrinhos como “A
Turmado Pereré€” e “Chiclete com Banana’ ja mostraram ser possivel conseguir retorno
financeiro com a criagéo de novos estilos, com temas nacionais — ndo necessariamente
nacionalistas.

Creio, também, que a Internet pode ser um instrumento muito Util nesse proces-
S0, pois a divulgacao de HQtronicas permite a participacdo de leitores e profissionais de
todos os lugares do mundo. Posso citar como exemplo a HQtrénica “O Dinossauro do
Amazonas’, que possui website, blog e perfil no Orkut. Se bem utilizados, os recursos
interativos possibilitariam correces em informagOes equivocadas do roteiro, pois 0s
leitores amazOnidas, assim como quaisquer outros, podem mandar criticas e sugestfes
para o autor.

Espero que possamos ler, no futuro, histérias em quadrinhos em gue os brasilei-
ros retratem a Amazonia e seus habitantes com mais empatia e respeito pela riqueza de

identidades culturais brasileira
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